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আগকথা 


কেঁচা ছপাৰ কাকতত অধ্যাপক লীলা গগৈৰ ‘অসমৰ সংস্কৃতি’ পঢ়ি চোৱাৰ সৌভাগা 
মোৰ ঘটিল। পুথিখন লেখকগৰাকীৰ জীৱনজোৰা অনলস সাধনাৰ পৰিণতি। 

এতিয়ালৈকে এখন পুথিও-- ইংৰাজীতেই হওক অথবা অসমীয়াতেই হওক --পোৱা 
নাছিলোঁ, য’ত এই বিবয়টোৰ সকলোকেইটা দিশ একেলগে সামৰি থোৱা হৈছে। সৰ্বমুঠ 
একুৰি দুটা অধ্যায়ত এইখন পুথিতেই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ আটাইকেয়োটা দিশৰ ওপৰত পোহৰ 
পেলোৱা হৈছে। নৃতাত্ত্বিক গাথনি, ধৰ্মীয় এঁতিহাৰপৰা আৰম্ভ কৰি চাৰু কলা, কাক কলা আৰু 
দৈনন্দিন জীৱনধাৰাৰ বৈশিষ্টালৈকে-- কোনোটো দিশকেই লেখকে উপেক্ষা কৰা নাই। অসমৰ 
মাটিত বুৰঞ্জীৰ দীঘল বাটত তৰপে তৰপে নতুন মানুহগোষ্ঠীৰ সংস্কৃতিৰ পলস পৰিছে। সেই 
সকলোকেয়োটা তৰপৰ সাংস্কৃতিক অৰিহণা ভালকৈ ফঁহিয়াই অতি ফটফটীয়াকৈ তুলি ধৰা 
হৈছে। 

সচৰাচৰ সংস্কৃতি সম্পৰ্কীয় পুথিবোৰৰ এটা ডাঙৰ ক্ৰটি হৈছে, সিবিলাকৰ মাথোন 
পুথিগত তথাপাতিৰ পয়োভৰ। তেনেকুৱা পুথিবোৰ হাতত ল’লেই প্ৰতিজোপা গছৰ উমান লৈ 
লৈ হাবিখনৰ ৰূপটো কোনোবা টলকত পাহৰি পেলাবলপীয়া হয়। অধ্যাপক গগৈৰ পুথিখন 
এই দুয়োটা ভ্ৰুটিৰপৰা সম্পূণকৈ মুক্ত। ইয়াৰ তথ্যপাতি প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাৰ পথাৰৰপৰা দাই- 
মেলি চপাই অনা বস্তু৷ নকৈ গড়গাঁৱৰ বতৰা দিয়া প্ৰয়াস ক’তোৱেই নাই। লগতে এইয়াৰ 
কথা ন’কলে ভুল হ’ব--সকলোবোৰ তথ্যপাতিকেই বৈজ্ঞানিক বিচাৰ-বিশ্লেষণৰ কবটি শিলত 
নিৰিখি লৈহে পাটত তোলা হেছে। হ 

আনবোৰ গুণৰ লগতে পুথিখনৰ আন এটা বিশেষ গুণৰ মণিকাঞ্চন সংযোগ ঘটিছে। 
গুণটো হ'ল, পুথিখনৰ 'ভাষা। ভঁজুৱা ভাষাৰ ছাঁ তাত পৰা নাই। সিংহিনীৰ গাখীৰ যেনেকৈ 
সোণৰ চৰুতহে থ’ব পাৰি, অসমীয়া সংস্কৃতিৰ চা-চিনাকিও তেনেকৈ নিৰহ-নিপানী অসমীয়া 
ভাষাৰেহে দিব পাৰি। আমাৰ দেশৰ সংক্্্কৃতি-বুৰঞ্জীৰ ছাত্ৰসকলে এইখন পুথিত এই দুয়োটা 
বল্তুকেই একেকঠিকৈ পাব। মই নিজে পুথিখন পঢ়ি লাভবান হ’লোঁ। মোৰ বিশ্বাস, "অসমৰ 
সংস্কৃতি’ পুথিখনে ওপৰ খলপাৰ পঢ়ুৱেসকলে সদায় অনুভৱ কৰি অহা এটা ডাঙৰ নাটনি দূৰ 
কৰিলে। যিটো উদ্দ্শো আগত থৈ বিশ্ববিদ্যালয় অনুদান আয়োগে লেখকজনলৈ বিশেষ এটি 
ভি ল 4.9৫ %১% ৫৮ হৈছে। 

পাহৰিছোঁ, পুথিখনত অৰুণাচল, নগাৰাজা আৰু চাহ-বনুৱাৰ সংস্কৃতিৰো একোটিকৈ 
চিনাকি দাঙি ধৰ| হৈছে। এইকেহীট অধায়ে পুথিখনৰ জেউতি বঢ়ালে। >: 


ডিব্ৰুগড় বিশ্ববিদ্যালয় মহেন্ 
২০ ফেপ্ৰুৱাৰী, ১৯৮২ ৰ 


একানস্ত ব্যক্তিগত 
১৯৫৫ চনৰ শেহৰটো সন্ধিয়া। অসম সাহিত্য সভাৰ গুৱাহাটী অধিবেশনৰ সাংস্কৃতিক 


তেখেতে ক’লে; “বিশ্ববিদ্যালয় অনুদান আয়োগৰ আঁচনিৰ অধীনত তুমি আমাক লোকসাহিত্য 
সংগ্ৰহত সহায় কৰি দিব লাগে।” মই সম্মতি জনালোঁ। মাত্র পাঁচদিনৰ পিছত মই গুৱাহাটী 
বিশ মাপন লেকলতাতি দা আৰু জনজাতীয় সংস্কৃতি বিভাগৰ ৰিছাৰ্চ স্কলাৰ হিচাপে 
যোগ দিলোঁ। কাম নদী শ্ৰদ্ধেয় ড" বৰুৱাৰ অধীনত আৰু তদাৰক কৰিছিল শ্ৰদ্ধেয় ড' 
আমা লৰিল নত না ভনে লাল বাৰ তৰ 
সময় আৰু উ পৰিবেশ। -ভূঁ আমাৰ সংস্কৃতিৰ অনেক কথা শিকিবলৈ 
বি জানি ্‌লল। তেতিয়াৰেপৰা আলোচনী আৰু বাতৰি 


পাগ্যক্ৰমত সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জী বিষয়টো অন্তভুক্ত কৰা হৈছে৷ ছাত্ৰ-ছাত্ৰীসকলৰ অভাৱ পূৰণ 
কৰাৰ উপৰিও অনুসন্ধিৎসু আৰু আগবঢ়া ছাত্ৰ-ছাত্ৰীয়ে যাতে অধিক চৰ্চাৰ প্রেৰণা লাভ কৰে, 
সেই উদ্দেশ্য আগত ৰাখি ইয়াত কেতবোৰ তথ্য আৰু ইঙ্গিত সন্নিবিষ্ট কৰা হৈছে৷ একাদ্ত 
গতানুগতিক পুথি-নিৰ্ভৰ গ্ৰন্থ নিলিখি বাপকভাৱে ফুৰি-চাকি বাস্তৱ জ্ঞান আহৰণ কৰি লিখিবলৈ 
যত্নৰ ক্রটী কৰ| নাই। সমস্যাবোৰো সেই দৃষ্টিভঙ্গীৰেই বিশ্লেষণ কৰি সমিধান দিবলৈ যত্ন কৰা 
হৈছে। পুথিখনৰ সামৰণি অধ্যায়টোত দিয়া ইঙ্গিত অনুসৰি বিস্তৃতি আকাৰত আৰু এখনি নতুন 
গ্ৰছ লিখাৰ আগ্ৰহ এতিয়াও মনতে সাঁচি থৈছোঁ। 

অসমৰ সংস্কৃতি গঢ় লৈ উঠিছে বিভিন্ন বিশিষ্ট সংস্কৃতিৰ উপাদানৰ সমন্বয়ত। ‘অসমৰ 
সংস্কৃতি পুথিখনত সততে এই সমস্বয়-প্রক্ৰিয়াৰ মাধ্যমত সৃষ্টি হোৱা অসমীয়া সংস্কৃতিৰ দিশবোৰ 
আলোচনা কৰা হেছে। সংস্কৃতিপ্ৰেমী ৰাইজে পুথিখন আদৰি লৈ দোষ-ক্ৰটীসমূহ আঙুলিয়াই 
দিলে 'ভৱিষাতে অধিক চচা আৰু গৱেষণাৰ অৰ্থে উদগনি লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হ'ম ৷ নিৰ্দ্ধাবিত 
সময়ৰ ভিতৰত পুথিখন লিখি শেষ কৰিবলগীয়া হোৱাত অসম্পূৰ্ণত৷ থাকি যোৱাটো স্বাভাৱিক। 


পুথিখন লিখোঁতে 
বিশ্ববিদালয়ৰ অনুদান ও পৰোক্ষভাৱে বহুতৰেপৰা সহায় পাইছোঁ। তাৰে ভিতৰত 
খ সহায়ৰ কথ| স্বীকাৰ কৰিবই লাগিব। এই ছেগতে ডিব্ৰুগড় 
কৃতজ্ঞতা জনাইছোঁ। পুথিখন লিখি থকা অৱস্থাত বা-বাতৰি লৈ, 
তা ভিতৰত ড‘ মহেন্দ্ৰ বৰা, ড" নগেন শইকীয়া 


টু ৰা গগৈৰ শলাগ বিচাৰি দিওঁতা আৰু লাগ বুলিলেই সহায়ৰ হাত আগবঢ়াওঁত্য 
আগবাঢ়ি অহা বাবে যোৰহাটৰ ভ 3 লৌহে হানি হোৱাৰ ভয়। পুথিখনি প্ৰকাশ কৰিবলৈ 
ছপাই দিয়া বাবে ভাৰতী প্ৰেছৰ "1ৰিভ| প্ৰকাশনৰ ওচৰত কৃতজ্ঞ। বিশেষ যত্ন লৈ পুথিষনি 
আন্তৰিক শলাগ জনালো ৷ বত্বাধিকাৰী শ্ৰীযুত ব্ৰজেন ফুকন আৰু অন্যান্য কৰ্মচাৰীসকললৈ 
"অসমৰ সক ্‌তি’. ৰ = 
অভাৱতে এই কাহ কন বনি পৰিবৰ্দ্ধিত আকাৰত প্ৰকাশ কৰিবলৈ ইচ্ছা আছিল কিন্তু সময়ৰ 
ইচ্ছা আছে। ছাত্ৰ-ছাত্ৰী ৰ 1 অধ্যায় দুটা সংযোগ কৰি পৰিবৰ্ধিত আকাৰত প্ৰকাশ কৰাৰ 
পালে নিশ্চয় উপকূত =} “-গনেষক আৰু অধ্যাপক -অধাপিকাসকলৰ বচনাত্মক পৰামৰ্শ 


এই সংস্কৰণৰ প্ৰকাশক ₹ু কৈ লৰ 
দেৰ আস্তৰিক শলাগ ললোঁ। 12োৰ কলেজ হোট্টেল ৰোডৰ বীণা লাইবেৰীৰ শ্ৰীসত্যৰঞ্জন 


লয়: 


২৫ আগষ্ট, ১৯৮৬ 


শআৰীলীলা গগৈ 


পঞ্চম সংস্কৰণৰ আগকথা 


মোৰ স্বামী ড' লীলা গগৈদেউ অসম সাহিত্য সভাৰ মৰিগাওঁ অধিবেশনৰ বাবে সভাপতি 
নিৰ্ব্বাচিত হোৱাৰ পাছত তেখেতৰ কিতাপখিনি বেলেগ বেলেগ বণু কৰি প্ৰকাশ কৰাৰ 
কথা চিত্তা কৰিলে। সেই উদ্দেশ্যে তেখেতে বনলতাৰ স্বত্তাধিকাৰী শ্ৰীযুত মাখন 
হাজৰিকাৰ লগত যোগাযোগ কৰিলে। মাখন হাজৰিকাই একে আষাৰে সৈমান হোৱাত 
বুৰঞ্জী, উপন্যাস আৰু শিশু-সাহিতাব বাহিৰে বাকীখিনি পুথি প্রকাশ কৰিবলৈ দিলে। 
তাৰে এটা খণ্ড “হাস্যৰসৰ সফুৰা|” তেখেতে দেখি গ’ল। কিন্তু অতি পৰিতাপৰ কথা 
যে বাকী খণ্ডকেইটাৰ এটা “সাংস্কৃতিক অধ্যয়ন”ৰ কধ্রফ আধাচোৱা অৱস্থাতে 
হৃদযন্ত্ৰৰ ক্ৰিয়া বন্ধ হৈ তেখেত স্বৰ্গগামী হয়। গতিকে বাকী কাম আধৰুৱা হৈ ৰ’ল। 

শ্ৰীমাখন হাজৰিকাই এদিন আহি মোক কলেহি কিতাপৰ কাৰণে পাতনি এটা লিখি দিবলৈ। 
কিন্তু মোৰ বাবে অতি মৰ্ম্মাত্তিক কথা যে সাগৰৰ বিশাল জলধিত মই জাল পেলাওঁ কেনেকৈ। 
মোৰ নিচিনা অল্পমতিৰ সেইকন যোগ্যতা নাই। 

পুথিখনিৰ প্রকাশক বনলতাৰ স্বত্বাধিকাৰী শ্ৰীযূত মাখন হাজৰিকাৰ ওচৰত মই 
কৃতজ্ঞ। আগৰ দৰে এতিয়াও কিতাপখনিয়ে পাঠকসকলৰ আঙ্ৰিক সহযোগীতা পাব বুলি 


আশা কৰিলো। 
“সুৱাগমণি” ন্ৰীমত্তী চন্দ্ৰপ্ৰভা গগৈ 
মিলন নগৰ, ডিব্ৰুগড় ২৪ ছেপ্তেম্বৰ, ১৯৯৪ চন 


বিষয় 
অসম, অসমীয়৷| 
ভৌগোলিক পৰিবেশ আকু সংস্কৃতি 
সংস্কৃতি 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ উপাদান 
অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতি 
= শ্ৰাকৃ-শঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি 
আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৃ 
ধৰ্ম-_স্থাপত্য--ভাস্কৰ্য্য--ধাতৃশিল্প--যুদ্ধবিদ্যা--- 
সাহিত্য--বুৰঞ্জী সাহিত্য--ব্যৱহাৰিক সাহিত্য-- 
চিত্ৰকলা---সঙ্গীত--সাজ-পাৰ অয়-ৎ 
ঘৰ-দুৱাৰ, খেতি-বাতি, খাদ্য-সম্ভাৰ--নগৰ-প্রতিষ্ঠা-_ 
শিক্ষা--'ভাষা, লিপি আৰু লেখন সামগ্ৰী-- 
আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি 
'অসমৰ ধৰ্মীয় এঁতিহ্য 
পৰশুৰামৰ মাত্‌ হত্যা--দক্ষযজ্ঞ--হিৰণ্যকশিপু- 
হিৰণ্যাক্ষ বধ--_কামদেৱ ভস্ম--বৌদ্ধ আদৰ্শ-_- 
ৰাতিখোৱা সম্প্ৰদায়--লোকাচাৰ-- শৈৱ আদৰ্শ-_ 
শাল্ত আদৰ্শ-_ বৈষ্ণৱ আদৰ্শ 


নগাৰাজাযৰ সংস্কৃতি 


১০৬৯ 


১৩৩ 


নৱপ্ৰস্তৰ যুগ মহাকাব্যৰ যুগ-_তাম্ৰশাসনৰ যুগ-_'আহোম 
যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি--শংকৰী সংস্কৃতি--আধুনিক 
অসমীয়া সংস্কৃতি--জাতিভিণ্তিক মূল সংস্কৃতি--লোক- 
সংস্কৃতি--অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু মুছলমান--'অসমীয়া 
সংস্কৃতি আৰু চাহবনুৱা--'উৎসৱ-পাৰ্ব্বণ-মেল|---বিহু-_ 
সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি। 


নৃত্য উৎসৱ আৰু যৌন সম্পৰ্ক 
ভাৰতত মাতৃ পূজাৰ উৎস 
অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ঃ অমঙ্গল 
লোক-বিশ্বাসত বৰষুণ 

অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ঃ ধান 
দি ত তাতিভনভাতি 
উজনি অসমৰ বৌদ্ধসকল 


গ্ৰন্থপঞ্জী 


অসম, অসমীয়া 


অসম এই প্ৰাচীন দেশখনৰ আপেক্ষিকভাৱে এক অৰ্বাচীন নাম। পঞ্চদশ শতাব্দীৰপৰাহে 
এই ৰূপটোৰ প্ৰচলন আৰম্ভ হয়। শঙ্কৰদেৱৰ সমসাময়িক বৈষ্ণৱ সাহিত্যত আসাম, আসম 
আৰু অসম শব্দৰ ব্যৱহাৰ পোৱা যায়; কিন্তু এটা কথা মন কৰিবলগীয়া যে এই শব্দটো 
দেশখনতকৈ দেশৰ শাসক জাতিটোক বুজাবলৈহে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। বৈষণ্র সাহিত্যৰ 
সমসাময়িক বুৰঞ্জীসমূহত অচম, আচাম, অসম, আসাম, আসম, অহম, আহম, আহোম শব্দ 
দেশ আৰু জাতিবাচক উভয় অৰ্থতে ব্যৱহৃত হৈছে। এনেকুৱা খনচেৰেক বুৰঞ্জীতে আকৌ 
জাতি অৰ্থত 'আশ্যাম আৰু আস্যাম লিখাটো বিশেষ প্ৰাণিধানযোগ্য। চৰিত পুথিতো অচম, 
অসম আৰু আসম বুলি উল্লেখ কৰিছে। ইংৰাজ আগমনৰ সময়ৰেপৰা (১৮২৬) সণ্ঢালনিক্রৈ 
আচাম আৰু আসাম বাৱহাৰ হ’বলৈ ধৰে। পিছত অসম সাহিত্য সভাই এটা প্রস্তাৱযোগে 
অসম শব্দটো সৰ্বজনগ্ৰহণযোগা কৰি দাঙি ধৰে আৰু পূৰ্বতে ব্যৱহৃত হোৱা অচমিয়া, অসমিয়া 
শব্দৰ পৰিবৰ্তে অসমীয়া ( অসমীয়া) সংশোধিত ৰূপত গৃহীত হয়। 

অসম শব্দৰ ব্যুৎপত্তিগত অৰ্থ পম খেদি পণ্ডিতসকলে চাৰিওপিনে আঁকুহি-বাঁকুহি চলাথ 
কৰিছে। বুবঞ্জীবোৰে কৈছে, ‘আক সম নাই’, সেয়ে অসম ( ন+সম)। আহোমসকলক ইন্দ্ৰবংশী, 
চুতীয়াসকলক কুবেৰবংশী, কোচ-কছাৰীসকলক শিৱবংশী, প্রাক্‌-আহোম যুগৰ ৰজাসকলক 
বৰাহ-বিষুণুবংশী বুলি যিসকলে এই কাহিনীবোৰ কল্পনা কৰিছিল, সেইসকলেই ন + সম = 
অসম এই বহুৱীহি সমাসটোৰ সৃষ্টি কৰিছিল যেন অনুমান হয়। আনপিনে দুজনমান পণ্ডিতে 
বড়োমূলীয় হা-চাম শব্দৰপৰা আচাম শব্দটোৰ উৎপত্তি হৈছে বুলি ক’ব খোজে। বড়োসকল 
কিৰাত। কিৰাতসকল ৰামায়ণ-মহাভাৰতৰ সময়ৰেপৰা এই দেশখনত বাস কৰি আহিলেও 
প্ৰাকু-আহোম যুগৰ ক’তো এই নামটো উল্লেখ নাই। আনপিনে আহোম মানুহক কোনে 
কোনো বড়োমানুহে আৰু ঘাইকৈ ডিমাছাসকলে এতিয়াও হা-শাম্‌চা বুলি কয়। আগৰ দিনতো 
মানুহবোৰক হা-শাম্‌চা আৰু দেশখনক হা-শাম বুলিছিল। যদি সেয়ে হয়, তেনেহ'লে এই 
নামটো ত্ৰয়োদশ-চত্্দশ শতিকাৰ। তেতিয়া এই হা-শাম শব্দৰ অৰ্থ আন উপায়েৰেও বিচাৰিব 
লাগিব। ফাতিয়া-ই-ইবিৰিয়াহ গ্ৰহখন তাৰিখ-ই-আ-শাযান্‌ বা তাৰিখ-ই-মূল্ক-ই-আ-শান্‌ নামেও 
জনজাত । ড' কাকতিয়ে থাই সমাৰ্থক অপৰাজেয়, স্বাধীন এনে অর্থত আ-চাম বুলি এটা 
তাৎ পযপি্ৰ্ণ ইঙ্গিত দিছে ড' সুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ে শান্‌ শব্দৰপৰাই চাম > অচম > 
'আহোম শব্দৰ উৎপত্তি হ’ব পাৰে বুলি ধাৰণা কৰি এইটো থলুৱা জনজাতীয় নামবাচক শব্দ 
হ’ব পাৰে বুলি কৈছে। 

ড' প্রতাপচন্দ্ৰ চৌধুৰী আৰু ড" পদ্নেশ্বৰ গগৈৰ হা-চাম (দ, জলাতক দেশ) এই 
ব্যাখ্যাটোৰ বাহিৰে বাকী আটাইৰে ধাৰণা৷ শ্যান, শ্যাম বা আহোমসকলৰ লগত জড়িত। সেয়ে 
হ’লৈ এই নামটো ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ পিছব। অৱশ্যে ষোড়শ শতিকাৰ ‘যোগিনী তন্ত্ৰ’ত 
আহোমৰ ৰাজা আৰু মানুহ বুজাবলৈ ‘সৌমাৰ’ শব্দটোহে প্ৰয়োগ কৰিছিল। = 


অসমৰ সংস্কৃতি 


দক্ষিণ চীনৰপৰা ক্ৰমে দক্ষিণ-পূবলৈ বিয়পি পৰা| টাইসকলে খ্ৰীষ্ট জন্মৰ কেইবা শ বছৰৰ 
_ আগতেই খনচেৰেক ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰে। খ্ৰী: পূ: ৫১৯ ত ম্যুং নই, খ্ৰী: পৃ: ৪৪১ ত শ্বেন-উই, 
খ্ৰী: পৃ: ৪২৩ শ্বি-প’ আৰু ঠিক সেই সময়তে ম্যুং-টাই ৰাজ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰে। টাইসকলৰে এটা 
ঘাই ঠাল লাওসকল। খ্ৰীষ্ট জন্মৰ এশ বছৰমানৰ আগতে এওঁবিলাক মেকং-মেনাম উপত্যকাত 
বিয়পি পৰে। নিজৰ বৈশিষ্ট্য ্ৰকাশ কৰিবলৈ আগৰ দিনত জনজাতীয় মানুহে একো একোটা 
সুকীয়া চানেকিৰ কাপোৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। লাওসকলেও যথাক্ৰমে ক’লা, ৰঙা আকু বগা 
পেটী মাৰিছিল আৰু সেই অনুক্ৰমে লাও-পুং-ডাম্‌, লাও-পুং-ডেং আৰু লাও-পুংকাও নামে 
জনাজাত হৈছিল। লাও-পুং-ডাম্‌ শাখাটো ডাঙৰ আৰু শক্তিশালী আছিল। এওঁবিলাকে চোলা- 
চুৰিয়া, মেখেল|-ৰিহা সকলোবোৰ ক’ল| ৰঙেৰে বোলাই লৈছিল। অসমলৈ অহা টাইসকলেও 
ক’লা কাপোৰ পিন্ধে৷ আহোমসকলেও ক’লা কাপোৰ পিন্ধিছিল। বুৰঞ্জীত ল্ডা-মুগুা 
মানুহবোৰ, গাতো কলীয়া কাপোৰ’ বুলি উল্লেখ কৰিছে। পিছলৈ ক’লা কাপোৰ এৰি বগা৷ 
কপাহী কাপোৰ পিন্ধিবলৈ ধৰাত পূব দেশৰ টাইসকলে টাই-ম্াাং-নুন্‌ অৰ্থাৎ বগা কপাহী 
কাপোৰ পিন্ধা অর্থাৎ নিজৰ ৰীতি-নীতি এৰা টাই বুলি মনে মনে উপলুঙা কৰিছিল। 
ইয়াৰপৰা এইটো প্ৰতীয়মান হয় যে দক্ষিণ-পূব এছিয়াৰ সকলো টাইজাতীয় মানুহেই ক’লা 
কাপোৰ পিন্ধিছিল। 
সম্ৰাট অশোকৰ ৰাজত্বকালভে দক্ষিণ-পূব এছিয়াত বৌদ্ধ ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিয়ে বিকাশ 
লাভ কৰে। এই সুযোগতে দ্বীপময় ভাৰতকে ধৰি সমগ্ৰ দক্ষিণ-পূব এছিয়াত ভাৰতীয় 
উপনিবেশ পাতিবলৈ ধৰে আৰু ভাৰতৰ আহিৰে ঠাইৰ নাম দিবলৈ আৰম্ভ কৰে ৷ ভ্ৰহ্মাদেশ 
ব্ৰহ্মাৱৰ্তৰ আহিৰে দিয়া নাম। ভামো (ব্ৰহ্ম), মান্দালয় (মহেন্দ্ৰালয়), আয়ুথিযা অযোধ্যা) 
আদি ভাৰতীয় নামৰ প্ৰতিধ্বনি মাত্ৰ। ভাৰতীয় উপনিবেশকাৰীসকলে দক্ষিণ-পূব এছিয়াক 
ছখন ৰাজ্যত ভাগ কৰিছিল-যৱন দেশ, চম্পা দেশ, কম্বোজ দেশ, ৰমণা দেশ, মালয় দেশ 
আকু শ্যাম দেশ। ইয়াৰ ভিতৰত শ্যাম দেশ অর্থাৎ ম্যুঃ-টাই সৱাতোকৈ তকলিলিছ 
আছিল। লাও-পুং-ডামসকল বসবাস কৰা ম্যুং-টাই ৰাজাখনেই শ্যাম দেশ। “1 ত ”শটীয়া 
বা ক’লা কাপোৰ পিন্ধা মানুহবোৰেই শ্যাম> শ্যান> চাম। অৱশোয ব্ৰহ্মাদেশত * ‘ নামেবে 
আন এটা জনজাতিও আছে। বয়ীসকলে ব্ৰহ্মাদেশন টাইসকলক শ্যান্‌ বোলে! 
‘খাম’ এটা ৰাজকীয় উপাধি। সম্ৰাটে তলতীয়া শাসনকৰ্তাক স্বীকৃতিশ্বৰূণে |" হু এই 
উপাধি দিয়ে। আহোমসকলে নিজকে টাই-খাম বা খাম-টাই বুলি পৰিচয় দি? টাইসকলৰ 
মাজত টাই-খাম-তি, টাই-খাম-য়াং, দৰাম-অং-খাম্‌, কেং-খাম্‌ আদি খামযুক্ত ছি ৰ্ৰাজ্য 
আছিল। আস-খাম্‌ বুলিলে স্বাধীন শাসক বুজায়। গ্ৰ 
_খীষ্টীয় ত্ৰয়োদশ শতিকাৰেপৰা অষ্টাদশ শতিকালৈকে মোগল-পাঠানৰ 3 নিছিগা 
আক্ৰমণে এই দেশখনৰ মানুহক জাতিবৰ্ণ-নিৰ্বিশেষে এটা শিক্ষা দিছিল, স্বাধীন থাকিবলৈ 
হ’লে সকলোৱে একগোট হৈ থিয় দিব লাগিব। পৰাধীনতাৰ আশঙ্কাই সেয়েহে সকলোৰে 
অন্তৰত সহানুভূতিৰ সৃষ্টি কৰিছিল আৰু আৰ্যা-অনাৰ্যা-দ্ৰাবিড়-কিৰাত-নিষাদৰ জাম্ব দু 
কৰি জাতীয়তাবাদৰ জন্ম দিছিল। তেতিয়াই অসম আৰু অসমীয়া আদৰ্শৰ গালি মেলে 
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কালক্ৰমে সিয়েই বড়গছ হৈ আটাইকে ছাঁ দিবলৈ প্রয়াস পায়। যদি মোগল-পাঠানৰ সৰ্বগ্ৰাসী 
আক্ৰমণেই জাতিটোৰ প্ৰাণত অস্তিত্ব ৰক্ষাৰ বাবে অনুশ্ৰেৰণাৰ সঞ্চাৰ কৰিছিল, তেনেহ’লে 
তেওঁবিলাকেই আশা্যান বা আশ্যাম বুলি নামকৰণ কৰাটো একো আচৰিত নহয়। দেশখনৰ 
ভিতৰত যিটো জাতিয়ে আক্ৰমণৰ সুদূৰপ্ৰসাৰী পৰিণতি ৰোধ কৰিবলৈ নেতৃত্ব দিছিল, 
তেওঁবিলাকেই শ্যান বা শ্যাম। আনপিনে ‘আ-চাম’ অজেয়, স্বাধীন শব্দৰ সমাৰ্থক। গতিকে এই 
আটাইকেইটা শব্দৰ অৰ্থৰ সামঞ্জসা সামৰি আসাম > আচাম শব্দৰ জন্ম হয় আৰু তাৰেপৰাই 
'আজিৰ অসম, অসমীয়া গন ধৰি উঠিছে। বড়ো মূলৰ হা-চাম অৰ্থাৎ শ্যাম মানুহৰ ৰাজা শব্দয়ে| 
এই ক্ষেত্রত বৰঙণি যোগাব পাৰে। 

অসম বুলি কোনো নিদিষ্ট ভূখণ্ড নাই। ভূগোলৰ অসম আৰু বুৰঞ্জীৰ অসমৰ সীমা 
কাহানিও একে হোৱা নাই। সেইদৰে ৰাজনৈতিক অসম আৰু সাংস্কৃতিক অসমৰ সীমাও একে 
নহয় ৷ প্রাচীন অসম আকু আধুনিক অসমৰ সীমাৰ কোনো তৃলনাই নহয়। একেদৰে অসমীয়া 
বুলি কোনো নিৰূপিত ভজনসমষ্টিয়ে প্ৰতিনিধিত্ব কৰিব নোৱাৰে। বিভিন্ন যুগত বিভিন্ন ভাষা- 
ভাষী মানুহ আহি, যি এই অসমৰ বৈশিষ্টাৰ লগত মিলাই দিছে, তেৱেঁই অসমীয়া। অসমৰ 
আদিম বাসিন্দা বুলি ক’বলৈ যথাৰ্থতে কোনো নাই। নৱপ্ৰস্তৰ যুগৰ মানুহৰ বসবাস আছিল; 
কিন্তু তেওঁবিলাকৰ বংশধৰ বা তেজৰ কণিকা আজিৰ অসমীয়াৰ মাজত পাবলৈ নাই। তাৰ 
বাহিবে বিভিন্ন যুগত ৰাজা পাতি এই দেশৰ গৰাকী বোলোৱা আটাইবোৰ জাতি বা 
জনজাতিয়েই আপেক্ষিকভাৱে নতুন বা পুৰণি। আজিৰ অসমীয়াৰ গাত পৃথিৱীৰ মূল জনগোষ্ঠী 
আটাইকেইটাৰে তেজৰ সংমিশ্ৰণ আছে আৰু সকলো মানুহ মিহলি হৈ এই নতুন অসমীয়া 
জাতিটোৰ জন্ম হৈছে। 
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এখন দেশৰ সংস্কৃতিৰ গঠন আৰু বিকাশত ভৌগোলিক পৰিৱেশৰ প্ৰভাৱ বিশেষ মন 
কৰিবলগীয়া। অসমৰ ভৌগোলিক অৱস্থিতি আৰু পৰিবেশে ইয়াৰ সংস্কৃতিৰো গঢ় দিছে। 
অসমৰ মাটি সাকরা। লুইতৰ পাৰৰ কেঁচামাটিৰ মাদকতাসনা| গোন্ধত ভোল গৈ যুগে যুগে, 
জাকে জাকে মানুহ আহিছে আৰু বন্দী হৈ ৰৈ গৈছে। নৱপ্ৰস্তৰ যুগতে নিষাদসকল আহিল, 
গ্ৰাম্য-কৃষিমুখী সংস্কৃতিৰ ভেঁটি পাতি থৈ গ’ল। কিৰাতসকল আহিল, নিজৰ নিজৰ থলুৱা 
তৈশিষ্ট্য ৰক্ষা কৰি জনজাতীয় থুপত থূপ খাই ৰ’ল। আলপাইন-নৰ্ডিক আৰ্য্য আহিল, পূৰ্বৰ 
ৰীতি-নীতিত নতুন ৰীতি-নীতি যোগ দিলে। আক্ৰমণকাৰী মোগল-পাঠান, চাহ বাগিচাৰ বনুৱা, 
মাৰোৱাৰী বণিক, বিহাৰী মজদুৰ, বঙালী বুদ্ধিজীৱী, মৈমনসিতঙীয়া পমুৱা, পঞ্জাৱী শিখ, কোনো| 
উলটি যোৱা নাই। এইদৰে জাতিগত সংমিশ্ৰণ ঘটিছে আকু সাংস্কৃতিক সমন্বয় সাধিত হৈছে। 

অসম মৌচুমী অঞ্চলত অৱস্থিত দেশ; গতিকে খেতিপ্ৰধান। ইয়াৰ লোক-সংস্কৃতিও 
কৃষিমুখী। উৎসৱ-পাৰ্বণ, লৌকিক আচাৰ-ব্যৱহাৰ সকলোতে কৃষিমুখিতা। মানুহৰ প্ৰধান 
আহাৰ ভাত। ভাতৰ লগত শাক-পাচলি, মাছ-মঙহ খায়। মূলত $ঃ মাছ-মঙহ নোখোৱ৷ 
আৰ্য্যসকলৰ বংশধৰসকলেও অসমত মাছ-মঙহ খায়। অনেক বনৰীয়া গছ-লতাৰ পাত, কুঁহি, 
আলু, ছাল আদি আহাৰ হিচাপে ব্যৱহাৰ হয়। সেইদৰে ভাতৰ বাহিৰেও মশ্বানৰপৰা তৈয়াৰী 
লাওপানী, নান| তৰহৰ জলপান খায়। অনেক জনজাতীয় মানুহে বনৰীয়৷ মাছ-পহু, বৰা- 
গাহৰি, আদিৰ উপৰিও পোক-পতঙ্গ, চৰাই-চিৰিকতি আদি ভক্ষণ কৰে। বীহগাজ ভাজি বা 
খাৰ খায়। খৰিচা অসমীয়াৰ প্ৰিয় খাদ্য। বছু, ঢেঁকীয়া, শুটেঙা, নলটেঙা, নেফাফু, মেচাকি, 
মেজোেঙা, তংলতি আদি হাবিতলীয়া উদ্ভিদ, কাঠফুলা আদিও অনেকৰে খাদ্য। 

অসমৰ জলবায়ু সেমেকা৷ খেৰ বা টকৌপাতেৰে ছোৱা বাহ-বেতৰ ঘৰ এই জলবায়ুৰ 
লগত খাপখোৱা। সেয়েহে প্ৰাচীন কালত ইটা বা শিলেৰে সজা পাবলৈ টান। আনপিনে 
মাটি জেকা, বানপানী নিয়মীয়া। গতিকে ওখকৈ ভেঁটি বান্ধি ঘৰ সাজিবলৈ শিকাৰ আগতে 
চাংঘৰতহে বাস কৰিছিল। এতিয়াও ভৈয়ামত বাস কৰা দুই-চাৰিটা জনজাতি আৰু পৰ্বতত 
বাসকৰা সকলো জনজাতিয়েই চাংঘৰত বাস কৰে। বাঁহ-খেৰৰ খৰত জাৰতো জাৰ কম আৰু 
জহতো তাপ কমকৈ অনুভূত হয়। সেইদৰে ঘৰত ব্যৱহৃত বিভিন্ন সজুলিবোৰ বীহেৰে তৈয়াৰী 
পেটাৰি-জপা আদি বৰঘৰৰ, পল-জুলুকি আদি মাছধৰা সঁজুলি বাহেৰে তৈয়াৰী। বেৰ ইকৰাৰ; 
চাল উলু বিৰিণা, টকোপাতৰ; থলুর| কাঠেৰে ঘৰৰ খুঁটা-চ-তি, খাট-পালেং, ঠগা|-সিংহাসন 
তৈয়াৰ কৰে। 

সাজ-পাৰৰ বেলিকাও এই কথাটো খাটে। দেশৰ জলবায়ু অনুসৰি মানুহৰ সাজ-পাৰৰ 
প্ৰয়োজনীয়তা সুকীয়া সুকীয়া হয়। আনপিনে সহজলভা বেদত লা আৱশ্যক। একালত 
ভৈয়াম অঞ্চলত কপাহৰ ভাল খেতি নহৈছিল। কপাহ মিকিৰ পৰ, গাৰে পৰ্বত আৰু মিচিমি 
পৰ্বতত পোৱা গৈছিল। আনহাতে ভৈয়ামত এৰাগছ, কেচেক *= চোমগছ, সৌৱালু গছ, 
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মেজাঙ্কৰি, দীঘলতি গছ, চপা গছ, নুনি গছ প্ৰচুৰ পৰিমাণ পোৱা যায়। গতিকে মানুহে এৰী, 
মুগা৷ আৰু পাট পলু পুহিছিল আৰু তাৰ কাপোৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। সেয়েহে সাজ-পাৰলৈ 
অনেক পৰিবৰ্তন আহিলেও অসমীয়া পাট আৰু মুগাৰ বিহা-মেখেলাযোৰে এতিয়াও নিজৰ 
মুলা অটুট ৰাখিছে। জাৰত এৰীসূতাৰ বৰ-কাপোৰ বা খনীয়া কাপোৰ লয়; জহত চুটি চোলা 
পিন্ধে। 

অসমীয়া নাৰীৰ অলঙ্কাৰ শ্ৰয়তা, ঘাইকৈ সোণৰ অলঙ্কাৰ উল্লেখযোগ্য। অসমৰ নৈৰ 
বালিত সোণৰ কণিকা প্ৰচুৰ পৰিমাণে পোৱা গৈছিল। সেয়েহে অসমীয়া নাবীয়ে হাতে-কাণে, 
ডিঙিয়ে-কঁকালে অনেক অলঙ্কাৰ পিন্ধিছিল। পাটকাইৰ সিপাৰৰপৰা, তিব্বত-ভোটানৰপৰ| 
বাৰেবৰণীয়া বাখৰ আৰু জাংফাই আহিছিল। বাখৰখটোৱা অয়-অলঙ্কাৰ অসমীয়া সোণাৰিৰ 
পাকৈত হাতৰ চানেকি ৷ সোণ, ৰূপ, তাম, পিতল অসমত সহজতে পোৱা গৈছিল। তাৰেই অয়- 
অলঙ্কাৰ, কীহী-বাটি আৰু অন্যান্য সা-সঁজুলি তৈয়াৰ কৰি লৈছিল। 

কৃষিমুখী অসমত আজি উদোোগমুখিতাই দেখা দিছে। ওদ্যোগিক পৰিবেশে সংস্কৃতিলৈ 
পৰিবৰ্তন আনিছে। ডিগবৈ, তিনিচুকীয়া, দুলিয়াজান, বঙাইগাওঁ, নামৰূপ আদিত যি উদ্যোগ- 
চক্র গঢ় লৈ উঠিছে, ই ভৌগোলিক অৱদান মাত্ৰ। 

অসমৰ স্থাপতা-ভাস্কৰ্যা-চিত্ৰকৰলা আদিতো ভৌগোলিক প্রভাৱ অতি সুস্পষ্ট। প্ৰকৃততে 
ভৌগোলিক প্ৰভাৱতে এইদেশৰ অৰ্থনীতি-কৃষি নির্ভৰশীল হৈ পৰিছে। আধুনিক যুগত 
সংস্কৃতিৰ ওপৰত অৰ্থনীতিৰ প্রভাৱ অনস্বীকাৰ্য । 


এ সভ্যতা--তৰুৰ পূষ্প আৰ তাৰ আভাযস্তৰ প্ৰাণ বা মানসিক অনুশ্রেৰণা যা, 
', 1" (2 []]{1}[6."" 


ংস্কৃতি 


'_ সংস্কৃতি এটা জাতিৰ জাতীয় জীৱনৰ বোৱতী সুঁতি। নৈৰ গতিয়েই সংস্কৃতিৰ গতি। নেয়ে 
যেনেকৈ নিৰৱচ্ছিন্ন গতিৰে চিৰদিন বৈ থাকে, সংস্কৃতিও তেনেকৈয়ে ধাৰাবাহিক গতিৰে চলি 
__ থাকে। নৈয়ে গৰা খহায়; বলুকা পাতে। সেইদৰে সময়ৰ সৌতত লাগি সংস্কৃতিৰ সম্পদ এৰা 
পৰে; নতুনৰ যোগ হয়। কেতিয়াবা কিবা কাৰণত নতুন আৰু পুৰণি সংস্কৃতিৰ দোমোজাত 
পৰে। তেতিয়া যদি নতুন সোঁতা কোবাল হ্য়, পুৰণি সোঁতা তৰাং পৰিবলৈ আৰম্ভ কৰে। 
কিন্তু সংস্কৃতিৰ গতি বৈ থাকে--নিৰৱিচ্ছিন্নভাৱে। 
পশ্চিমীয়া ‘কালচাৰ’ (('।}][}}}'2) অৰ্থত সংস্কৃতি শব্দৰ ব্যৱহাৰ তেনেই নতুন ৷ অসমীয়া 
ভাষালৈ সংস্কৃতি শব্দটো বঙলা ভাষাৰ দুৱাৰদলি গৰকিহে ন-বোৱাৰী হৈ আহিছে। সংস্কৃতি 
শব্দই ব্যাপক জনপিয়তা লাভ কৰাৰ আগতে কৃট্টি শব্দৰহে ব্যৱহাৰ আছিল। ধাতুগতভাৱে 
কৃষ্টি শব্দ কালচাৰ’ শব্দৰ সমপৰ্যায়ৰ। আধুনিক ভাৰতীয় ভাষাসমূহৰ ভিতৰত বোধকৰোঁ 
মাৰাঠী ভাষাতহে সংস্কৃতি শব্দটোৰ ব্যৱহাৰ আছিল। মাৰাঠী ভাষাৰপৰা আহৰণ কৰি ববীন্দ্ৰনাথ 
ঠাকুৰে বঙল| ভাবাত শব্দটো জনপ্ৰিয় কৰি তোলে। তাৰেপৰা হিন্দীকে আদি কৰি স্রায় 
শব্দ লেটিন কুলতুৰা (('৷]]{0[2) মূলৰপৰা উদ্ভৱ হেছে। কোল (0201) ধাতু সংস্কৃত কৃষ 
ধাতুৰ সমাৰ্থক। কৃষিজীৱী মানুহে উৎপাদিকা শক্তিসম্পন্না পৃথিৱী কৰ্ষণ কৰি বাৰেবৰণীয়া শস্য 
উৎপাদন কৰে। এই শস্যই দান কৰে মানুহৰ জীৱনীশক্তি। মানুহ জীয়াই থাকে একোটা 
‘সৃষ্টিশীল মন লৈ; লগে লগে আৰম্ভ হয় মনৰ কৰ্ষণ। সৃষ্টি হয় নতুন নতুন উপাদান ৷ এয়ে 
কৃষ্টিৰ কঠীয়াত্লী। সংস্কৃতি শব্দ নিদ্প., হৈছে সম+কৃতি হৈ । কৃতি, কৰ্ম । যি শিল্পকৰ্মত 
._ সম্যক সৃজনিশীলতা আছে, সৌন্দৰ্য্য আছে, মানৱতা আছে, সিয়েই সংস্কৃতি। গায়ে- 
জুয়ে, নগৰে-চহৰে সাংস্কৃতিক সন্ধিয়া অনুষ্ঠিত হয়। এই অনুষ্ঠানত থাকে এটা নৃত্য, দুটা গীত, 
এখন একাঙ্কিকা, এটা আবৃতি ইত্যাদি। ইয়েই সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ নহয়। সঙ্গীত বা সাঙ্গীতিক 
উপকৰণসমূহ সংস্কৃতিৰ এটি উপাদান মাত্ৰ। সংস্কৃতিয়ে যথাৰ্থতে এটা জাতিৰ সমগ্র সৃষ্টি 
প্রতিভাক প্ৰতিনিধিত্ব কৰে। সংস্কৃতিৰ জন্ম আৰু বিকাশ ঘটে কেইটামান অপৰিহাৰ্য্য কাৰণত। 
এক, মানুহৰ মনত সৃষ্টি ক্ষমতা আছে। আনপিনে প্রত্যেক বাক্তিৰ মনত আত্ম-প্রকাশৰ অদম্য 
-- শ্ৰেৰণ| শুই থাকে। আত্ম-প্ৰকাশৰ প্ৰেৰণাই যেতিয়া সাৰ পায়, তেতিয়া সি সৃষ্টিৰ পথ বিচাৰে। 
আনপিনে মানুহ কল্পনাপ্ৰিয় ৷ বাস্তৱৰ গইনা লৈ কল্পনাৰ বহণ সানি নতুন সৃষ্টিৰ প্ৰয়াস কৰে। 
৷: মানুহৰ স্বাভাৱিক সৌন্দৰ্য্য পিপাসা আছে। সৌন্দৰ্য্য পিপাসা, সৃষ্টিশীলতা আৰু আগম সক্গশৰ 
শ্ৰেৰণাই এটা জাতিক নতুন নতুন সম্পদ দান দিয়ে; কিন্তু এই সম্পদবোৰক আশি বাহ্যিক 
= অৰ্থত সংস্কৃতি বুলিলেও স্বৰূপাৰ্থত সংস্কৃতি সম্পূৰ্ণ হ'বলৈ এতিয়াও বাকী-_সেয়ে হ’ল 
মানৱতা বা মানসিক উৎকৰ্ষণ অ সম্পূৰ্ণ। ড়" সুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ে বহে পখানে 


শ্্ম্মা| 
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মানুহৰ মন প্ৰগতিশীল; সংস্কৃতিও গতিশীল। অৰণ্যত আহাৰ বিচাৰি ফুৰা আদিম মানুহে 
পৃথিৱী কৰ্ষণ কৰি, শস্য উৎপাদন কৰি পেট পূৰাই খাবলৈ শিকিলে। শস্য উৎপাদনৰ আনন্দই 
জন্ম দিলে উৎসবরৰ।৷ শস্যদাত্ৰী পৃথিৱীৰ প্রতি কৃতজ্ঞতা জনাই সৃষ্টি ক্ষমতাক স্বীকৃতি দি পূজা 
কৰিলে মাতৃৰূপ৷ পৃথিৱীক। পুজাৰ সময়ত পুঞ্জীভূত অনুভ্্বতয়ে আত্ম-প্ৰকাশ কৰিলে সঙ্গীত 
'হৈ। স্থান, কাল পাত্ৰই জন্ম দিলে সীমাহীন লোকাচাৰ---লৌকিক সংস্কৃতি। যুগ বাগৰি গ’ল। 
মানুহে বিছাৰি পালে সৃষ্টিকৰ্তাৰ অপৰিসীম ক্ষমতা। পোনতে ভয়ত পিছলৈ ভক্তিত মন উপচি 
পৰিল। অসংখ্য দেৱ-দেৱীৰ কল্পনা কৰিলে। এই দেৱ-দেৱীসকলক কেন্দ্ৰ কৰি সৃষ্টি হ’ল মন্ত্ৰ- 
মননশীলতা, মন্দিৰ-স্থাপিত্য, সৌন্দৰ্য্য-ভাস্কৰ্যা, সঙ্গীত, শাস্ত্ৰ সাহিত্য, ডাষা, লিপি, লেখন- 
কলা। মানুহ যিমানেই কি ধাৰ্মিক বা ভগৱৎভক্তিপৰায়ণ নহওক, মানুহৰ জৈৱিক বাসনা শূন্য 
হ’ব নোৱাৰে। মানুহৰ এই জৈৱিক প্ৰয়োজনীয়তায়ো বস্তুগত সৃষ্টিৰ প্ৰেৰণা যোগায়। এইদৰে 
মানুহৰ বস্তুগত, ভাৱগত, আধ্যাত্মিক, জাগতিক সকলো সৃষ্টিকে সংস্কৃতিয়ে সামৰি লয়।! 

সংস্কৃতি শব্দটো যদিও আধুনিক অৰ্থত নিতাস্তই অৰ্বাচীন, আনপিনে বৈদিক সাহিত্যতেই 
এই শব্দটিৰ মূল পোৱা যায়। যম্বেদত সংস্কৃতি শব্দটো নাথাকিলেও এতৰেয় ব্ৰাহ্মণত কিন্তু 
আধুনিক ("0]0016. শব্দৰ সমানে থিয় কৰিব পৰাকৈ ব্যৱহৃত হোৱা দেখা যায়। তাত 
"আছে--- 

“ওঁ শিল্পানি শংসত্তি দেৱশিল্পানি। এতেষাং বৈ 

দেৱশিল্পানাম্‌ অনুকৃতীহ শিল্পম্‌ অধিগমাতে--হস্তী, কংসো, 

বাসো, হিৰণ্যম্‌, অশ্বতৰীৰথ: শিল্পম্‌।- - - আত্মসংস্কৃতিৰ্বাব 

শিল্পানি, ছন্দোময়ং বা এতেৰ্যজমান আত্মানং সংস্কুৰুতে।” 

মানুহৰ শিল্পসমূহে দেৱশিল্পসমূহৰেই প্ৰশংসা পায়। দেৱশিল্পৰ অনুকৃতিয়েই পাৰ্থিৱ তথা 
মানুহৰ শিল্প। হাতীদাঁতৰ কৰ্ম, কাহ আদি ধাতুৰ নিৰ্মিত বস্র, অনেক বিধৰ বস্তু, সোণৰ অয়- 
অলঙ্কাৰ, ঘোৰা, নৌকা, ৰথ আদি শিল্পসমূহেই হৈছে আত্মাৰ সংস্কৃতি। এনে সাংস্কৃতিক 
আধুনিক অৰ্থৰ সংস্কৃতি। ড" চট্টোপাধ্যায়ে ইয়াকে ভেঁটি কৰি ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ মুল 
সূত্ৰকেইটালৈ আঙুলিয়াইছে---ভাৱ, তত্ত্বানুসঙ্ধিৎসা, অহিংসা, আত্মদমন, ত্যাগ, অপ্ৰমাদ আৰু 
সতায-শিৱ-সুন্দৰৰ আৰাধনা। যথাৰ্থতে দেৱসম কৃতিয়েই সংস্কৃতি। 

মনৰ উৎকৰ্ষ সাধন কৰিয়েই মানুহে পশুত্বৰপৰা মনুষ্যত্বলৈ উধায়। তেনেকৈ মনুয্যত্বৰপৰা 
দেৱত্রলৈ উৰ্দ্ধ৷গামী হয়। ধৰ্মৰ প্ৰকৃত তাৎপৰ্যাও সেয়ে। যি ধ্যান-ধাৰণাবদ্ধাৰা মানুহে মনৰ 
উৎকৰ্ষ সাধন কৰে আৰু পাৰ্থিৱ বা জৈৱিক বাসনাসমূহ সংযত কৰে, সিয়েই ধৰ্ম। সেয়েহে 
ধৰ্মক ভেঁটি কৰি সংস্কৃতিৰ বিকাশ বছমুখী হৈ উঠে। 


্ 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ উপাদান 


অসমীয়া সংস্কৃতি ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰে এটি উপকৰণ মাত্ৰ। কোনো কোনোৱে কয়, 
ভাৰতীয় সংস্কৃতি একক সংস্কৃতি--এক ভাৰত-আত্মাৰ বিকাশ ঘটিছে বিভিন্ন প্রাত্তত বিভিন্ন 
ৰূপ লৈ। আন এদলে কয়, ভাৰতীয় সংস্কৃতি যৌগিক সংস্কৃতি--সমস্বয়ৰ সংক্ষৃতি। ভাবত, 
ভাৰতীয় এই চিনাকি গঢ় লোৱাৰ কেইবাহেজাৰ বছৰৰো আগতেই ভাৰতবৰ্ষত স্বকীয় 
বৈশিষ্টযসম্পন্ন সংস্কৃতিয়ে গঢ় লৈ বিকাশ সাধন কৰিছিল। ইদলৰ পাছত সিদলকৈ অস্ততঃ ছটা 
বিশিষ্ট জনগোষ্ঠী এই দেশলৈ আহিছিল আৰু তেওঁবিলাকে নিজৰ নিজৰ সংক্ষৃতি প্ৰতিষ্ঠ| 
কৰিছিল। কালক্ৰমত বিভিন্ন জনগোষ্ঠী আৰু সংস্কৃতি পাৰস্পৰিক সংস্পৰ্শা|ল আহিছিল আৰু 
সমন্বয় সাধিত হৈছিল। সেয়েহে ভাৰতীয় সংস্কৃতি যৌগিক সংস্কৃতি। 

ড বিৰজাশঙ্কৰ গুহই তলত দিয়| ধৰণেৰে ভাৰতীয় লোকসংখ্যাত বিভিন্ন জনগোষ্ঠী 


সোমাই আছে বুলি উল্লেখ কৰিছে। 

১। নেগ্ৰিটো বা নিগ্রে৷ 

২। প্ৰায়-অষ্ট্ৰোলীয় দীৰ্ঘ মস্তকী 

৩। মঙ্গোলীয়: (ক) প্ৰত্ন-মঙ্গোলীয় 
(খ) প্ৰশস্তমত্তকী 
(*|) তিব্বত মঙ্গোলীয় 
(খ) ভৃূমধ্যসাগৰীয় 

৷ (গ) গ্রাচ্য 

৫। পশ্চিমীয়া প্ৰশস্ত মস্তকী : 
(ক) আলপাইন 
(খ) আৰ্মেনীয় ! 


(গ) ডিনাৰিক 
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অসমীয়া সংস্কৃতৰ ভপাদান ট্‌ 


ভাৰতবৰ্ষৰ মানুহৰ ইতিহাসেই হ’ল প্ৰব্ৰজনৰ ইতিহাস। বিভিন্ন পণ্ডিতে এনে 
প্রজনকাৰীৰ গোষ্ঠী নিৰ্ধাৰণ কৰৌতে ভিন্‌ ভিন্‌ মত পোষণ কৰিছে। সকলোবোৰ জুকিয়াই 
চালে ছটা গোষ্ঠীৰ সূত্ৰটোকে মানি ল’বলৈ সহজ। ভাষাগত দৃষ্টিকোণৰপৰা চালে মূল জনগোষ্ঠী 
পীচোটাত পৰেগৈ। নৰ্ডিক আৰু পশ্চিমীয়া প্ৰশত্তমস্তকী দুয়োটা গোষ্ঠী ককেটীয় বা আৰ্য্য 
শিতানত সামৰি থব পাৰি; কিন্তু সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যৰ পৰা পৰ্য্যবেক্ষণ কৰিলে নেগ্ৰিটো, 
অষ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড়, আলপাইন, বৈদিক আৰ্য্য আৰু মঙ্গোলীয়--এই ছটা ভাগত ভাগ কৰাই 
ভাল। এছ, এছ, সৰকাৰে ভাৰতীয় মানুহক ছটা ভাগত তলত দিয়াৰ দৰে নামকৰণ কৰিছে 
(১) অষ্ট্ৰলইড (২) ইণ্ডোআৰ্য্য (৩) ইৰাণোস্কাইথিয়ান (৪) মুপ্ডৰীভাষী (৫) মালয়- 
পলিনেচিয়ান (৬) মঙ্গোলীয়। 

নৃতাত্ত্বিক দৃষ্টিৰে ভাৰতীয় জন-সমষ্টিক অষ্ট্ৰেলীয়, ককেটীয়, মঙ্গোলীয় আৰু নিগ্ৰো এই 
চাৰিটা শ্ৰেণীত থোৰতে ভাগ কৰিব পাৰি। ভাষিক দৃষ্টিৰে অষ্ট্ৰিক, আৰ্য্য, দ্ৰাবিড়, মঙ্গোলীয় 
আদি ভাগত ভাগ কৰি সংক্কৃতিসমূহৰো নামকৰণ কৰিব পাৰি। অসমৰ থলুৱা জনসমষ্টিৰ মূল 
অষ্ট্ৰেলীয়, মল্গোলীয় আৰু ককেটীয় তেজৰ সংমিশ্ৰণত গঢ় লৈ উঠিছে। সেইদৰে অস্থিক, 
মঙ্গোলীয় আৰু আৰ্যা-সংস্কৃতিৰ সন্মিলিত উপাদানেৰে অসমীয়া সংস্কৃতিৰো বৰভেটি বান্ধিছে। 

জনসমষ্টি কিনম্বা সংস্কৃতি কোনোটোৱেই আজি উক্ত ছটা নামৰ ভিতৰত সীমা বান্ধি 
নিৰ্দিষ্টকৈ দেখুৱাব নোৱাৰি। ভৌগ্ষ্তেলিক অৱস্থান আৰু প্ৰয়োজনীয়তাই এনেকৈ সমন্বয়ৰ 
বৰভেঁটি বান্ধিছে যে আজি তাৰ মূল উপাদানবোৰ বিশ্লেষণ কৰি উলিওৱা সহজসাধা হৈ থকা 
নাই। ইটোৰ বুকুত সিটো সংস্কৃতিৰ উপাদানৰ কটীয়া গজিছে; ইটোৰ কট্রয়া অন্য এটাৰ পথাৰত 
সোণগুটি ধান হৈ তিৰ্বিৰাইছে। আনপিনে আকৌ এটাৰ ধানমুঠিয়ে আন এটাৰ পুষ্টিসাধন 
কৰিবলৈ চাউল হৈ সিজি সুস্বাদু বাঞ্জনৰ লগত মিহলি হৈ পেটত সোমাইছে। এইদৰে ওপৰত 
উল্লেখ কৰা ছটা সংস্কৃতিৰ উপাদানৰ যৌগিক ফল ভাৰতীয় সংস্কৃতিয়ে গঢ় লৈছে। এই 
সংস্কৃতিকেইটা হ’ল---নিগ্রো সংস্কৃতি, অস্ত্িক সংস্কৃতি, মঙ্গোলীয় সংস্কৃতি, দ্ৰাবিড় সংস্কৃতি, 
আলপাইন সংস্কৃতিআৰু আৰ্য্য সংস্কৃতি ৷ দক্ষিণ ভাৰতত দ্ৰাবিড়-অষ্ট্রিক-আৰ্যা সংস্কৃতি, পশ্চিম 
ভাৰতত আলপাইন-আর্যা-দ্ৰাবিড় সংস্কৃতি, উত্তৰ ভাৰতত আৰ্য্য-অষ্ট্রিক-আলপাইন সংস্কৃতি 
আৰু উত্তৰ-পূব ভাৰতত অষ্ট্ৰিক-মঙ্গোলীয়-আৰ্য্য-আলপাইন সংস্কৃতিৰ সমন্বয় সাধিত হৈছে। 
ভাৰতীয় সংস্কৃতি যথাৰ্থতে সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি। তাৰে অসমীয়া সংস্কৃতিত অষ্ট্ৰিক আৰু 
মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিয়ে পলস পেলাই, সাৰুৱা কৰি থৈ যোৱা বহল পথাৰতহে আলপাইন আৰু 
আৰ্যা সংস্কৃতিয়ে গা কৰি উঠিছিল। 


নেগ্ৰিটো সংস্কৃতি 


ড' সুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ৰ মতে ভাৰতবৰ্ষলৈ প্ৰব্ৰজন কৰি অহা পোনপ্ৰথম 
জনগোষ্ঠীটো হ'ল নেখ্রিটো বা নিগ্রইড্‌, যাক আমি নিগ্ৰো বুলি কওঁ। এওঁবিলাক আফ্ৰিকাৰ 
ফালৰপৰা আহি আৰব আৰু ইৰাণৰ উপকূলেদি পশ্চিম ভাৰতত আৰু দক্ষিণ ভাৰতত বিয়পি 
পৰে। গুহ আৰু হাটলেই এই মত সমৰ্থন কৰে; কিন্তু যিসকলে নৃতাভ্ত্বিক খনন কাৰ্য্যত পোৱা 
নৰ-কঙ্কালৰ আকাৰ-প্রকাৰ অনুধাৱন কৰি সিদ্ধাত্ত কৰিছে, তেওঁবিলাকৰ মতে নিগ্ৰোসকল 
অষ্ট্রিকসকলতকৈ আগ হ’ব নোৱাৰে৷ সম্ভৱতঃ ভাৰতবৰ্ষত অট্ট্রিকসকল সুপ্ৰতিষ্ঠিত হৈ থকাৰ 
সময়তে পশ্চিমৰপৰা নিগ্ৰোসকল সোমাই অ্ট্িকসকল শক্তি আৰু সংস্কৃতিৰ আগত ঠাৱৰিব 
নোৱাৰি দক্ষিণ আৰু উত্তৰ-পূবলৈ আগবাঢ়ি যায়। নগা ৰাজ্যৰ দুটামান জনজাতিৰ গাত নিগ্ৰো 
তেজৰ কণিকা পোৱাগৈছে। কালক্ৰমে তেওঁবিলাকে মূল ভাৰতভূমি এৰি ব্ৰহ্মদেশৰ দক্ষিণ 
উপকূল আৰু পূব-ভাৰতীয় দ্বীপপুঞ্জত ওলায়গৈ। তাৰপৰা সাগৰ পাৰ হৈ আন্দামান-নিকোবৰ 
দ্বীপপূঞ্জত সোমায়গৈ। দক্ষিণ ভাৰতৰ অৰণ্য অঞ্চলত যিকেইটা দল থাকি যায় তেওঁবিলাকেও 
নিজৰ ভাষা এৰি দ্ৰাবিড় ভাষা ক’বলৈ ধৰে। অৱশেষত মূল 'ভাৰতবৰ্ষত নিগ্ৰো সংস্কৃতি 
নিচিহ্ন হৈ পৰে। 

আন্দামান-নিকোবৰ দ্বীপপুঞ্জত যিসকল নিগ্ৰো বংশধৰ এতিয়াও নিজা এঁতিহা-পৰমস্পৰা 
লৈ জীয়াই আছে তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃতি অতি আদিম স্তৰৰ। তেওঁবিলাক যি যুগতেই প্ৰবেশ 
নকৰক লাগে, তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃতি প্রত্ন-প্রস্তৰ পৰ্যযায়ৰ। সম্ভৱত: হাবি-বনৰপৰা ফল-মূল 
আহৰণ কৰি, বন্য জীৱ-জন্তু বধ কৰি আহাৰ সংগহ কৰিছিল। ভাৰতীয় সংস্কৃতিত নিগ্ৰো 
উপাদান পৰিলক্ষিত হোৱা নাই, কিন্তু নিকোবৰ দ্বীপৰ জনজাতিবিলাকৰ কিছুমান ৰীতি-নীতিৰ 
লগত অসমৰ পৰ্বতীয়া জনজাতিৰ মিল আছে। তিৰোতা মানুহৰ কবৰত "৮ আকাৰৰ গছৰ 
ডাল পোতাটো মন কৰিবলগীয়া। তদুপৰি নাৰীক শস্যক্ষেত্ৰৰ গৰাকী বা উৎপাদিকা শক্তিৰ 
প্রতীক জ্ঞান কৰাটো বিশেষ প্রণিধানযোগা। 
কিন্তু তেওঁবিলাকে দ্ৰাবিড় ভাষাহে কয়। আনগিনে নিকোবৰী জনজাতিৰ মানুহৰ মাজত থকা 
আত্মা-শ্ৰেতাত্মা ধাৰণা আৰু পুনভন্মি ধাৰণা মূলতঃ অষ্ট্ৰিকৰপৰা পোৱা যেন লাগে। নিগ্ৰো 
ৰ ঘাম দিলে তত] তিহিতিলৈ বিলে লেখৰ বৰঙনি 

যোৱা নাই। - 
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অষ্টিক সংস্কৃতি 


অষ্ট্ৰিক, প্রট’-অঙ্ট্ৰলইড্‌ বা অষ্ট্র-এচিয়াটিক নামে জনাজাত এই জাতিটোৰ সাংস্কৃতিক 
আৰু ৰক্ত-কণিকাৰ বৰঙনি ভাৰতীয় সংস্কৃতি আৰু জাতিৰ জীৱনীশক্তিৰ নিৰৱচ্ছিন্ন উপাদান। 
পৰৱৰ্তী যুগৰ বৈদিক সাহিত্যত এই জাতিটোক নিষাদ বুলি উল্লেখ কৰা হৈছে। প্ৰকৃততে এই 
জাতিটোৱেই 'ভাৰতৰ খিলঞ্জীয়া আদিম বাসিন্দা। হিমালয়ৰ পাদদেশ অঞ্চল আৰু উত্তৰ-পূব 
ভাৰতত বাস কৰা মঙ্গোলীয় বা কিৰাতসকলৰ সাংস্কৃতিক সাদৃশ্য অধিক হোৱা হেতুকে এই 
দুই সংস্কৃতি ইটোৰ বুকুত সিটো দীঘ-বাণি হৈ সোমাই পৰে আৰু অস্ট্ৰ অঙ্গলইড্‌ ৰূপ পৰিগ্রহণ 
কৰে। আজিকালি দক্ষিণ ভাৰতত কাডাৰ, পানিয়ন, কাত্তিকৰ, উৰালি আদি জনসমষ্টিৰ গাত 
পোনপটীয়া অষ্ট্ৰিক লক্ষণ পৰিলক্ষিত হয়। দক্ষিণ ভাৰতত আৰু দক্ষিণ-পূব ভাৰতৰ ডউবিয্যা, 
পশ্চিমবঙ্গ আৰু বাংলাদেশৰ অনেক মানুহৰ গাত অষ্ট্ৰিক আৰু দ্ৰাবিড় তেজৰ সংমিশ্ৰণ ঘাঁটছে। 
তেজৰ সংমিশ্রণ কম-বেছি পৰিমাণে হোৱাৰ কথা৷ জানিব পাৰি। 

অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতি মূলতঃ গীওমুখী কৃষি-সংস্কৃতি । অষ্ট্রিকসকলে ভাৰতবৰ্ষতে সভ্যতাৰ 
পাতনি মেলি পৰ্বত আৰু ভৈয়াম উভয়তে বিয়পি পৰে। মধ্যভাৰতৰ গভীৰ অৰণ্যাঞ্চল, 
হিমালয়ৰ পাদদেশ, ব্ৰহ্মপুত্ৰ-গঙ্গা ভ'পতাকাৰ সাব্চন্বা পথাৰবোৰত এওলোকে গাঁও পাতি বাস 
কৰিছিল। কালক্ৰমত অসমৰ সীম| পাৰ হৈ দক্ষিণ-পূব এচিয়া আৰু পূবভাৰতীয় দ্বীপপুঞ্জ, 
আনকি মেলানেচিয়া, পলিনেচিয়া [[, অকষ্ট্লেচিয়া আদিত বিয়পি পৰেগৈ আৰু ঘাইকৈ মঙ্গোলীয় 
তেজৰ আধিক্য লৈ আকৌ পিছৰ যুগত উলটি আহি ভাৰত সোমায়হি। নগাসকলৰ সংস্কৃতিত 
কিছুমান পৰোক্ষ লক্ষণ থকাৰ উপৰিও খাচী-জয়স্তীয়াসকলৰ ভাষ! (মন্খেম্ৰ) আৰু সংস্কৃতিত 
পোনপটীয়া উপাদান দেখা যায়। মধ্যভাৰতৰ কোল, মুণ্ডা, চাওতাল, শবৰ আদি জনজাতিৰ 
সংস্কৃতিও অষ্ট্ৰিক মূলৰ। বেদত যিবোৰ মানুহ পনি, কৱচ আদি নামেৰে নামকৰণ কৰা হৈছে, 
এইবোৰ মানুহৰ গাতো অস্ট্রিক তেজৰ সৌত প্ৰবাহিত হোৱাটো অসম্ভৱ নহয়। 

অষ্ট্রিকসকল পৌনতে নৱ-প্রত্তৰ সংস্কৃতিৰ মানুহ আছিল; কিন্তু ভাৰতবৰ্ষত থকা কালতে 
তেওঁবিলাকে কৃষি-সংস্কৃতিব পাতনি তবে আৰু চিকাৰী-আহাৰ আহ্ৰণকাৰীৰ স্তৰৰপৰা 
কৃষিজীৱী মানুহলৈ পৰিণত হয়। তেওঁবিলাকে প্ৰথমতে বুম খেতি কৰিছিল। বুম খেতিৰ মাটি 
চাহ কৰিবলৈ টান কাঠেৰে জোঙা হোলা|ং তৈয়াৰ কৰি তাৰেই মাটি খুঁচৰি খুচৰি খেতিৰ সচ 
সিঁচিছিল; লগে লগে খাদাসংগ্ৰহকাৰী অষ্ট্িকসকলে এটা নিৰ্দিষ্ট সময়লৈ বাট চাবলগীয়া হ'ল। 
বছৰটোৰ খাদ্য সংগ্ৰহ কৰি অপৰিসীম আনন্দ লাভ কৰি উৎসৱৰ আয়োজন কৰিলে। এই 
উৎসৱ পোৱাৰ উৎসৱ, বাৎসৰিক নিৰাপত্তাৰ উৎসৱ। কবুল্ম খেতিৰ পিছত এওঁবিলাকে আহু 
আৰু শালি খেতি আৰম্ভ কৰিলে। জহা শব্দটো অষ্ট্ৰিক বুলি ড' কাকতিয়ে ঠাৱৰ কৰিছে। 

অনাৰ্য্য ধ্বনি হয়। 

ত ৬৮ সম্ভৱতঃ ৰ শব্দৰপৰা ওলাইছে। আদি ভাষাত 


১) অসমৰ সংস্কৃতি 
এতিয়াও নদীক য়ঙ্গ বোলে। ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ আদি নাম চি-য়ঙ্গ। গঙ্গা শব্দটো নদীবাচক হোৱা 
বাবেই এসময়ত মানুহে"কৰতোয়া গদা, ভাগিৰথী গঙ্গা, মন্দাকিনী গঙ্গা, ভোগৱতী গঙ্গা, 
কপিলী গঙ্গা, বশিষ্টী গঙ্গা, আকাশী গঙ্গা, বৰ গঙ্গা, বুঢ়ী গঙ্গা বুলিছিল। পিছলৈ গঙ্গা শব্দই 
ভাগিৰথী গঙ্গাকহে বুজাবলৈ ধৰে; কিন্তু বঙলা ভাষাত গাং শব্দটো এতিয়াও খাল বা নৈ 
অৰ্থত ব্যৱহাৰ হয়। হোং, হং, ওং, বং আদি নদীবাচক শব্দ যোগ হৈ সৃষ্টি হোৱা অনেক নদীৰ 
নাম আছে। প্ৰাচীন অসমৰ অনেক স্থানবাচক শব্দ অল্ট্িক মুলৰ। পিছৰ যুগত বড়ো শব্দই 
অষ্ট্ৰিক শব্দৰ স্থান লয় নতুবা সংমিশ্ৰিত ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰে। এই নামবোৰ প্ৰধানকৈ 
ভৌগোলিক গুণবোধক। নদীৰ পাৰে পাৰে সাৰুৱা উপত্যকাবোৰত বাস কৰি তেওঁবিলাকে 
বতৰৰ উপযোগী খেতি কৰিছিল। গোটা কাঠ খুলি নাও তৈয়াৰ কৰিছিল আৰু গোটা কাঠ 
শাৰী শাৰীকৈ বান্ধি ভুৰ তৈয়াৰ কৰিছিল। ভূৰ, ভেলা, ডিঙা আদি অষ্ট্রিক অৱদান। 
অক্ট্ৰিকসকলেই কিছুমান বনৰীয়া জীৱ-জন্তু ধৰি পোহ মনাইছিল আৰু বনৰীয়া ফল-মূলৰ 
সঁচ আনি খেতি কৰিছিল। আও নগাৰ মাজত প্রচলিত এটা সাধুকথাৰপৰা অনুমান কৰিব 
পাৰি নিগনিয়ে ধান কুটি খাওঁতে, মানুহে দেখি, ধানৰ সঁচ আহৰণ কৰে আৰু সঁচ সিঁচি ধান 
উৎপাদন কৰিবলৈ শিকে। লাও, কোমোৰা, বেঙেনা, কেৰেলা, ভোল, জিকাৰ খেতিও 
এওবিলাকেই উলিয়ায়। কল, তামোল, নৰিকলৰে| খেতি কৰিছিল। হালধি, আদা, কচু আৰু 
কাঠআলুৰ খেতিও অন্ত্রিকসকলেই প্ৰচলন কৰে। এই শব্দবোৰ অষ্থ্রিক মূলৰ। তদুপৰি অসমীয়া 
মানুহে খাদ্য বা শাক-পাচলি হিচাপে বাৱহাৰ কৰা কিছুমান গছ-বনৰ নামো অষ্ট্ৰিক মূলৰ যেন 
লাগে--মেচাকি, মেজেঙ্গা, নেফাফু, থেবেনা, লফা, ওঁ, মছন্দৰী ইত্যাদি। এইখিনিতে এইটো 
উল্লেখযোগ্য, হালধি দৰা-কন্যা নোৱাবলৈ পৱিত্ৰ ওঁযধি হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰা হয়। লাও, 
বেঙেনা, কেৰেলা, হালধি বহাগ বিহুত গৰু গা ধুৱাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা হয়। অষ্টিক সমাজত 
তামোলৰ স্থান মন কৰিবলগীয়া অসমীয়া সংস্কৃতিত অগ্ট্রিক প্ৰভাৱ কিমান তামোলৰ ব্যৱহাৰ 
মন কৰিলেই ধৰিব পাৰি। খাচী ভাষাৰ ‘কুৱা’ অসমীয়া গুৱা। গুৱাহাটী নামটোতো অগ্নিক 
গোন্ধ আছে। ধনস্মীয় আচাৰ-অনুষ্ঠানত তামোলৰ বাৱহাৰ, 'তামোল দি প্ৰণয় যচা, তামোল- 
পাণ দি ক্ষমা খোজা, তামোল দি নিমন্ত্ৰণ জনোৱা, তামোলত আছদি কৰা, ক্ষোভ বা অসন্তুষ্টিৰ 
চিনস্বৰূপে তামোল থুতকুৰিয়াই পেলোৱা, মৰিশালিত তামোল-পাণ দি থৈ অহা, শবাইত 
তামোল-পাণ দি মন-সৎকাৰ কৰা আদি তামোলসম্বন্ধীয় সংস্কৃতিৰ উপাদান অষ্ট্রিকসকলৰপৰাই 
পাইছোঁ। ইণ্ডো-ইউৰোপীয় ভাষাত তামোল শব্দটো নাই; তামোলৰো ব্যৱহাৰ নাই। সংস্কৃতৰ 
তাম্বুল শব্দ পাছৰ যুগত গঢ় দিয়া হৈছে। এওঁবিলাকে হাতী আৰু বনকুকুৰা ঘৰচীয়া কৰিছিল। 
হাতী বিষয়ক গজ, মাতঙ্গ আদি শব্দবোৰ হোৱাৰ উপৰিও মখনা, চখনা, মাখুন্দী, 
কিৰিঙা, ফান, ফঁই আদি শব্দবোৰো অষ্ট্ৰিক যেন লাগে। পালকাপায মুনিয়ে ইয়াতেই হস্তায়ুৰ্বেদ 
ৰচনা কৰাটো সম্ভৱ। কুকুৰা পুহি, নানান ধৰ্ম্মীয় অনুষ্ঠানত কুকুৰাৰ ব্যৱহাৰ কৰা, কুকুৰা 
বলি দিয়া, কুকুৰা কাটি মঙল-চোৱা, কুকুৰাক খাদ্য হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰা ৰীতি অগ্ত্রিকৰ। 
অষ্ট্রিকৰপৰা মন্গোলীয়সকলে এই এঁতিহ্য লাভ কৰিছিল। মঙ্গোলীয়, লোকাচাৰত কুকুৰাই 
'আজিও শ্রাধান্য লাভ কৰি আছে। গঁড়, মেথোন, ভুৰা (গাহৰি), কেককটুরৱা, জহামাল, হোঁপা, 
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কুকুৰনেটীয়া, লতামাকৰি, ৰাংকুকুব, টিয়া-ভাটৌ, কামচৰাই, কপৌ আদি অষ্ট্ৰিক মূলৰ শব্দ। 
অনেক গছ-বনৰ নাম, পোক-পৰুৱাৰ নাম, মাছৰ নাম, ধানৰ নাম, ঠাইৰ নাম অষ্ট্ৰিক মূলব। 
বৰ্তমান অসমীয়া 'ভাষাত প্ৰচলিত যিবোৰ শব্দৰ সমাৰ্থক শব্দ বা মূল সংস্কৃতত ত বিচাৰি পোৱা 
নাযায়, নতুবা তেনে শব্দ কাষৰীয়া মঙ্গোলীয় ভাষাবোৰতো নাই, সেইবোৰ শব্দৰ সৰহভাগেং 
অষ্ট্ৰিকভাষীসকলৰ অৱদান বুলি ভাবিবলৈ থল আছে। গছৰ নাম--হোলোং, পমা, উৰিয়াম, 
বিৰিং, চাকলাই, থৈলাঙনি, ফাকডেম|, ভাতঘিলা, শলখ ইতা্যাদি। 

অসমৰ পৰ্বত-ভৈয়াম উভয়তে সাংস্কৃতিক জীৱনৰ দীঘে-বাণিয়ে অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ 
উপাদান উপচি আছে। ঘাইকৈ মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিত ইয়াৰ প্রভাৱ অধিক ৷ অষ্ট্‌-মঙ্গোলীয় 
সংস্কৃতিৰ উৰ্বৰতাই পাছৰ যুগত কোবাল আৰ্য্য সংস্কৃতিৰ সিৰে সিৰে সোম৷ই সমন্বয়ৰ সৌধ 
গঢ় দি তোলে। অসমৰ গ্ৰাম্য আৰু কৃষি সংস্কৃতি মূলত ঃ উৰ্বৰা বিশ্বাসৰ সংস্কৃতি। এই বিখ্যাত 
উৰ্বৰা মতবাদৰ বাটকটীয়া হ’ল অট্লিকসকল। অষ্ট্রিকসকলে সিঁচি থে যোৱা সংস্কৃতিৰ 
কঠীয়াতলীতে পিছৰ যুগৰ আৰ্যা, দ্ৰাবিড়, মাঙ্গোলীয়সকলে খেতি কৰি নতুনৰ সৃষ্টি কৰে। 


সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি অসমীয়া 


অসমীয়া সংস্কৃতি সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি: ই কোনে! নিৰ্দিষ্ট জনগোষ্ঠীৰ সংস্কৃতি নহয়। আধা, 
কিৰাত, নিষাদ, দ্ৰাবিড় সকলো সংস্কৃতিৰে উপাদান সংমিশ্ৰিত হৈ বহুযুগৰ ক্ৰমবিৱৰ্তনৰ 
ফলস্বৰূপে অসমীয়া সংস্কৃতি গঢ় লৈ উঠিছে। 
ভাষা-সাহিত্য আৰু লিপিৰ বিষয়েই প্ৰথমতে আলোচনা কৰা হওক। অসমৰ শতকৰা 
নকৈবৈজন মানুহ অনাযা জনগোষ্ঠীৰ অন্তৰ্ভুক্ত আৰু তেওঁবিলাকৰ নিজাকৈ ভাষা বা উপভাষাও 
আছিল; কিন্তু আজি সকলোৰে মুখৰ ভাষা অসমীয়া-আৰ্য্যমূলীয় ভাষা। ইণ্ডো-ইউৰোপীয় মূলৰ 
সংস্কৃত ভাষা হ'ল অসমীয়া ভাষাৰ মূল ভেঁট। সেয়ে হ'লেও আৰু শতকৰা সভ্ডৰভাগ বা 
তাতোকৈ অধিক সংস্কৃত তৎসম শব্দ থাকিলেও ইয়াৰ ব্যাকৰণ পদ্ধতিত অনাৰ্যযমূলীয় উপাদান 
বিস্তব। কেতবোৰ সংস্কৃতৰ তৎসম প্ৰত্যয় থাকিলেও সম্পূৰ্ণ থলুৱা আৰু আনকি জনজাতীয় 
ডউপভাষাৰপৰা অহা প্রত্যয়ো আছে। জাক, মখা, বোৰ, বিলাক আদি বছুবচনবোধক প্রতায়ৰ 
মূলো থলুৱা ভাষাৰপৰাই অহা। তদ্ধিত প্রত্যয়ৰ ক্ষেত্ৰতে 0]/%$ বা [[]/% মূলৰপৰা নহা 
কেতবোৰ প্ৰত্যয় আছে। সেইদৰে স্বাৰ্থিক প্রত্যয়ৰ চোন, হবলা, জানোচা, গৈ আদিও সংস্কৃত 
মূলৰপৰা অহা নাই। ধ্বন্যাত্মক শব্দ আৰু ধাতুৰূপো অনাযমিলীয়। ক্ৰিয়াৰ আগত নিষেধাৰ্থক ন 
বহি ধাতু বা ক্ৰিয়াৰ প্ৰথম স্বৰৰ অনুসৰণ কৰা ৰীতিও অন্য ভাৰতীয় ভাষাত নাই। 
পদাত্ৰিতনিৰ্দেশকসমূহৰ কণ, খন, চটা আদি গোটাচেৰেকৰ বাহিৰে টা, টো, টি, ডাল, গৰাকী, 
টাৰ, বিৰা, খিলা, ফেৰা, আঁটি, পোলা, চিটা, জেবা, চলা, ফাল, বখলা, ওহালি আদি শব্দবোৰ 
বিভিন্ন অনাৰ্য্য মূলৰপৰা অহা। সাধাৰণ শব্দৰ ক্ষেত্ৰতো অষ্ট্ৰিক, বড়ো, টাই, খাচী আদি মুলৰ 
অসংখ্য শব্দ আছে। তাতশালৰ সঁজুলি, হাতী বিষয়ক শব্দ, মাছ আৰু গছ-বন-লতাৰ নামৰ 
ভিতৰত বহুতো অনাৰ্য্যমূলীয় শব্দই ওৰ| পাতি বহি আছে। ধাতু বা ক্ৰিয়াৰ ক্ষেত্ৰতো চেলেক, 
চেবা, গম, জিৰা, ৰেপ, গছক, ভেকুৰ আদি, খাম বান্ধ, গবা মাৰ, বিৰ-দি, গম-পা আদি বড়ো 
বা তিব্বতো-বৰ্মান মূলৰ বুলি ঠাৱৰ কৰা হৈছে। সেইদৰে ম, মা, চা, ঙ আদি তদ্ধিত প্ৰত্যয়ো 
থলুৱা বড়োমূলীয়। অসমীয়া ক্ষুদ্ৰবাচক শব্দবোৰো অনাৰ্য্যমূলীয়। মাছ (মাণ্ডৰ জালি, কাৱৈ 
টিলা, টিলিকা, গৰৈ চিৰিকা, বৰালি চিটিকা, শ’ল ঠাৰি, ৰৌ মৰালি, পোন৷|), জন্তু (গেঁৰা, 
চেঁউৰী, দমৰা, চাৰিন্‌, কিৰিঙা), ফল (জালি, ডাবি, কলি, মুচি, মল) আদি শব্দবোৰ সংস্কৃত বা 
অন্য ভাৰতীয় ভাষাৰপৰা অহা নাই। এইবোৰ সম্পৰ্কে অৱশ্যে এতিয়াও সমক্য অধায়ন হোৱা 
নাই। 
সংস্কৃত ভাষাত ধাতু আৰু প্ৰাতিপদিকৰ অন্তত প্ৰত্যয় যোগ দিলে ক্ৰিয়া আৰু শব্দ সৃষ্টি 
হয়। অনাৰ্মামূলীয় ভাষাত এই ৰীতি সকলো ক্ষেত্ৰতে প্ৰযোজা নহয়। কেতবোৰ স্বয়ংসম্পূৰ্ণ শব্দ 
আছে । টাইমূলীয় শব্দবোৰ একধ্বনিবোধক ৷ এনেকুৱা বিশিষ্ট ধ্বনি এক বা ততোধিক যোগ 
হৈ একোটা শব্দ হয় (কাবেং = কা-ৰেণ্‌; বুৰঞ্জী = বু-ৰণ্‌-জি; পু-লান্‌-চি; মাইহাং = মাই-হ*; 


সমন্নয়ৰ সংস্কৃতি অসমীয়৷| ১৫ 


নামডাং = নাম-ডেং; পাটকাই = পাট-কাই, পাট-কাই-চেং-কান্‌ ইত্যাদি)। এনেবোৰ শব্দত 
ইণ্ডো-ইউৰোপীয় ভাষাবিজ্ঞান প্ৰযোজ্য নহ'বও পাৰে; কিন্তু এইবোৰ শব্দ অসমীয়া ভাষাত 
সোমাই জীণ গৈছে। 

অসমীয়া ভাষাত বাৱহৃত সম্বদ্ধবাচক শব্দবোৰৰ ভিতৰত কিছুমান তৎসম বা তনস্তুৱ শব্দ 
থাকিলেও ভালেমান দেশজ মূলৰ শব্দ আছে। পিতা, মাতা, আই, খুৰা, সখি আদি তদ্ভৱ শব্দ 
হ’লেও ইয়াৰ ব্যৱহাৰৰ ৰীতি অনানা নৱাভাৰতীয় আৰ্যা ভাষাত অচল। সংস্কৃত, ইংৰাজী, হিন্দী, 
বঙলা আদি ভাষাত সকলে৷ পুৰুষতে পিতা শব্দৰ ৰূপ একে; কিন্তু অসমীয়া ভাষাত মোৰ পিতা, 
পিতাই, তোমাৰ পিতায়েৰা, তোৰ পিতায়েৰ, তাৰ পিতায়েক; সেইদৰে মা শব্দৰ ৰূপৌ অন্য 
ভাষাত একে থাকে। অসমীয়া ভাষাত মোৰ আই, মা, তোমাৰ মাৰা, আয়েৰা, তোৰ মাৰ, 
আয়েৰ, 'তাৰ মাক, আয়েক ইতাাদি। আতা, আবু, বোপা, বোপাই, ককাই, বৌ, আমৈ, তাৱৈ, 
বিয়ৈ আদি অনাৰ্য্যমূলীয় শব্দ। তদুপৰি ককাই-ভাই, বাই-ভনী, সকু-ডাঙৰ সূকীয়াকৈ বুজোৱা 
পদ্ধতিও ইণ্ডো-ইউৰোপীয় ভাষাত নাই। আনপিনে আইদেউ, এনাই, পুথাও, পুলিন, আথাও, 
কাই, আপুটি 'আদি সম্বন্ধবাচক শব্দ ঢাই ভাষাৰপৰ| পোনপটায়াকৈ আহিছে। এই শব্দবোবৰ 
লিঙ্গ পৰিবৰ্ত্তন পদ্ধতি আৰু গঠন স্বতন্ত্ৰ; অনাৰ্য্যমূলীয়। পেহা-পেইী, মহাঁ-মাহী, বিয়ৈ-বিয়নী, 
মোমাই-মাই, দদাই-খুৰী, নিচাও-এপ|, ভিনি-বাই, বেনাই-ভনী, দেৱৰ-ননদ আদি শব্দ থলুৱা 
ৰীতিৰে গঢ় লৈছে। হেমকোষ বা চন্দ্ৰকান্তত নোসোমোৱা অনেক দেশজ শব্দ বকৰানিত পৰি 
আছে আৰু হেৰাই যাবলৈ উপক্ৰম কৰিছে। সংস্কৃত ভাষাৰ মাধ্যমত বা কোনো বিশিষ্ট 
ভাষাবিদৰ প্রভাৱত অধ্যয়ন নকৰি মুকলি অথচ অনুসন্ধিৎসু মন লৈ বিচাৰ কৰিলে অসমীয়৷ 
ভাষাৰ গঠন আকু বিৱৰ্তনত অনাৰ্য্যমূলীয় উপাদান সোমাই আৰ্যামূলীয় উপাদানেৰে সৈতে 
সমন্বয় সাধন কৰাৰ অসংখ্য উদাহৰণ ধৰা পৰিব। উচ্চাৰণ পদ্ধতিতো অনাৰ্য্যমূুলীয় উপাদান 
স্পষ্ট। যথাৰ্থতে অসমীয়া ভাষাই টাই, বড়ো, অষ্ট্িক, কোল, মুণ্ডা, খাটী আৰু অন্যান্য কিৰাত 
বংশোদ্ভৱ উপভাষাৰপৰা উচ্চাৰণ-পদ্ধতি আৰু গণন আৰু বিকাশৰ অৰ্থে উপাদান গ্ৰহণ 
কৰিছে। আনপিনে ইয়াৰ ব্যাকৰণ অভিধান ৰচিত হৈছে সংস্কৃত ভাষাক নিৰ্ভৰ কৰি। 

সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰতো এই কথা প্ৰযোজ্য। প্রাচীন অসমীয়া সাহিত্যৰ সৰ্ব্বাত্মক প্ৰেৰণা 
আহিছিল ৰামায়ণ, মহাভাৰত আৰু পুৰাণসমূহৰপৰা। পুৰাণসমূহৰ ভিতৰতো ভাগৱত পুৰাণ 
আৰু বিষ্ণুপুৰাণ, হৰিবংশৰ বৰঙনি অধিক। অসমীয়া ভাষাৰ গীত, পদ, কাবা, নাটক আৰু 
ধৰ্মীয়তভুপ্ধান গ্ৰছবোৰে সংস্কৃত ভাষাৰ কঠিন, পাণ্ডিতাবোধক কথাবোৰ স্্ৰী-শূদ্ৰ সদৌৱে বুজিব 
পৰাকৈ ভাৱানুবাদ, ছায়ানুবাদ বা আক্ষৰিক অনুবাদৰ যোগেদি অভিপ্ৰেত বক্তব্য প্ৰকাশ 
কৰিছিল। কেতিয়াবা তাৰে গইনা লৈ দুই-এখন মৌলিক পুথিও ৰচনা কৰিছিল। আনপিনে 
আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ৰূপ আৰু ৰীতি সম্পূৰ্ণ পাশ্চাতাধৰ্মী। ‘জোনাকী’ কাকতে কাটি 
উলিওৱা বাটেদি আজিও পশ্চিমৰপৰা নানান উপাদান আহিবই লাগিছে। অথচ ইয়াৰ ভিতৰতে 
অসমৰ লোকসাহিতা নিজা মাটিৰ ৰসেৰে পুষ্ট হৈ থলুৱা ধ্যান-ধাৰণাৰে গঢ় লৈ উঠিছে। 
শক্তিশালী ভাৰতীয় আদর্শপুষ্ট প্ৰচীন সাহিত্যৰ সমকালীন লোকগীত আৰু প্রবচনবোৰত 
ভাৰতীয় প্রভাৱৰ অভাৱ স্পষ্ট; ই স্বতস্তৰীয়া। অপেচৰা সবাহৰ নাম, লখিমী সবাহৰ নাম, 
আইনাম, বিয়ানাম, মালিতা, জুনা, প্ৰবচন, সাঁথৰ আদি বিভিন্ন লৌকিক ধ্যান-ধাৰণাৰে পুষ্ট। 
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সকলো মৌখিক সাহিত্যই দেশৰ কেঁচামাটিৰ গোন্ধ থকা সাহিত্য। মনসা পুৰাণ, পদ্মপুৰাণ 
আদিৰ উপৰিও দুৰ্গাবৰ, মনকৰ আৰু ভালেমান অখ্যাত লেখকৰ ভক্তিমাগীয় পুথিত থলুৱা 
আদৰ্শ প্রকাশ পাইছে। ভাৰতীয় আদৰ্শৰ বাবে নোহোৱা-নোপজা বুৰঞ্জী-সাহিত্য অসমীয়া 
সাহিত্যৰ ভঁৰাললৈ এটি লেখৰ বৰঙনি। লেখন-ৰীতি, সত্বক্ষণপদ্ধতি আৰু কথন-ৰীতি 
অসমীয়া ভাষা ভাৰতৰ ভিতৰতে চহকী আৰু ই যুগ যুগ সঞ্চিত থলুৱা অভিজ্ঞতা আৰু প্ৰজ্ঞাৰ 
ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰি ৰচিত হৈছে। দুৰ্গাবৰৰ গীতিৰামায়ণ, মাধৱ কন্দলিৰ ৰামায়ণ, ৰামসৰস্বতীৰ 
চা তৰা লা থাকি ধাত ধ্যান-ধাৰণহি৷পাখি মেলি উৰিবলৈ 
| = 
অসমীয়া লিপিৰ ইতিহাস হয়তো খৃষ্টীয় পঞ্চম শতিকাতে আৰম্ভ হৈছে। এয়া সম্পূৰ্ণ ব্ৰাহ্মী 
আখৰ। অশোকৰ শিলালিপিত দেখা পোৱা ব্ৰাহ্মীলপিয়ে কুষাণ যুগত অলপ চেহেৰা সলনি 
কৰি গুপ্ত যুগত সোমায়। এই সময়ৰেপৰা অসমত ভালেমান তামৰ শাসন-পত্ৰ দিয়া হয়। 
পৰবৰ্তী যুগত যি লিপিয়ে গঢ় লৈছে, সেই লিপিৰ দুই-চাৰিটা বৰ্ণই এই সময়তে গঢ় ল’বলৈ 
আৰম্ভ কৰিছিল। ত্ৰয়োদশ শতিকাত সম্পুৰ্ণ স্বতন্ন হৈ অসমীয়া লিপিয়ে নিজা ৰূপৰীতি ঘোষণা 
কৰে। অসমীয়া লিপি যদিও মূল ভাৰতীয় লিপিৰে ঠাল আক বৰ্ণ সংখ্যাৰ ক্ষেত্ৰতো সমতা 
আছে, তথাপি হয়াৰ আহি স্বকীয় হোৱাৰ গুৰিতে থলুৱা সাংস্কৃতিক কাৰণ আছে। অসমৰ 
মক সীঁচিপাত। সাঁচিগছৰ বাকলি একৱাই বিশিষ্ট প্ৰণালীৰে সাঁচিপাত তৈয়াৰ 
ডি হং পতিত গৰুমুত, শিলিখা, কেহেৰোজ, জামুকৰ ছালৰ ৰসেৰে তৈয়াৰ কৰা মহী 
ঘৰ) পাখি বা খাগৰিৰ কাপেৰে লিখা হয়। গতিকে একে মূলৰপৰা ওলোৱা 
0 আখৰোে| কৌণিক আকাৰত সৃষ্টি হয়। ভাৰতবৰ্ষৰ অন্য ঠাইত ভুর্জ্জপত্ৰ, তালপাত 
ধাতুৰ কলমেৰে লিখা ৰীতি আছিল, গতিকে আখৰবোৰ কৌণিক নহৈ বৃত্তাকাৰ বা 
লতাবগোৱা ৰীতিৰ। একে পুৰী মূলৰপৰা ওলোৱা উৰিয়া, নেৱাৰী আৰু মৈথিলী লিপিৰ 
ক্ষেত্রতো এই কথা প্রয়োজ্য। উনবিংশ শতিকাৰ আদি ভাগত যান্ত্ৰিক সুবিধাৰ অৰ্থে খৃষ্টান 
মিছনেৰীয়ে শ্ৰীৰামপুৰত ব্যৱহৃত বঙলা লিপিকে অসমীয়া বাইবেল ছপাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ 
ধৰে। প্ৰাচীন বঙলা লিপি আৰু অসমীয়া লিপিৰ মাজত ঘাইকৈ যুক্তাক্ষৰসমূহত বহুতো পাৰ্থক্য 


লিপিকে ব্যৱহাৰ কৰিছিল; কিন্তু ১৮৩৩ 
টান লিপিৰ আহিঁত কটা হৈছিল; কিন্তু পিছলৈ সেই আহি এৰি সম্পূৰ্ণ বঙলা লিপিকে 


সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি অসমীয়া ১৭ 


থাকিলেও বা সংস্কৃত নাটকৰ আৰ্হিৰ প্রভাৱ থাকিলেও ভাওন| যথাৰ্থতে শঙ্কৰদেৱৰ নিজা 
সৃষ্টি। নিজ উদ্দেশ্য সাধনৰ অৰ্থে থলুৱা প্ৰয়োজন অনুসৰি পৰিবেশন কৰাৰ দিহা কৰিছিল। 
নৃতোৰ ক্ষেত্ৰতো এই কথা খাটে। মুদ্ৰা, লয়, তাল মান আদিত ভাৰতীয় নৃত্যশাস্ত্ৰসমূহৰ লক্ষণ 
থাকিলেও চালি নাচ, নটুৱানাচ, সূত্ৰধাৰী নাচ আদি বোল আৰু তালত স্বকীয় বৈশিষ্ট্য আছে। 
ৰজাঘৰীয়া চালি নাচ আখা দিয়া কমলাবৰীয়া চালি নাচত চীন আৰু থাইলেণ্ডৰ নাচৰ আৰ্হি 
দেখ| পোৱা যায়। দেওধনি নৃতা, দেৱদাসী নৃতা, বিছ নৃতা আদি সম্পূৰ্ণ থলুৱা ধ্যান-ধাৰণাৰ 
ভৌেঁটিতে জন্ম। যথ|ৰ্থতে ভাৰতীয় এঁতিহা আৰু থলুৱা আদৰ্শৰ সমন্বয়ত অসমৰ সঙ্গীতৰ বিকাশ 
সাধিত হৈছে। জ্যোতিপ্ৰসাদে যি শ্ৰেণী গীতৰ সৃষ্টি কৰিলে, তাত ৰাগ-সঙ্গীত, লোক সঙ্গীত 
আৰু পাশ্চাতা সঙ্গীতৰ মধুৰ সমন্বয় ঘটিছে। সাম্প্ৰতিক যুগৰ আধুনিক গীতত পশ্চিমীয়া 
লঘুসঙ্গীতৰে৷ প্রভাৱ পৰিছে। অসমীয়া লোকগীতসমূহ সাধাৰণতে ‘নাম’ নামেৰেই জনাজাত। 
পদ-পুথিও সুৰ লগাই পঢ়া হয়। আনকি, কীৰ্ত্তনৰ ‘জয় হৰি গোবিন্দ নাৰায়ণ ৰাম, কেশৱ হৰি এ’ 
ঘোষাৰ সুৰৰ লগত দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ সঙ্গীতৰ সুৰ আৰু ধ্বনিৰ বৈশিষ্ট্য শুনিবলৈ পোৱা 
যায়। কীৰ্ত্তনৰ অনানা ঘোষাতো ধ্বনিব উঠা-নমা, নামঘোষাৰ সুৰতো তেনে সমধৰ্মিত| 
অনুভূতি হয়। বাদ্যসমূহৰ ক্ষেত্ৰতো ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইত ব্যৱহাৰ নোহোঁৱা বাদ্যও ইয়াত 
পোৱ| যায়। টোকাৰী, ৰামতাল, টকা, পেঁপা, গগনা, চাৰেণ্ডা, চিফুং, ঢোল আদিৰ কথা 
উদাহৰণস্বৰূপে আঙুলিয়াব পাৰি। আনপিনে মৃদং, খোল, তবলা, বীণ আদি সৰ্ব্বভাৰতীয় বাদ্যও 
প্রৰচলিত। ৰুদ্ৰসিংহ আৰু পৰবৰ্তী যুগত বঙলুৱা সংকীৰ্ত্তন, পাখোৱাজ, খেয়াল, ঠংৰি, টম| 
আদিৰো আগমন হৈছিল। বঙলা সংকীৰ্ত্তনীয়া গীতৰ ধ্বনি অসমৰ বিখ্যাত ৰাজসত্ৰসমুহতো৷ 
শুনিবলৈ পোৱা যায়। আনপিনে কৃষ্ণৰাম ভট্টাচাৰ্যাই বান্ধি দিয়া পূজা-পদ্ধতিৰ দুৰ্গাপূজাৰ 
পৃূজামণ্ডপতো অসমীয়া লোকগীত, আইনামৰ সুৰ শুনিবলৈ পোৱা যায়। 

অসমৰ ধৰ্মৰ ইতিহাসো সমন্বয়ৰ ইতিহাস। শিৱ অনাৰ্যা দেৱতা৷ উত্তৰ-পূব ভাৰতত শিৱৰ 
প্রভাৱ অতুলনীয় । আহোম, চুতীয়া, তিৱা, বড়ো সকলো'ৱে কিবা এটা নামত বুঢ়াগোসাঁইক 
বলি-বাহন দি পূজা কৰে। ক’ৰবাত শালত বলি কাটে, ক’ৰবাত ডিঙি মুচৰি বলি মাৰি 
সংজ্ঞায়ন কৰে। বলিমৰা নামৰ এটা খেলেই আছিল। পিছলৈ এইজন মহাদেৱ বুঢ়াগোসীয়েই 
বেদৰ ৰুদ্ৰলৈ পৰিবৰ্ত্তিত হয় আৰু বুঢ়ীগোসাঁনীও দুৰ্গা নামে অভিহিত হৈ দশমহাবিদ্যাৰ অন্তৰ্গত 
হয়। পূৰ্বতে থলুৱা পদ্ধতিৰে পুজা-সেৱা চলা পীঠবোৰৰ পূজা-পদ্ধতি সংস্কাৰ কৰোঁতে 
পৰ্ব্বতীয়া গোসাঁয়ে শিৱসিংহৰ দিনত সংস্কৃত শাস্ত্ৰসম্মত পুজা-পদ্ধতিৰ প্ৰচলন কৰে। আহোম 
সেৱা চলায়। এই সময়তে অনেক লৌকিক ৰূপৰ দেৱ-দেৱী পুৰাণোক্ত দেৱ-দেৱীলৈ উন্নীত 
হয়।>১ পূৰ্বৰ মুকলি থান বা শালত অগ্নিপুৰাণৰ ৰীতি অনুসৰি শেৱ, শাক্ত, বৈষণ্ল তিনি আহিৰ 


7-১. মন্দিৰ নিৰ্মিত হয়। তথাপি অসমৰ মন্দিৰত বৈশিষ্ট্য ৰৈ যায়। ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইৰ মন্দিৰৰ 


বিগ্ৰহৰ বেদী ভেঁটিৰ ওপৰত অৰ্থাৎ ওখকৈ সজোৱা। অসমৰ মন্দিৰৰ বিগ্ৰহৰ বেদী তলত, 
সমথলৰপৰ| তললৈ নামি যাব লাগে। শঙ্কৰদেৱৰ পূৰ্ব্বৰ বৈষ্ণৱ পীঠবোৰত বিষ্ণুকো তন্্মতে 
উপাসনা কৰা হৈছিল; বাসুদেৱৰ থানসমূহতো সেইমতেই পূজা-সেৱা চলিছিল; কিন্তু শঙ্কৰদেৱৰ 
বৈষ্ণ্ৱ আদৰ্শ বিস্তৃতিৰ লগে লগে পূৰ্ব্বৰ বিষ্ণু কৃষ্ণলৈ ৰূপান্তৰিত হয় আৰু ভাগৱতবেন্ত্ৰী 


১৮ অসমৰ সংস্কৃতি 


কৃষ্ণভক্তিমাৰ্গথ যোগেদি নাম-প্ৰধান উপাসনালৈ বাগৰি যায়। বাসুদেৱ, বিষ্ণু, বালগে৷পাল, 


বংশীগোপাল, লাৰুগোপাল বা গোপালৰ মূৰ্ত্তি সত্ৰবিশেষত পূজিত হয়; কিন্তু অন্যবিলাকত 
ভাগৱতকে চৈতন্য মূৰ্ত্তি বস্তু বুলি থাপনা কৰি কৃষ্ণৰ চৰগ চিন্তা কৰা হয়। শঙ্কৰদেৱৰ হাতত 
কৃষ্ণভক্তিয়ে ভাৰতৰ অন্য ঠাইতকৈ ৰূপ সলায়; কিন্তু মূল ভাৰতীয় এঁতিহাযৰ লগত সূত্ৰ ৰক্ষা 
কৰি আহিছে। অসমৰ অনাৰ্যামূলীয় সংস্কৃতি আৰু ধৰ্মৰ পৰিবেশ শঙ্কৰদেৱেই কৃষ্ণভক্তিমাৰ্গৰ 
মাধ্যমত 'আৰ্যাকৰণ আৰু 'ভাৰতীয়কৰণ কৰিবলৈ সক্ষম হয়। জাতিভেদ প্ৰথা ৰহিত কবি এখন 
সরল সমাজ গঢ়াৰ বাটো তেৱেই মুকলি কৰে। 
অসমৰ স্থাপত্য আৰু ভাস্কৰ্য্যাত 'ভাবতৰ অনা ঠাইৰ প্রভাৱ বা উপাদান থাকিব পাৰে; কিন্তু 
ইয়াৰ নিজা বৈশিষ্টা আছে । ভোগোলিক পৰিবেশে একোটা জাতিৰ জীৱন ধাৰণ পদ্ধ- 
তিৰ গঢ় দিয়ে। অসমৰ জলবায়ু সেমেকা, বৰষুণ প্ৰচুৰ, বানপানী নিয়মীয়া। গতিকে ইয়াৰ 
মানুহে চাংঘৰ বা ওখ ভেঁটিৰ ঘৰ সাজে, বীহ-কাঠৰ খুটা দিয়ে, ইকৰাৰ বেৰ আৰু খেৰ বা 
টকৌপাতৰ চাল। এই থলুৱা প্রাচীন আহি অসমৰ প্রয়োজনীয়তাৰ ভেঁটিত গঢ় লৈ উঠিছে। 
অসমত টান শিল বা মাৰ্বল পাবলৈ নাই। গতিকে পকাঘৰ সাধাৰণ মানুহে সজাটো অসম্ভৱ; 
কিন্তু গুপ্তযুগৰ স্থাপতা আৰু ভাস্কৰ্যাৰ বহি্প্ৰিভাৱ পষ্ট। আহোম যুগৰ স্থাপতা আৰু ভাস্কৰ্যাত 
কম্বোডিয়াৰ আংকৰভাটৰ সাদৃশা মন কবিবলগীয়া, তত্ৰাচ তেজপুৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ মাজত 
বিছনাচ আৰু ঢুলীয়াব মুৰ্ত্তি পোৱা গৈছে। 
আহোম যুগৰ স্থাপত্য সম্পূৰ্ণ সমন্বয়ৰ। কোচবিহাৰৰপৰা অহা কাৰিকৰে ইটাত ফুল কাটি, 

থলুৱা মাছ, কণী, বৰাচাউল, শণ, ধুনা, চূণ, গুৰ দি তৈয়াৰ কৰা কৰালেৰে ইটা গাঁথি পকীঘৰ 
সাজিছিল। পকীঘৰ হ’লেও প্ৰৱল বৰষুণলৈ লক্ষ্য কৰিয়েই খেৰীঘৰৰ দৰে পকীঘৰো দুচলীয়া 
কৰি গাঁথিছিল। আনপিনে দুৱাৰ-খিৰিকীত মোগলাই ঠাচ অংকিত কৰিছিল। জয়সাগৰত 
গৌড়ীয় ৰীতিৰ এটি মন্দিৰ আছে, আনপিনে গড়গাঁৱৰ কাৰেঙৰ বেৰত ড্ৰেগনৰ ছবিও অংকিত 
হৈছিল। ৰুদ্ৰসিংহই ৰংপুৰ নগৰত কাঠৰ ৰুরা-মাৰলিৰ ওপৰত ইটা-পাৰি পকী কৰি কাৰেংঘৰটো 
সজাইছিল; ইও এক সমন্বয়। অসমৰ প্ৰাকৃতিক পৰিবেশৰ লগত সঙ্গতি ৰাখি ভাস্কৰ্যাসমূহত 
গছ-লতা, জীৱ-জন্তু, নৃত্য-বাদা আদি অঙ্কন কৰিছিল আৰু তাৰ মাজতে উটৰ ছবিও পোৱা 
গৈছে। নাতিগোসাঁইৰ দ’লত পিঠিত হোৰা লে নামি অহা নগা জনজাতীয় মানুহৰ আৰু হাতত 
শেন লৈ থকা শেনচোৱাৰ টেৰাকটা বা পোৰামাটিৰ ভাস্কৰ্যা ‘পোৱা গৈছে। আনপিনে ধনীয়ি 
ৰীতিৰ ভাস্কৰ্য্যসমূহৰ এটি সৰ্ব্বভাৰতীয় বূপো পোৱা যায়। বিষ্ণুৰ দশাৱতাব, পঞ্চদেৱতা আৰু 
অন্যান্য দেৱ-দেৱীৰ মূৰ্ত্তি অংকিত হৈছিল। শিৱ, বিষ্ণু আৰু দুৰ্গাৰ চতুৰ্ভুজ মূৰ্ত্তিৰ উপৰিও দুৰ্গাৰ 
অষ্টাদশ আৰু দশভূজা মূৰ্তিও পোৱা গৈছে। ধাতুৰ ভাস্কৰ্য্যৰ ক্ষেত্ৰতো এই কথা খাটে। 
পিঙ্গলেশ্বৰৰ ভাস্কৰ্যযত কোনাৰক বা খাজুৰাহোৰ দৰে মৌনধনী চিত্ৰও পোৱা গৈছে। আমবাৰীত 


১৷ কামাখ্যা ক|-সেঁহ-খা, বুঢ়ীগোসান| 
কেঁচাইখাতী কা-ছদেত-খা, গাভৰু গোসানী, বুঢ়াগোসাশীৰ জী,পশাচীডেমা। |পশাডেমা 


সমস্বয়ৰ সংস্কৃতি অসমীয় ,. 5৬৯ 


পোৱা নাৰী মূৰ্ত্তি পোৰামাটিৰ ভাস্কৰ্যাৰ এটি উজ্জল চানেকি; কিন্তু গঢ় আৰু সৌন্দৰ্য্যত ভেনাচৰ 
আৰ্হি বৰ্তমান। সাহিত্যৰ ৰূপ-ৰীতিয়ে যেনেকৈ ঠাই সলাই নতুনৰ লগত সমন্বয় সাধন কৰ্বে, 
স্থাপত্য ৰীতি আৰু ভাস্কৰ্যায়ো তাকে কৰে। অসমৰ ভাস্কৰ্যাৰ ক্ষেত্ৰতো সেয়ে ঘটিছে। 
চিত্ৰলেখাই চিত্র আঁকিছিল; কিন্তু তাৰ কোনো বাস্তৱ প্ৰমাণ নাই। শঙ্কৰদেৱে -সাতবৈকুঠ্ঠৰ পট 
আঁকিছিল, চিহ্নযাত্ৰা কৰিছিল, তাৰ কোনো চানেকি পাবলৈ নাই। ‘চিত্ৰ-ভাগৱত’ বুলি 
শঙ্কৰদেৱৰ নাম আৰোপ কৰি যিখন পুথি দেখুওৱা হয়, তাৰ শঁক থকা ঠাইডোখৰ কটাৰীৰে 
চাচি নতুনকৈ লিখাৰ চিন আছে আৰু তৃূলাপাতৰ বয়স চাই অষ্টাদশ শতিকাৰ আগলৈ 
যোৱাৰ সম্ভাৱনা নাই, তদুপৰি এই শতিকাটোত বহুতো পুথি সচিত্ৰকৈ লিখোৱা হৈছিল। তাৰে 
ভিতৰত ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱণ এখন একক বেশিষ্ট্যসম্পন্ন পুথি। পুথিখন লিখিছিল সুকুমাৰ বৰকাথে-- 


-_ সমল আহৰণ কৰিছিল এখন টাইভাষাৰ গ্ৰন্থৰপৰা আৰু ‘কামন্দকীয় নীতিসাৰ"ৰপৰা। ছবি 


আঁকিছিল দিলবৰ আৰু দুখাই নামৰ দুজন মুছলমান চিত্ৰকৰে। সেয়েহে স্বাভাৱিকতে মোগলাই 
প্রভাৱ জিলিকি উঠিছিল। মানুহৰ আকৃতি আৰু সাজপাৰত থলুৱা আৰু মোগল উভয় বীতিৰেই 
নিদৰ্শন আছে। বাণী অম্বিকাৰ নেঘেৰী খোপ৷ ২ অসমীয়া পদ্ধতিব; কিন্তু শিৱসিংহৰ পাগুৰি আৰু 
সাজ-পাৰ মোগল আহৰ্হিৰ। ইয়াৰ বাহিৰেও অষ্টাদশ শতাব্দীত ৰজা-ঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত 
বহুতো পুথি সচিত্রৰকৈ লিখোৱা হৈছিল আৰু এই চিত্ৰবোৰত বাহিৰৰ চিত্ৰকৰৰ হাত আছিল। 
ভূষণ দ্বিজৰ ‘গুৰুচৰিত’ত অঁকা শঙ্কৰদেৱৰ ছবিটো সাক্ষাৎ মোগল নৱাব যেন লাগে। আনপিনে 
বিজয় খনিকৰে অঁকা ‘বনমালীদেৱৰ চৰিত ' পুথিৰ চিত্ৰসমূহত অসমৰ সত্ৰীয়া সাজ-পাৰ আৰু 
ৰীতি-নীতিৰ আভাস পোৱা যায়। ৰামায়ণৰ বিভিন্ন কাণ্ড, ভাগৱত, বৃহৎ-উষাহৰণ আদিত 
'বৈষ্ব্ব ম্ৰভারৱ আৰু ‘আনন্দ-লহৰীত’ শাক্ত প্রভাৱ ধৰা পবে। চিত্ৰকৰ আৰু চিত্ৰৰ আৰ্হি বা ৰীতি 
বাহিৰৰপৰা আহিলেও অসমৰ থলুৱা মাধাম সাঁচিপাত, তুলাপাত, মুগা আৰু পাটৰ কাপোৰৰ 
ওপৰতহে ছবি অঁকা হৈছিল। ১৪৭৩ চনতে অঁকা ‘ফুল-চিং’ পুথিত টাই-বৌদ্ধ ৰীতি সুস্পষ্ট। 
আহোম ভাষাৰ সচিত্ৰ জ্যোতিষ আৰু মঙলচোৱা পুথিবোৰত পোনপটীয়াকৈ টাই প্রভাৱ দেখা 
পোৱ| যায়। তদুপৰি টাই-বৌদ্ধবিহাৰবোৰত সংৰক্ষিত বৌদ্ধ গ্ৰন্থসমূহৰ চিত্ৰবোৰত বৌদ্ধৰীতি, 
টাইৰীতি আকু ব্ৰহ্মদেশীয় ৰীতিৰ সমন্বয় ঘটিছে। ‘গীতগোবিন্দ", ‘লৱ-কুশৰ যুদ্ধ’, ‘ধৰ্ম্মপুৰ|ণ’ 
আদি পুথিত উত্তৰ ভাৰতীয় চিত্ৰণ-পদ্ধতিৰ প্রভাৱ অস্বীকাৰ নকৰি নোৱাৰি। অথচ চিয়ীহী, ৰং- 
ৰহণ অসমৰ গছ-বনৰপৰা তৈয়াৰ কৰি উলিয়াইছিল। হেঙুল-হাইতাল থলুৱাকৈ উৎপাদিত 
'হৈছিল। আহোম যুগৰ চিত্ৰকলাৰ এতিয়াও বিশ্লোষণাত্মক মূল্যায়ন হোৱা নাই। 

অসমৰ জাতীয় উৎসৱ বিহু আৰু সামাজিক উৎসৱ বিয়া অসমীয়া সংস্কৃতিৰ একো একোটা 
মূল্যৱান সম্পদ। এই দুয়োটিতে সমন্বয়ৰ লক্ষণ দেখা পোৱা যায়। বিয়া আঠ প্রকাৰ। তাৰে হোম 
পুৰি সামাজিক প্ৰথামতে পতা বিয়াকেই উৎকৃষ্ট বুলি কোৱা হয়। যজুৰ্বেদীয় নীতিৰে মন্ত্ৰ গাই 
কন্যা সম্প্ৰদান দিয়া হয় আৰু দৰাই মন্ত্ৰ পঢ়ি প্ৰতিশ্ৰুত হৈ কন্যাৰ পাণি গ্ৰহণ কৰে; কিন্তু বিয়াৰ 
আনুষল্িক জোৰণ-পি দ্ধোৱা, টেকেলি-দিয়া, গাঁঠিয়ন-খুন্দা, সুৱাগুৰি তোলা, খোবা-খুবী আদি 


২ | নেঘেৰী চৰাইৰ নেন্ছ ব| ফানৰ নিচিনাকৈ ফেৰ মেলি যোৱা । 


২০ অসমৰ সংস্কৃতি 


অনুষ্ঠান অসমৰ থলুৱা লোক-বিশ্বাসৰ ওপৰত গঢ় লৈ উঠিছে। জোৰণৰ লগত মাছ দিয়া, বেইৰ 
তলত কণী পোতা, দৰা-কন্যাক কণী খাবলৈ দিয়া, মূৰত চাউল দিয়া আদি ৰীতি সম্পূৰ্ণ থলুৱা 
উৰ্ব্বৰা বিশ্বাসৰপৰা জন্ম হৈছে। অথচ তাৰেই মাজতে বৈদিক পদ্ধতিৰ পুৰোহিত, হোম-যজ্ঞ, 
মন্ত্ৰ জীয়াই আছে। 
বিহু উৎসৱৰ ক্ষেত্ৰত সমন্বয়ৰ পৰিমাণ অধিক আৰু ইয়াৰ থলো বিস্তৃত। এই উৎসৱ 
কৃষিজীৱী মানুহৰ উৰ্ব্বৰা বিশ্বাসৰ ভেঁটিত জন্ম। বিষুৱ শব্দৰ লগত বিহু শব্দৰ সমধ্বনিসুচক 
সামঞ্জস্য থাকিব পাৰে বা পিছৰ যুগত বিষুৱৰপৰাই বিহু শব্দটো অহা বুলি ধাৰণ| জন্মিব পাৰে; 
কিন্তু এই মূল উৎসৱটোৰ জন্ম বহু যুগৰ আগতেই; সম্ভৱতঃ অস্ত্ৰিক সংস্কৃতিয়ে লুইতৰ পাৰত 
বিকাশ লাভ কৰাৰ সময়ৰে । আজি ইয়াৰ বুকুত যিমানেই নেকি অন্যান্য সংস্কৃতিৰ উপাদান 
নোলাওক, মুলতঃ ই কৃষিমুখী উৰ্ব্বৰা বিশ্বাসৰ অনুষ্ঠানহে আছিল। আজি এই উৎসৱৰ লগত 
সৰ্ব্বভাৰতীয় বহুতো উৎসৱৰ উপাদান দেখা পোৱা যায়। উৰিষ্যাৰ পৌষ-সংক্ৰান্তি, 
তামিলনাডুৰ পুঙ্গল, কেৰালাৰ বিচু, পঞ্জাৱৰ বৈশাখী, উত্তৰ ভাৰতৰ যটপূজা, ফাকুৱা আদি 
উৎসৱৰ কোনো কোনো ধাৰণা বা বিশ্বাস বিহু উৎসৱৰ বুকুতো আছে। গৰু বিহু বৈদিক 
ধাৰণাসভ্ূত। সেই গৰুক মাহ-হালধি, বেঙেনা-কেৰেলা, থেকেৰা-জাতিলাও দি গা ধুওৱা 
পদ্ধতিটো কিন্তু অনাৰ্য্যমূলীয়। গৰুক চৰুছাইৰে ফৌটা দি পিঠা খুৱায়। এইবোৰ পৰম্পৰা যদি 
মূলতঃ বৈদিক বা আৰ্য্য ধাৰণা হ’লহেঁতেন, তেনেহ'লে ভাৰতৰ আৰর্য্যঅধুুযিত অঞ্চলতো 
থাকিব লাগিছিল। আনপিনে তামিলৰ পুঙ্গল উৎসৱতহে গৰু পূজা দেখা যায়। মাঘবিহুৰ 
বৈদিক ধাৰণা আৰু মন্ত্ৰ সংযোজিত হৈছে। প্রাক্‌-বৈদিক অগ্নি-উপাসক আৰ্য্যসকলৰ মূল দেৱতা 
মাগী বা মেজাই মাঘবিহুৰ মেজিলৈ ৰূপাস্তৰিত হৈছে। মাঘবিহুত পৰশুৰাম কুণ্ডত আন 
কৰাটোৱে অগ্নি-উপাসক জমদয়ি পুত্ৰ পৰশুৰামৰ সাংস্কৃতিক অৱদানকে সূচায় প্ৰাকৃত জুইকুৰা 
সংস্কৃত হৈ মেজি তথা অগ্নিদেৱতালৈ ৰূপান্তৰিত হৈছে। বিহুৰ গীত, নৃত্য, বাদ্য আৰু অন্যান্য 
লোকাচাৰত অষ্ট্ৰিক, মঙ্গোলীয়, দ্ৰাবিড় ৰীতিৰ সংমিশ্ৰণ ঘটিছে। শঙ্কৰদেৱৰ সময়ত এই মুকলি 
যৌনমুখী কৃষি উৎসৱলৈ নামধৰ্ম্মৰ ৰীতি-সংযমৰো আগমন ঘটে। গুটিলগা গছ- আঁহত, জৰী, 
বড়, জামুক, আম আদিৰ তলত বিহুৰ বিহুতলী অনুষ্ঠিত হৈছিল। নেগ্রিটোসকলেই ভাৰতত 
ডিমৰু জাতীয় গুটিলগা গছক উৰ্ব্বৰা বিশ্বাসৰ লগত সংযোজিত কৰি পুজা কৰাৰ পৰম্পৰা 
এক থৈ গৈছিল। এইদৰে ভাৰতৰ বিভিন্ন সংস্কৃতিৰ উপাদান বিহু উৎসৱৰ বুকুত বিলীন হৈ 
৷ 
খাদ্য আৰু ৰন্ধন-পদ্ধতি পূৰ্ব্বোল্লিথিত ভৌগোলিক পৰিবেশৰ ওপৰতে নিৰ্ভৰ কৰি সৃষ্টি 
হয়। এনেকৈয়ে অসমত নতুন ধানৰ চাউলেৰে চুঙা-চাডল খোৱা পৰম্পৰাৰ জন্ম হয়। 
আনপিনে পিঠা শব্দটোৰ মূল সংস্কৃত ভাষাত পোৱা যায়। যোগিনীতন্ত্ৰত উল্লেখ থকা মতে 
অসমৰ মানুহৰ খাদ্যত কোনো বাধ|-নিষেধ নাই। জাতি বা জনজাতি বিশেষে সকলো জন্তুৰ 
মাংস আৰু মাছ খোৱাৰ উপৰিও কিছুমান কীট-পতঙ্গও মুকলিকৈ ভক্ষণ কৰিছিল। জিলী, 
আমৰলি পৰাৰ টোপ, কোদো-বৰলৰ টোপ, নিংকৰি, উঁইচিৰিঙা (ডাঙৰ বিধ), কুঁচিয়া, 
কেঁকোৰা, মুগাৰ লেটা, গুই, কেঁটেলাপহু, গাহৰি, বনৰৌ বা কেমটাই পহু, সকলো খায়; কিন্ত 


সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি অসমীয়া ২১ 


ভাৰতৰ অনানা অঞ্চলৰ আৰ্যা হিন্দুৱে মাছ-মাংস নাখাইছিল; কিস্তু অসমলৈ আহি 
তেওঁবিলাকৰ ‘অখাদা'ক ইয়াত খাদাৰুূপে গ্ৰহণ কৰিছিল। ঘৰচীয়া কুকুৰা, কিছুদিনলৈ অভক্ষ্য হৈ 
থাকিলেও হাহ, পাৰ, বনৰীয়া কুকুৰা, বৰাগাহৰি ভক্ষণীয় হৈ পৰিছিল। ঘৰচীয়া জীৱ-জন্তুৰ মঙহ 
খোৱাটো নিবেধ বুলি ধৰা বৈষ্ণৱ পৰম্পৰাতো শৰ-সুগৰি-হৰিণা পহুৰ মাংস খোৱাটো মুকলি 
আছিল। শাল, শিতী, মিৰিকা পুঙা, নাদনী আদি গোটাচেৰেক মাছ খোৱাটোত সামাজিকভাৱে 
বাধা-নিযেধ আৰোপ কৰিলেও অনানা মাছ খোৱাটোত বাধা নাছিল। সত্ৰসমূহ মাছ-পুঠি 
পাবলৈ সহজ ঠাইতহে প্রতিষ্ঠিত হৈছিল। কাহানিও বীহগছ নেদেখা পুৰ্ব্বপুৰুষৰ বংশধৰসকলে 
পকা-বৰিচা, শুকান-খৰিচা খাই আজিও জিভা-টকালি পাৰে। সেইদৰে কচু-ঢেঁকীয়া, মানিমুনি- 
মাটিকাদুৰিও লেখৰ শাকৰ ভিতৰলৈ সোমায়। বহুতে কাঠফুলাও খায়। পৰৱৰ্ত্তী যুগত অসমত 
খেতি নোহোৱা মাহৰ ডাইল, মা-মচলা আক অন্যান্য কৃষিজাত পণ্যদ্ৰব্যও অসমীয়া মানুহৰ 
'আহাৰৰ তালিকাত সোমায়। কলাখাৰ বা খালোণৰ পৰিৱৰ্ত্তে চৌদাখাৰ আহে। কীৰ্ুদি, খাৰলি, 
পানীটেঙা খাই বাহিৰৰ মানুহে মুখ-টপালে। এনেকৈয়ে সমন্বয় সাধিত হৈছে। 

'অসমৰ হাবিত চোম, সৌৱালু, দীঘলতি, চঁপা, মেজাংকৰী গছ আছে। এইবোৰ গছৰ পাত 
মুগা পলুৱে খায়। দেওমুগাৰ সঁচ ধৰি আনি ঘৰচীয়া কৰি মানুহে মুগা পোহে। কেঁচা সোণবৰণীয়| 
মুগা কাপোৰৰ জন্ম হয়। অসমীয়া মানুহে বিহা-মেখেল|, কাপোৰ, চোলা-চুৰিয়া মুগা কাপোৰেৰে 
তৈয়াৰ কৰে। পাট-পলুৰ ক্ষেত্ৰতো একে কথ|। ভাস্কৰবৰ্মাৰ দিনতেই অসমৰ পাটকাপোবৰ 
সৰ্ব্বভাৰতীয় খ্যাতি আছিল। এৰী কাপোৰৰ ৰং আৰু দীৰ্ঘস্থায়ী শুণ সৰ্ব্বজনবিদিত। পাটৰ 
কাপোৰত কুছম ফুলৰ ৰং দি কৰা কুহুমবুলীয় পাগ আভিজাতাৰ চিনাকি। পলুৰ মুখৰ আঁহেৰে 
কৰ| সূতাৰ কাপোৰ বুলি দুই-চাৰিজন নৈষ্ঠিক মানুহে উক্ত কাপোৰ ল’বলৈ টান পালেও 
অসমীয়| মুগ|-পাট-এৰী কাপোৰৰ সমাদৰ দিনকদিনে বৃদ্ধি পাইছে। অসমীয়া তিৰোতাই 
একালত বুকুত বিহাবে মেথনি মাৰিছিল। মেখেলা, বিহা আৰু কাপোৰ তিনিখন বস্ত্ৰ ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল। তিৰোতাই সাধাৰণতে চোলা বাৱহাৰ নকৰিছিল। আহোমসকলৰ ৰজাঘৰত আৰু ডা- 
ডাঙৰীয়াসকলৰ তিৰোতাই 'চীন| আৰ্হিৰ হাত দীঘল চুটি চোলা পিন্ধিছিল। দিহিঙীয়া ৰজাৰ 
দিনত কৌচ ৰজাই শাড়ী উপহাৰ হিচাপে পঠাওঁতে সেইবোৰ খাৰছাই তিৰোতাইহে পিন্ধে বুলি 
উপলুঙা কৰিছিল। কদ্ৰসিংহৰ দিনত মোগলাই সাজ-পাৰ আমাৰ দেশলৈ আহিছিল অথচ 
অসমীয়া মুছলমান তিৰোতাই ৰিহা-মেখেলাহে পিন্ধিছিল। আনপিনে মোগলাই আহি্ৰি পাগ- 
জামা সত্ৰৰ ভিতৰলৈ সোমাই গৈ সূত্ৰধাৰী নৃতা, নটুৱা নৃত্যৰ বিশিষ্ট সাজ-পাৰৰ ভিতৰুৱা 
'হৈছিল। ৰজাঘৰতো পাগ-জামাৰ ব্যৱহাৰ হৈছিল। উনবিংশ শতিকাত চাহাব আৰু বঙালী 
আমোলাই অন| সাজ-পোছাকে অসমীয়া ভদ্ৰলোকৰ সাজ-পাৰ সলমি কৰাইছিল। মুগাৰ 
চোলা-চুৰিয়া পিন্ধি পাণ্ডুৰি মৰা বুঢ়া শেষ হৈ আহিল। বৰিহা-মেখেলাত ফুল বছা, বনকৰা কাম 
কৰিবলৈ ৰুদ্ৰসিংহই মুছলমান জোলা-তাতী অনাইছিল। জনজাতীয় কৌণিক কিম্বা জ্যামিতিক 
চানেকিৰ ফুলতকৈ এইবোৰ ফুল-জালি সুকীয়া। আনপিনে শুৱালকুছি, পলাশবাৰীৰ মিহি, 
ধুনীয়া, ফুলাম কাপোৰলৈ মোগল সম্ৰাটৰো চকু আছিল। পাট-পলুৰপৰা সূতা আহৰণ কৰি 
কাপোৰ বোৱা বিদ্যাটো খৃষ্ট জন্মৰ আগতেই এগৰাকী চীনা ৰাণীয়ে আৱিষ্কাৰ কৰিছিল। 


২২ অসমৰ সংস্কৃতি 


টচঁপাপতীয়া কাপোৰ- মেজাংকৰী ২ কাপোৰ আহোমসকলৰ প্ৰিয় আছিল। কিংখাপ খাছী- 
জয়ন্তীয়াসকলৰ সম্পত্তি। ইপিনে মোগল ৰাজ্যৰপৰাও সলনিত মাৰি কাপোৰ আনিছিল। 
উনবিংশ শতিকাত ‘বঙালহাট'ৰপৰ৷া বহুতো কাপোৰকানি অসমলৈ আহিছিল। এইদৰে অসমৰ 
মানুহৰ সাজ-পাৰৰ বিকাশ সাধিত হৈ আজিৰ অৱস্থা পাইছেহি। 

অসমলৈ যুগ যুগ ধৰি মানুহ আহিছে। তেওঁবিলাকে নতুন নতুন সমল আনিছে। যোগ- 
বিয়োগৰ চিৰাচৰিত ৰীতি মানি অনেক উপাদান সংযোজিত হেছে। অনেক উপাদান এনেকৈ 
জীণ গৈছে যে, তাক আজি বিশ্লেষণ কৰি বিচাৰি উলিওবরা টান। বৈচিত্ৰ্যৰ মাজত একা সাধনেই 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্া। 


"| চপাপতীয়া কাপোৰ : পাণ চঁপা নামৰ টপা গছৰ পাত খুবাঁই পুহিলে সেই সুগাৰ সূতা 

ৰূপৰদৰে চকচকীয়া বগা আৰু টান হয়। এনে সূতাৰ কাপোৰকে চপাপতায়া কাপোৰ 

বোলে। বুৰঞ্জীত ইয়াকে ধলপাট বুলি উল্লেখ কৰিছে । 

২ মেজাকেৰী কাপোৰ : মেঙ্জাংকৰী নামৰ গছৰ পাত খাই হোৱা মুগাৰ সূতা উজ্জ্বল 
সোণবৰণীয়া হয়। বুৰঞ্জীত ইয়াক সোণাৱলী (সোণোৱালী) পাট বুলি উল্লেখ কৰিছে। 


[ুেহইহঘঘ._হঞহক কক 759, "ৰল ৷ ০ক৪2 49953, 9, , অঘ অ অ ণ /অণ্ণ এ পম ৮ 


প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি 


শঙ্কৰদেৱৰ জন্ম হয় ১৪৪৯ বখৃষ্টাব্দত। তেওঁ এক সাংস্কৃতিক পৰম্পৰা গঢ় দিওতে অৰ্ধ 
শতাব্দীৰ প্ৰয়োজন হৈছিল বুলি ধৰি ললে ষোড়শ শতিকাৰ দোক-মোকালিলৈকে ইতিহাসে ঢুকি 
পোৱা যুগটোকে প্ৰাকৃ-শঙ্কৰী যুগ 'আখ্য| দিব পাৰি। অসমৰ ইতিহাস আৰু সংস্কৃতি অতি প্রাচীন 
হ’লেও খৃষ্ট জন্মৰ আগৰ নিৰ্ভৰযোগা তথ্া-পাতি অতি কষ্ট কৰিহে সংগ্ৰহ কৰিব পাৰি; সিও 
যথেষ্ট নহয়। শিলালিপি, তামৰ ফলি, শাস্ত্ৰীয় গ্ৰহসমূহত পোৱা কথা আৰু কেতবোৰ প্ৰতীকধৰ্মী 
কাহিনীৰপৰা এই যুগৰ সাংস্কৃতিক হাতহাসৰ আঁত ধৰিবলৈ প্ৰয়াস কৰিব পাৰি। যোগিনীাতন্ত্ৰই 
এই যুগৰ ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ নামকৰণ কৰিছে। এই সংস্কৃতিয়েই হ'ল কৈৰাতজ সংস্কৃতি। 
প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী সংস্কৃতিত সৌৱে-বীরে ভাৰতীয় হিন্দু সংস্কৃতিৰ উপাদান দৃষ্টিগোচৰ হ'লেও মূল 
নাডী-কেন্দ্ৰ ৰচিত হৈছিল কিৰাত বা মঙ্গোলীয় উপাদানেৰে ।। তদুপৰি শঙ্কৰদেৱে প্ৰতিষ্ঠা কৰা 
ৰায় ধাৰণ৷ আৰু সংস্কৃতিৰ অস্তৰালতো ঠায়ে ঠায়ে প্ৰাচীন থলুৱা এতিহ্যৰ চিন ৰৈ গ'ল। 

স্তৃতিহাসে ঢুকি পোব| নামৰ ভিতৰত কামৰূপ নামটো খৃষ্টীয় চতুৰ্থ শতিকাৰপৰা পোৱা 
গৈছে। কালিদাসৰ ৰঘুবংশত কামৰূপ, লৌহিতা আৰু প্ৰাগ্‌জোতিষ নামকেইটাব উল্লেখ আছে। 
স্‌য়াৰ উপৰিও ৰামায়ণ-মহাভাৰতত প্রাগ্‌জোতিয আৰু লোহিতা নাম পোৱা যায়। এই দেশৰ 
বাসিন্দাক স্লেচ্ছ, কিৰাত, টীন আদি অখা৷ দিয়া হৈছে। ৰজা 'ভগদত্তই বুধিষ্ঠিৰৰ ৰাজসূয় যজ্ঞত 
হাতীদীত, গঁড়ৰ খড়গ আকু অন্যানা পৰ্ব্বতীয়া সম্ভাৰেৰে উপহাৰ দিছিল। সম্ভৱতঃ ধ্রাগ্‌জ্যোতিষ 
ৰাজাৰ সীমাই ভোটান, নেপাল আৰু হিমালয়ৰ পাদদেশ অঞ্চলৰ বিৰাট অংশ সামৰি লৈছিল। 
‘স কিৰাতৈশ্চ চীনৈশ্চ বৃত: প্ৰ৷গ্‌জোতিষো ভবেৎ কথাষাৰে ভোটান আৰু আছিকালিৰ 
অৰুণাচলৰ মন্পা, শ্বেৰদুক্‌পেন, অকা, ডফলা, আপাটানিসকলৰ পূৰ্ব্বপুৰুষকে ইন্সিত কৰিছে 
যেন লাগে। সি যি কি নহওক, “পূৰ্ব্বসাং গিৰিকনাকা "কন্যাক নগাৰ বাসভূমি পাটকাই 
পৰ্ব্বত: পশ্চিমে কৰতোয়া, উত্তৰে কাঞ্চনাদ্ৰি আৰু দক্ষিণে “ব্ৰহ্মপুত্ৰসা সঙ্গমাৱধি’ প্ৰাচীন 
কামৰূপ ৰাজাৰ সীমা আছিল। সেয়ে হ’লে আজিৰ ৰাজনৈতিক অসম, অৰুণাচল, নগাঁৰাজা, 
মণিপুৰ, মিজোৰাম, মেঘালয় আকু ব্লিপুৰ৷ সমন্বিতে কোচবিহাৰ আৰু উত্তৰ বঙ্গ এই সাংস্কৃতিক 
মানচিত্ৰৰ অন্তৰ্ভূক্ত আছিল। বিচিত্র জনগোষ্ঠী, বিচিত্ৰ সংস্কৃতি আক বিচিত্ৰ জীৱন-ধাৰণ 
পদ্ধতিবে বৈচিত্ৰ৷ময় এই দেশত শধুৰ ব্লক্য বিৰাজ কৰিছিল আৰু এই একাৰ ভেটি প্ৰতিষ্ঠা 
কৰিছিল অষ্ট্র-মঙ্গোলহ্‌ড্‌ অৰ্থাৎ নিষাদ কিৰাত সংস্কৃতিয়ে ৷ সমগ্র উত্তৰ পূব ভাৰতৰে সংস্কৃতিত 
উক্ত সংস্কৃতিৰ উপাদান উপচি আছে। টটেমিষ্টিক পূজা, মন্্ৰ আৰু ভূত-প্ৰেত বিশ্বাস, ‘মেজিক’, 
মৃতকৰ অন্তিত্ব স্বীকাৰ, পাট-মুগা, চাহ, ধান, তামোল খেতি আদি এই অষ্ট্-মঙ্গোলইড্‌ সংস্কৃতিৰ 
অৱ্দান। 

সংস্কৃতিৰ গঠন আৰু বিকাশত জাতিগত সমন্বয়ে পোনপটীয়াকৈ সহায় কৰে। ব্ৰহ্মপুত্ৰ 
উপতাক| আৰু পৰ্ব্বতীয়া অঞ্চলত বাস কৰা অষ্টিকসকল মঙ্গোলীয়সকলৰ পৰাক্ৰমত তিষ্ঠিব 
নোৱাৰি ক্ৰমে দক্ষিণলৈ আৰু পশ্চিমলৈ আঁতৰি যায়। মঙ্গোলীয়সকলৰ চৰিত্ৰগত বৈশিষ্টা 


ত অসমৰ সংস্কৃতি 


ঘাইকৈ দুটা-(১) যুঁজৰ কুকুৰা যুঁজত মৰে (২) সমূহীয়া মনোভার বা সাম্প্ৰদায়িক মনোবৃত্তি। 
প্ৰথমটো স্বভাৱৰ বাবেই অন্বিকসকলে পাতনি মেলা সংস্কৃতিৰ পোহাৰখন এৰি যাবলৈ বাধা হ্য়। 
জাতিগত সমন্বয় সাধনৰ সুযোগ নোলালেও সেই অতীতে সাংস্কৃতিক সমন্বয় সাধন হৈছিল। 
দ্বিতীয় বাপত অষ্ট্রিক আৰু দ্ৰাবিড় সংস্কৃতি সংমিশ্ৰিত হৈ নতুন সংস্কৃতিৰ সৃষ্টি হয়। সেই 
সংস্কৃতিৰ মানুহবোৰ আকৌ পিছত আৰ্যোতৰ আৰু বৈদিক আৰ্যাৰ লগত সানমিহলি হৈ নতুন 
জাতিত পৰিণত হয়। যথাৰ্থতে অসমত বিশুদ্ধ নিষাদ, কিৰাত, আৰ্যা তেজৰ মানুহ বিচাৰি পোর| 
টান। নৃতাভ্তবিকভাৱে বিশ্লেষণ কৰিলে আৰ্য্যগোষ্ঠীৰ মানুহৰ গাত মঙ্গোলীয় লক্ষণ, মঙ্গোলীয় 
বুলি ছাপ মৰা মানুহৰ গাতো আৰর্যা লক্ষণ ধৰ| পৰা দেখা যায়। দ্ৰাবিড় আৰু আলপাইন আৰ্য 
সংমিশ্ৰিত মানুহো অসমত আছে। জাতিগত উচ্চতা-নীচতা ৰাজনৈতিক ক্ষমতাৰ পটভূমিত 
জোখ-মাব হয়। তদুপৰি বুদ্ধিগত উচ্চাত্মিকাও আন এটা লক্ষণ। যেতিয়া মি জাতিয়ে 
বাজনৈতিক ক্ষমতা হস্তগত কৰে, তেতিয়া সেই জাতিয়ে সমাজত উচ্চ আসন লাভ কৰে। 
তদুপৰি কেতবোৰ বাৱসায় আৰু ব্যৱসায়-বুদ্ধিয়েও মানুহৰ সামাজিক মৰ্যাদা হানি কৰে। 
সেইবাবে যুগৰ উতান-পতনৰ লগে লগে জাতিৰ উত্থান-পতন ঘটে। যেতিয়া কোনো জাতিয়ে 
সামাজিক মৰ্য্যাদা লাভ কৰে তেতিয়া সুবিধা বুজি আন জাতিয়েও সেই মৰ্যাদাসম্পন্ন জাতিলৈ 
উন্নীত হ’বলৈ প্ৰয়াস কৰ| দেখা যায়। এইদৰে জাতিগত সংমিশ্ৰণ ঘটি সংস্কৃতিৰ গঠন, বিবৰ্তন 
আৰু বিকাশত সহায়তা কৰে। প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগত যে বিভিন্ন জনগোষ্ঠীৰ সংমিশ্ৰণ হৈছিল কোচ, 
চুতীয়া, কলিতা, কেওট কেন্রৰত্ত আদিৰ মাজত নৃতাভ্বিক সম্পৰীক্ষা পৰিচালনা কৰিলেই বুজা 
ময় মী কোচ,, বুৰ কোচ, মক কোচ্‌, ৰাজবংশী কোচ, বৰ কলিতা, সৰু কলিতা, হালোৱ| 
কেওট, জালোৱা কেওট, হিন্দু চুতীয়া, আহোম চুতীয়া, মিৰি চুতীয়া, দেউৰী চুতীয়া, বৰাই 
চুতীয়া, বুৰুক চুতীয়া আদি ভাগ বা নামবোৰে আতিগত সমষ্ধ়ৰেই প্ৰমাণ দিয়ে। 
শঙ্কৰদেৱে “ভাগৱত পুৰাণৰ দ্বিতীয় স্কন্ধত’ কিৰাত, কছাৰী, খাসি, গাৰো, মিৰি, যৱন, কন্ধ, 
গোৱাল, অসম, মুলুক, ৰজক, তৃৰুক, কুবাচ, শ্লেচ, চণ্ডাল আদি জাতিৰ নাম উল্লেখ কৰিছে। 
যৱন আৰু তৃৰুক শব্দ দুটা সমার্থক। কুবাচ শব্দটো বেদৰ কৱচ শব্দৰপৰা আহিছে আৰু বেদৰ 
পণি আৰু কবচ শব্দৰ সমস্বয়ত পানী-কোচ হোৱাই সম্ভৱ। পণি আৰু করচ দুয়োটাই প্রাক্‌- 
বৈদিক জাতি আৰু বৈদিক আৰ্য্মযৰ সংঘৰ্যলৈ আহিছিল। ‘যোগিনীতন্ত্ৰ'তো কুবাচ জাতিৰ উল্লেখ 
আছে আৰু তাৰদ্বাৰাই কোচসকলকে বুজাইছে। সেইদৰে শঙ্কৰদেৱে উল্লেখ নকৰা প্লৱ নামৰ 
জাতি এটাৰ কথা| ‘যোগিনীতন্ত্ৰত’ আছে। মুলুকসকলৰ বাসস্থান সৌমাৰৰ উত্তৰ-পূব প্রাত্তত। 
সম্ভৱত: চিংফৌ-দোৱনীয়াসকলকে এই মুলুক শব্দই সামৰিছিল। এতিয়াও ছৈখোৱাৰ ওচৰত 
মুলুক গাঁও নামৰ পুৰণি গাঁৱৰ চিন আছে। গুৱাল, ৰজক, চণ্ডাল আদি বৃত্তিধাৰী জাতি। 
এইবোৰৰ উপৰিও আহোমসকলে পাটকাই পাৰ হৈ আহি কিছুমান নগা, মৰাণ, বৰাহী মানুহ 
লগ পাইছিল। চুতীয়া, ভূঞা, কমতা আদি শাসক জাতিবোৰো প্ৰাকৃ্‌-শঙ্কৰী যুগৰে। নগা 
শব্দটোৱে দক্ষিণৰ পৰ্বতৰ আটাইবোৰ জনজাতিকে সামৰি আছিল। যখাছীয়া আৰু জয়ঙ্জীয়া 
মূলতে খৈৰামী আৰু ছিন টেং বুলি জনাজাত হৈছিল। সপ্তম শতিকাৰপৰা দ্বাদশ-ত্ৰয়োদশ 
শতিকাৰ ভিতৰত দিয়া ‘তামৰ ফলিবিলাকত কেতবোৰ জাতিৰ নাম পোৱা যায়। ব্ৰাহ্মণ, দৈৱজ্ঞ, 


বেদা, কুমাৰ, তাতী, কায়স্থ আদি জাতিৰ নাম উল্লেখযোগা। ব্ৰাহ্মণ আৰু শূদ্ৰ বুলিও শ্ৰেণীগত 


1১, এ জি 


৷ 


প্ৰাকৃশংঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি ২৫ 


বিভাগ আছিল। নিধানপুৰ তামৰ ফলিত ব্ৰাহ্মণৰ দত্ত, ঘোষ, কৰ, কুণ্ড, মিত্ৰ, দেৱ, ভট্ট, সেন, 
নাগৰ, নন্দী, সোম আদি উপাধি ওলোৱাটো বিশেষ তাংপৰ্যাপূৰ্ণ। অসমৰ প্রাটীন ব্ৰাহ্মণসকল 
আলপাইন আৰ্য্যসকলৰ পুৰোহিত শ্ৰেণীৰ অস্তগত। পৰশুৰামৰ পিতৃ জমদগ্নি তেনে এজন 
অগ্নি-উপাসক ব্ৰাহ্মণ আছিল। হাবুঙীয়া ব্ৰাহ্মণসকলো সম্ভৱত প্ৰাক্‌-বৈদিক আৰ্য্য আছিল। 
পৰবৰ্তী যুগত অহা ব্ৰাহ্মণসকলে হাবুঙীয়াসকলৰ মাজত বামুণীয়া ৰীতি-নীতিৰ অভাৱ দেখিছিল 
আৰু পিছলৈ এওঁবিলাক মিচিমি পৰ্বতত সোমাই নিশ্চিহ্ন হৈ গৈছিল। ‘বৃহদ্ধৰ্ম পুৰাণ’ আৰু 
‘ব্ৰহ্মবৈৱৰ্্ত পুৰাণ’ পুথিত কেতবোৰ জাতিৰ সৃষ্টি সম্বদ্ধে যিবোৰ কাহিনী আছে তাৰপৰা ভাৰতত 
তথা অসমত জাতিগত ৰক্তসংমিঅ্রণৰেই ইতিহাস সদৰি কৰে। ত্ৰয়োদশ-পঞ্চদশ শতিকাৰ 
ভিতৰত আহোম ৰজাসকলেও জাতত তুলিলোৱা প্ৰথাৰে জাতিগত সমন্বয়ৰ প্ৰচেষ্টা চলাইছিল। 
অসমৰ ধনমীয় ইতিহাস অতি প্রাটীন। যোগিনীতন্তই নামকৰণ কৰা| কৈৰাতজ ধৰ্মই মূলত: 
অন্ট-মঙ্গোলইড্‌ জাতি-গোষ্ঠীৰ ঘাই-ভেঁটি হ’লেও ভাৰতীয় ধৰ্মীয় সংস্কৃতিৰ বতাহে 
নোকোবোৱাকৈ থকা নাছিল। মৃতক, মৃতকৰ আত্মা, দেও-ভূত আদি নানান আধিভৌতিক 
শক্তিৰ উপাসনাই আছিল প্রাচীন অসমৰ মানুহৰ ধৰ্মীয় ধাৰণাৰ ভেঁটি। যেতিয়াৰেপৰা আৰ্যা 
মানুহৰ আগমন হ’ল, তেতিয়াৰেপৰ| বৈদিক বা প্ৰাক্‌-বৈদিক ৰীতি-নীতিও আর্যোতৰ মানুহৰ 
মাজত সোমাল আৰু সেইদৰেই থলুৱা লোকবিশ্বাস আৰু ৰীতি-নীতি আধর্য্যসমাজত সোমাবলৈ 
ধৰিলে; কিন্তু লিখিত 'ভাষা আকু শাস্ত্ৰ সহায়ত আর্য্যভাষী মানুহে অনাৰ্যা সমাজত উচ্চাসন 
লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হ'ল। তথাপি অনেক বৈদিক আচৰণ আৰু ৰক্ষণশীলতা শিথিল হৈ পৰিল। 
প্রাক্‌-বৈদিক আৰ্যাসকলৰ অগ্নিপূজা ‘মেজাই’ অসমত মাঘবিহুৰ ‘মেজি" হোৱাৰদৰে যজুৰ্বেদীয় 
বিয়া এখনতো অনেক থলুৱা লোকাচাৰ সোমাই স্বকীয় বৈশিষ্ট্য আৰোপ কৰিছে। সেইদৰে 
বৈদিক যাঁগ-যজ্ঞবিশ্বাসী ব্ৰাহ্মণ অনেক অনাৰ্য্য ধাৰণা সম্ভুত দেৱ-দেৱীৰ পূজক হৈ উঠিছে আৰু 
কালক্ৰমত নতুন নতুন পদ্ধতি উলিয়াই অনাৰ্যা দেৱ-দেৱীক আযী৷কৰণ কৰা হৈছে। অষ্ট্ৰিক ‘কা- 
মেই-খা’ হিন্দু কাম৷খাালৈ, অনাৰ্য বুঢ়ীগোসানী হিন্দু দুৰ্গালৈ, অনাৰ্য্য বুঢ়াগোসাঁই হিন্দু শিৱলৈ 
ৰূপান্তৰিত হৈছে। ইয়াকে কৰোঁতে নাম-ধাম সংস্কৃতীয়া কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে। 
কেঁচাইখাতীক তাম্ৰেশ্বৰী, চৰাইদেওক বিহগাদ্ৰি; দিখোক দীক্ষু, লুইতক লৌহিত্য কৰা হৈছে। 
হিন্দু ধৰ্ম পুৰাণৰ যুগত শাক্ত, শৈৱ আৰু বৈষ্ণৱ তিনিটা স্পষ্ট শাখাত বিভক্ত হয়। হৰি- 
হৰৰ যুদ্ধৰ কাহিনীয়ে শৈৱ-বৈষ্ণ্রৱৰ সাময়িক সংঘৰ্যৰ ইঙ্গিত দিলেও শিৱ-পাৰ্ব্বতীৰ পৰিণয়ৰ 
কাহিনীয়ে শাক্ত: শৈৱৰ সহ-অৱস্থানৰেই সাক্ষা দিয়ে। প্রাচীন কামৰূপত নানান থলুৱা ৰূপত 
শিৱৰ প্ৰাধানাই অধিক। আটাইবোৰ জনজাতিৰ মাজতেই বুঢ়াগোসাঁই, শিৱৰ পূজা প্ৰচলিত। 
শিৱ প্ৰাক্‌-বৈদিক অনাৰ্যা দেৱতা। সম্ভৱত: দ্ৰাবিড়সকলৰপৰাই শিৱপুজাৰ আদৰ্শ কিৰাতসকলে 
আহৰণ কৰে। আনপিনে আকৌ শিৱৰ বাসস্থান হিমালয়ৰ কৈলাশ শূঙ্গত বুলি ঠাৱৰ কৰা ঘটনাই 
মূলত: কিৰাত দেৱতা বুলি ভাবিবৰ থল আছে। শিৱই কিৰাত বেশ লোৱা কাহিনীয়েও তাকেই 
প্ৰতিপন্ন কৰে। শিৱই কামদেৱক শাপ দি ভষ্ম কৰ| কাহিনীয়েও শৈৱ ধৰ্মৰশ্ৰেষ্ঠত্বকে প্ৰতিষ্ঠা 


কৰিব খুজিছে। 


২৬ 'অসমৰ সংস্কৃতি 


বৌদ্ধ ধৰ্মই বিহাৰত বিস্তৃতি লাভ কৰি ক্ৰমে পূবলৈ উজাই গৈ তান্ত্ৰিক ৰূপ লয়। এই 
তান্ত্ৰিক বৌদ্ধ ধৰ্ম ক্ৰমে উত্তৰলৈ গৈ তিব্বত আৰু নেপালত খোপনি পোতে। উত্তৰ বঙ্গ আৰু 
কামৰূপত বৌদ্ধ ধৰ্মৰ কেতবোৰ মঠ আৰু কেন্দ্ৰ প্রতিষ্ঠিত হয়। যোগীঘোপ৷|, পঞ্চৰত্ন, হাজো 
আৰু কামাখ্যান ওচৰৰ গওৱাহাটীতো বৌদ্ধ ধৰ্মৰ মঠ-মন্দিৰ নিৰ্মিত হৈছিল। হয়গ্ৰীৱ মাধৱ মন্দিৰৰ 
বিগ্ৰহক বৌদ্ধ ভুটীয়া মানুহে এতিয়াও মহামুনিৰ মূৰ্তি বুলি বিশ্বাস কৰে। গুৱাহাটীৰ শুক্ৰেশ্বৰৰ 
বিষ্ণু জনাদনি মূৰ্তিও বৌদ্ধ মন্দিৰৰ বিগ্ৰহ আছিল আৰু হয়তো বৃদ্ধাই হিন্দুৰ অৱতাৰ হিচাপে 
স্বীকৃতি লাভ কৰাৰ পিছত এই মূৰ্তিয়ে বিষ্ণুত্ব লাভ কৰে। কাশ্মীৰৰ ৰজা মেঘবাহনে কামৰূপ 
ৰাজকন্যা অমৃতপ্ৰভাক বিয়া কৰাইছিল। কল্হনৰ ‘ৰাজতৰন্নিনী’ মতে মেঘবাহনৰ সময় খৃষ্টীয় 
প্রথম শতিকা অমৃতপ্রভাই পিতাকক খুজি লৌহ (লৌহিতা) দেশৰ স্তৌন্পা নামৰ বৌদ্ধ ভিক্ষু 
এজন কাশ্মীৰলৈ নিছিল আক তেওঁ গৈ তাত এটা স্বুপ নিৰ্মাণ কৰিছিল। সেয়ে হ’লে খৃষ্ট জন্মৰ 
আগে-পাছে কামৰূপত বৌদ্ধধৰ্ম বিশেষ প্ৰৱল আছিল; কিন্তু সপ্তম শতিকাৰ চীনা পৰিব্ৰাজক 
হিউবেনচাঙৰ মতে বৌদ্ধ ধৰ্ম ক্ষীণ আৰু গোপনেহে চলিছিল। অৱশ্যে আঞ্চলিক ভাষাত বৌদ্ধ 
সাহিত্যৰ উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন চৰ্য্যাপদৰ ৰচয়িতা, কেইবাগৰাকীও সিদ্ধাচাৰ্যা কামৰূপৰ মানুহ আছিল। 
ধ্বনিগত আৰু ৰূপগত বিচাৰত চৰ্যাপদৰ ভাষা প্রত্ন-অসমীয়া| পৰ্য্যায়ৰ বুলি ঠাৱৰ কৰা হৈছে। 
তদুপৰি ‘চৰ্য্যাগীতি কোষ’ পুথিৰ কবিসকলৰ ভিতৰত কেইবাজনো কামৰূপৰ মানুহ আছিল। 
তাৰে ভিতৰত সৰহপা আৰু লুইপা কামৰূপৰ মানুহ আছিল বুলি বাটাংকৈ কবৰ থল আছে। 
লুইপা, মীননাথ, মৎসোম্দ্ৰনাথ বা মচ্ছীন্দ্ৰনাথ নামেৰেও জনাজাত আছিল। কামৰূপত বৌদ্ধ 
ধৰ্মৰ চৰ্চা থকা গুণেই সাহিতা সৃষ্টিৰ প্রেৰণা লাভ কৰিছিল। হাজো আৰু কামাখ্যাৰ 
ধ্বংসাৱশেষৰ মাজত বৌদ্ধ ভাস্কৰ্যাৰ নিদৰ্শন দেখিবলৈ পোৱা যায়। বৌদ্ধ ধৰ্মই তা্ত্ৰিক ৰূপ 
পৰিগ্ৰহণ কৰি গোপনীয় আচৰণক মাধ্যম হিচাপে লোৱাত প্রক্ষিপ্ত হ’বলৈ আৰম্ভ কৰে। 
ৰাতিখোৱা সম্প্ৰদায়ৰ ধৰ্মীয় ৰীতি-নীতিত কেতবোৰ বৌদ্ধ ধাৰণা দেখিবলৈ পোৱা যায়। 
শঙ্কৰদেৱৰ সময়লৈকে ক্ষীণকৈ হ’লেও বৌদ্ধ ধৰ্ম চলি আছিল 'আৰু শঙ্কৰদেৱে বৌদ্ধ টাটকীয়া 
লগ পোৱাৰ কথা ‘কথা গুৰুচৰিত পুথিত পোৱা মায়। 

শৈৱ ধৰ্মই প্রাটীন কামৰুপত দৃঢ়তাৰে খোপনি পুতিছিল। নৰকাসুৰৰ ৰাজাত শৈৱ ধৰ্ম চলি 
আছি ল। 'ভগদত্তক শিৱৰ সখা বুলি কোৱা হৈছে। বাণ শিৱভক্ত হ’লেও শিৱৰ লগত অভিন্নহৃদয় 
বুলি বৰ্ণনা কৰা হৈছে। ‘কালিকা পুৰাণ’ মতে কামৰূপৰ কিৰাতসকলে আগৰেপৰাই শিৱক পূজা 
কৰিছিল। এই পুৰাণ মতেই ন্লেচ্ছদকলেও শিরক আত্তৰিকতাৰে পূজা কৰিছিল। জলপাইগুৰিৰ 
জন্সেশ্বৰ শিৱৰ দেৱালয় অনেক পুৰণি। 

‘হৰ্বচৰিত’ মতে ভাস্কৰবৰ্মাই শিৱৰ বাহিৰে অন্য দেৱতাৰ আগত মূৰ নোদোৱাঁবলৈ 
কৃতসঙ্কল্প-“অয়মস্য চ শৈশৱাদাৰভ্য সংকল্প: স্থেয়ান্‌ স্থাণুপাদাৰ-বিন্দদ্বন্দাদূতে নাহমনাাং 
হৈছে। সপ্তম শতিকাৰেপৰ| একাদশ-দ্বাদশ শতিকালৈকে হৰ্জৰবৰ্মা, বনমালবৰ্মা, বলবৰ্মা আদি 
বজাসকল ‘পিনাকী-পাণিভল্ত’ আছিল । প্রাচীন কামৰূপত সাধাৰণতে শিৱক লিঙ্গ ৰূপত পূজা 


প্ৰাকৃশংঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি র 


কৰা হৈছিল। শিৱলিঙ্গ এক যোনিপীঠত স্থাপন কৰা হয়। তদুপৰি ইাশান বা ক্শানেশ্বৰ, মহেশ বা 
মহেশ্বৰ, লকুলীশ, নটৰাজ, ভৈৰৱ, উমা-মহেশ্বৰ আৰু হৰি-হৰ ৰূপত শিৱক পূজা কৰা হৈছিল। 
কোচ ৰজা শিৱবংশী, শদিয়লীয়া কছাৰী মাণিকৰ জৌৱায়েক মুকুতা সন্যাসীবেশে মহাদেৱে দিয়া 


, বৰ অনুযায়ীহে ৰজা হৈছিল। আন এটি কাহিনী মতেও বীৰহাস নামৰ এজন কছাৰী ৰজাৰ ৰাজত্ব 


কালত মহাদেৱৰ ইচ্ছাত এজনী দেওধানীৰ গৰ্ভত জন্ম লোৱা এটি সম্তানকে বিচাৰপতিফা নাম 
দি বজা পাতিছিল। বিচাৰপতিফাৰে পতেক বিক্ৰমাদিতাফাই সোণাপুৰ আৰু বাণপুৰ নগৰ কৰি 
বাণেশ্বৰ শিৱৰ মূৰ্তি স্থাপন কৰি মন্দিৰ সজাইছিল। এই বিক্ৰমাদিত্যৰে পুতেক মহামাণিফা, যি 
মহামাণিকা নামে জনাজাত হৈছে। তদূৃপৰি বড়ো-কছাৰীসকলে শিৱক বাথৌ, বাথৌ, বাথৌ- 
ব্ৰাই, সোণোৱাল কছাৰীয়ে বুঢ়া-বুঢ়ী, দেউৰী-চুতীয়াই কুণ্ডিমামা আৰু বলিয়া বাবা বুলি 
লোকাচাৰ মতে পূজা কৰে। স্বৰ্গদেও প্ৰতাপসিংহ বাজপাটত বহাৰ আগতে মহেশ্বৰ শিৱৰ পূজক 
কুসুম্বৰ ভূঞাই শিৱপূজা কৰি পুত্ৰ-সম্ভান লাভ কৰাৰ বাবেই শঙ্কৰ বা শঙ্কৰবৰ নাম ৰাখিছিল। 
কমতাৰ বজায়ো পাষাণময় ভৈৰৱক হাঁহ-ছাগলী দি নিয়মীয়াকৈ পূজা কবৰিছিল। শিৱ 
সন্দিৰবোৰৰ লগত দেৱদাসী নৃত্যৰ বিকাশ ঘটিছিল। প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুখত প্রতিষ্ঠিত দহপৰ্বতীয়া, 
বিশ্বনাথ, দেৱৰগীঁও, হাটকেশ্বৰ, ডুবি, উমানন্দ শিৱ মন্দিৰত নিয়মীয়াকৈ নৃত্যানুষ্ঠান হৈছিল। 
এনেকুর| মন্দিৰলৈ উচৰ্গ| কৰ| নটীসকলৰ কিছুমানে যৌন স্বাধীনতা লাভ কৰিছিল। 
বনমালবৰ্মাই হাঁটকেশ্বৰ মন্দিবলৈ বেশ্যা দিয়াৰ কথা তামৰ ফলিত পোৱা যায়। চিনাতলীয়া নটৰ 
জীয়ৰী ফুলমতী পোনতে দেৱৰগাৱৰ নেঘেৰীটিঙৰ শিৱদ'লৰ নটী আছিল ৷ ডুবি দেৱালয়ত 
এই পৰম্পৰাৰ নটী এই শতিকালৈকে আছিল। শেৱর ধৰ্মক কেন্দ্ৰ কৰি স্থাপতা, ভাস্কৰ্যা আৰু 
সঙ্গীতৰ উৎকৰ্ষ স৷ধন হৈছিল। প্ৰাকৃ-শঙ্গৰী যুগৰ শেষৰফালে নিচ্প্ৰভ হে অহা এনেকুৱ| অনেক 
শিরপীঠ আহোম যুগত শক্তিশালী শৈৱ মন্দিৰৰ থলী হৈ উঠে। অসমত যতে ত’তে অসংখ্য 
শিৱলিঙ্গ পোৱা যায়। উনকোটি শিৱলিঙ্গ সংগ্ৰহ কৰি দ্বিতীয় কাশী স্থাপনৰ পৰিকল্পনাও এই 
কামৰূপত সম্ভৱ হৈছিল। শঙ্কৰদেৱৰ সময়লৈকে অসমত শৈৱ ধৰ্ম কোবাল গতিৰে চলি আছিল 
আৰু শঙ্কৰদেৱে নিজেও ‘কীৰ্ত্তন'ৰ নামা পৰাধ অধ্যায়ত শিৱ-বিষ্ণু অভিন্ন বুলি স্বীকৃতি দিছে। 
অসমত বেষ্ণৱ আদৰ্শ তুলনামূলকভাৱে অৰ্বাচীন হ’লেও একেবাৰেই নতুন নহয়। অন্ততঃ 
খৃষ্টীয় পঞ্চম শতিকাত লিখিত ৰূপত ভাস্কৰবৰ্মাৰ প্ৰ-প্ৰপিতামহ মহাভূতিবৰ্মাক তেওঁৰ অমাত্য 
'আৰ্যাণুণে 'শ্ৰাপৰমদৈৱত পৰমভাগৱত’ বুলি উল্লেখ কৰিছে। আনপিনে কামাখ্যাৰ পঞ্চম 
শতিকাৰ শিলালিপিত সূুবেন্দ্ৰবৰ্মনক “ভগৱত: বলভস্ৰস্বামিনে’ বুলিও উল্লেখ কৰিছে। বেষ্ব 
ধাৰণাৰ মূল মন্ত্ৰ ওঁ নমোনাৰায়ণায় বেদ্মহে', ‘বাসুদেৱায় ধীমহি’, ‘ও তম্নো বিষ্ণু প্ৰচোদয়াৎ' 
হ’লেও কৃষ্ণ চৰিত্ৰৰ মাধ্যমেদিহে বৈষ্ণ্ৱ আদৰ্শ জনপ্ৰিয় হৈ উঠে। কৃষ্ণচৰিত্ৰ নীল বৰণীয়া 
দ্ৰাবিড় যৌৱন দেৱতাৰ এক নতুন অভিবাক্তি। কৃষ্ণচৰিত্রৰ আকু কৃষ্ণভক্তিযাৰা জনপ্ৰিয় কৰাৰ 
মূলতে বেদব্যাস। “ভাগৱত পুৰাণত ব্যাসে কৃষ্ণচৰিত্ৰক স্থায়ী ৰূপত প্রতিষ্ঠা কৰিছে৷ ব্যাস 
নিষাদ মাতৃৰ সম্ভান। হয়তো অষ্ট্র-দ্ৰাবিড় সম্ভৃতিও হ’ব পাৰে। যজ্ঞবিশ্বাসী আৰ্য্যৰ মাজলৈ 
ভক্তি আদৰ্শ দ্ৰাবিড়ৰপৰাই বাগৰি আহে। সেইদৰে পুূজা-পদ্ধতিও মূলতঃ দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিৰ 
উপাদান! সি যি কি নহওক, অনেকেই বেদৰ দেৱতা মিত্ৰই বিষ্ণু ৰূপ লৈ পৰৱৰ্তী যুগত প্ৰতিষ্ঠা 


হচ অসমৰ সংস্কৃতি 


লাভ কৰে বুলিও অনুমান কৰে। ৰামায়ণত সৃষ্টি কাহিনীৰ সন্দৰ্ভত নাৰায়ণেই পালকৰুপে বিষুণৰ 
মাহাত্মা প্ৰদৰ্শন কৰাৰ কথা উল্লেখ কৰিছে। ভাৰতৰ পুব প্রাত্তত স্থায়ী অথচ কোবাল গতিৰে 
বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰে টৌৱাই নিয়াত শঙ্কৰদেৱে যি কৰিলে, আন কোনোৱে পৰা নাই। তদুপৰি এই 
কক্মবীবৰ যুদ্ধত জয়ী হ’বলগীয়া হেছিল। বিষুব নৰসিংহ অৱতাৰে হিৰণ্যকশিপুক বধ কৰাটোও 
বৈষ্ণ্র আদৰ্শ বিস্তৃতিৰ আন এটি অধ্যায়। সেইদৰে প্ৰহ্লাদৰ বিষুুভক্তিও, কিৰাত সমাজত 
বৈষ্ণ্ৱ আদৰ্শৰ ক্ৰমিক অনুপ্ৰবেশৰ অনুসূচনা মাত্ৰ। হবিহৰব যুদ্ধৰ পিছত বাণবৰদ্বাৰা বিষ্ণুৰ 
শ্ৰেষ্ঠতু স্বীকাৰ কৰোৱাটোবে মহাভাৰতৰ মূগতে বৈষ্ণৱ ধৰ্মই থিতাপি লৈছিল বুলি অনুমান 
কৰিব পাৰি। 

প্রাচীন কামৰূপত বৰাহ-বিষুু আৰু ধৰিত্ৰীৰ গৰ্ভজাত ৰাজবংশৰ কল্পনা তাৎপৰ্যপূৰ্ণ । 
কামাখ্যা আৰু পৃথিৱীৰ সভত্তাক একীভূত কৰাৰ প্ৰয়াস আছে। বোধকৰোঁ অষ্ট্রিক সমাজৰ 
মাতৃপূজাক পৰোক্ষে স্বীকাৰ কৰি বৈষ্ণৱ আদৰ্শ প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ প্ৰয়াস কৰিছিল। আনপিনে 
বিষুণ্ৰ বৰাহ অৱতাৰে পৃথিৱীক প্ৰলয়ৰপৰা উদ্ধাৰ কৰাৰ কাহিনীও তাৎপৰ্যাপুৰ্ণ। ধৰ্মপালৰ 
পুষ্পভদ্ৰা শিলালিপিত ৰজাই নিজকে ‘বসুমতী মণ্ডলালীঢ়-দ্ৰংষ্ট্ৰ' বুলি বৰাহ বিষ্ণুকে ইংগিত 
কৰিছে। বাণভট্টই ভাস্কৰবৰ্মাক বৈষ্জ-বংশ বুলিয়েই চিনাকি দিছে। প্রাচীন কামৰূপৰ ইতিহাসৰ 
লগত বিষুধ্ৰ বৰাহ, বামন, নৰসিংহ আৰু পৰশুৰাম অৱতাৰৰ নাম জড়িত। গুপ্তযুগত 
অৱতাৰবাদে বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ সৃষ্টি কৰিছিল। প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্মত গুপ্ত সংস্কৃতিৰ প্ৰভাৱ 
দেখা যায়। 

প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ স্থাপত্য-ভাস্কৰ্যাৰ যি অলপ ধ্বংসাৱশেষ পোৱা যায়, তাত বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ 
অৱস্থিতিৰ প্ৰমাণ আছে। গোলাঘাটৰ দেও পানীৰ ওচৰত পোৱা বিষ্ণু মূৰ্তি নৱম-দশম শতিকাৰ 
বুলি জনা যায় আৰু তাত “ভগৱতো নাৰায়ণসা শৈলী প্ৰতিমা ভক্তয়স্তং” বুলি ব্ৰাহ্মীলিপিবে 
লিখা আছে। ডিব্ৰুগড়ত পোৱা পিতলৰ বিষ্ণু মূৰ্তি আৰু শিৱসাগৰত পোৱা শিলৰ মূৰ্তি দশম- 
একাদশ শতিকাৰ। শুক্ৰেশ্বৰৰ বিষ্ণু জনাৰ্দন মূৰ্তি অষ্টম-নৱম শতিকাৰ আৰু কামাখ্যাৰ 
বেণ্গোপালৰ মূৰ্তি সপ্তম-অষ্টম শতিকাৰ হ’ব পাৰে বুলি ধাৰণা কৰা হৈছে। উত্তৰ গুৱাহাটীৰ 
অশ্বক্ৰাস্তৰ অনন্তশায়ী বিষ্ণু, বৰপেটাৰ চতুৰ্ভূজ বিষুণ, ডবকাৰ বিষ্ণু মূৰ্তি আৰু গুৱাহাটীৰ 
আমবাৰীৰ বিষ্ণু মূৰ্তিৰ সময় দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতিকাৰ আগৰ তাৰে ভিতৰত ডিব্ৰুগড়ৰ পিতলৰ 
বিষ্ণু মূৰ্তি, বৰপেটাৰ চতুৰ্ভুজ বিষ্ণু মূৰ্তিৰ ভাস্কৰ্যা উচ্চ খাপৰ। তদুপৰি হয়গ্ৰীৱ বিষুু আৰু 
বাসুদেৱক তান্ত্ৰিক পদ্ধতিৰে পূজা কৰা হৈছিল। ‘কালিকা পুৰাণ’ আৰু ‘যোগিনী তন্ত্ৰ'ত উক্ত 
বাসুদেৱ আৰু হয়গ্ৰীৱ বিষ্ণু উপাসনাৰ তান্ত্রিক পদ্ধতি উল্লেখ আছে। ঢকুৱাখনাৰ চামপৰা নৈৰ 
পাৰত এখন পুৰাণ বাসুদেৱ থান আছিল, য’ত ল’ৰাৰজাই এটা মন্দিৰ সজাই দিছিল। 

বহুতে ভাবে যে অসমত শঙ্কৰদেৱেই বৈষ্ণৱ আদশ্ৰি বাটকটীয়া আৰু প্ৰথম লেখক। 
কথাটো আচলতে সঁচা নহয়। শঙ্কৰদেৱৰ পূৰ্বসুৰী হেম সৰস্বতী, মাধৱ কন্দলি, হৰিবৰ বিপ্ৰ, ৰুদ্ৰ 
ধ্যান-ধাৰণাৰ লগত চিনাকি থকাৰ প্রমাণ পোৱা যায়। মহামাণিফাই মাধৱ কন্দলিৰ হতুৱাই 


প্ৰাকৃশংঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি ২৯ 


ৰামায়ণ অনুবাদ্পৰ কৰোৱাইছিল। কাশীনাথ দীক্ষিতে প্রাক্‌ু-আহোম যুগত শিৱসাগৰ অঞ্চলত 
এটা মন্দিৰ আছিল বুলি অনুমান কৰিছে। এই মন্দিৰ বৰাহী ৰজাৰ ৰাজ্যতে থকাই সম্ভৱ। 
এইদৰে শঙ্কৰদেৱে ভাগৱত পুৰাণৰ আহিত কৃষ্ণচৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি নৱবৈষ্ণৱ আন্দোলন প্ৰতিষ্ঠা 
কৰাৰ আগতেই কেইবা শতিকা জোৰা দীঘলীয়া ইতিহাসেৰে বেষ্ণ্ৱ ধৰ্মই কামৰূপত থিতাপি 
'লৈছিল। যেতিয়া অসমত বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ উপাসনা-মস্ত্ৰ ধ্বনিত হৈছিল তেতিয়া হয়তো শঙ্কৰদেৱৰ 
পূৰ্ব-পুৰুষ ‘চণ্ডীবৰ" হৈ শক্তিৰ উপাসনাত নিমগ্ন আছিল। 

মাতৃপূজা আৰু মাতৃতনশ্ত্ৰ সৃষ্ট্ৰ আদিম সংস্কৃতিৰ প্ৰতীক। ভাৰতবৰ্ষতো অতি প্ৰাচীন 
কালৰেপৰা নাৰীপূজা তথ| মাতৃপূজাৰ পৰম্পৰা গঢ় লৈ উঠিছিল। হৰ্না-মহেপ্লোদাৰোৰ প্ৰাক্‌- 
বৈদিক সংস্কৃতিত মাতৃপূজাৰ লগতে লিঙ্গ আৰু যোনিপূজাৰ প্ৰমাণ পোৱা যায়। অনেকে ধাৰণা 
কৰে, ভাৰতত মাতৃপূজাৰ পৰম্পৰা হৰপ্লা সংস্কৃতিৰপৰাই আৰম্ভ হৈছে। মাতৃপূজা উৰ্বৰা 
বিশ্বাসৰ প্ৰতীক মধ্যপ্ৰাচ্যৰ মাতৃপূজা কৃষিৰ লগত সংশ্লিষ্ট। বৈদিক সাহিত্যত পৃথিৱীৰ উপৰিও 
নদী, অপ আৰু ওষধিক মাতৃৰূপে স্বীকৃতি দিছে। সম্ভৱতঃ অষ্ট্ৰিক আৰু দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিৰ 
সমন্বয়ত মাতৃপূজাই প্ৰাধান্য লাভ দ্রুত কৰি বিকাশৰ সুযোগ লাভ কৰে। উমা সম্ভৱতঃ দ্ৰাবিড় 
অস্মা, আশ্মাৰ সংস্কৃত ৰূপো হ'ব পাৰে। অম্বা, অশ্বিকা অম্বালিকাও দ্ৰাবিৰ ৰূপাস্তৰ। উমা, 
পাৰ্বতী বা দুৰ্গাই ভাৰতবৰ্ষত মাতৃপূজাৰ সৰ্বশ্ৰেষ্ঠ প্ৰধানা অধিকাৰ কৰিছে। পণ্ডিতসকলে 
দুৰ্গাৰ বিভিন্ন নাম, ৰূপ আৰু পূজা-পদ্ধতিলৈ চাই আৰ্যা, অনাৰ্য্য, হিন্দু, বৌদ্ধ, অষ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড়ী, 
মঙ্গোলীয় আনকি সুমেৰীয়, বেবিলনীয় আৰু হেলেনিক বিশ্বাস আৰু ধান-ধাৰণাৰ উপকৰণ 
দেখ| পাইছে। প্রাচীন কামৰূপত শক্তি-পূজা তেনেই আদিম ৰূপৰপৰা আৰম্ভ কৰি শেহতীয়া 
ৰূপতো প্ৰচলিত হৈছিল। শক্তি নানান ৰূপত আৰু নামত পুজিতা। কুমাৰী, কালী, কপালী, 
মহাকালী, চণ্ডী, চামুণ্ডা, কৰালা, কাতায়নী, তাৰা, উগ্ৰতাৰা, উমা, পাৰ্বতী, দুৰ্গা, শ্যামা, ভদ্ৰা, 
ভদ্ৰকালী, বিজয়া, কৌশিকী, কণ্টাৰবাসিনী, কালিকা, হৈমৱতী, দেৱী, মহাদেৱী, ভৈৰৱী, 
ত্ৰিনয়নী, অম্বিকা, ভৱানী, জগন্মাতা, ভগৱতী, মহেশ্বৰী, জগদ্ধাত্ৰী, মহিষিমৰ্দিনী ইত্যাদি নামত 
শক্তিপূজা কৰা হয়। তদুপৰি শক্তিৰ কিছুমান থলুৱা নাম আৰু ৰূপো দেখ| পোৱা যায়। প্রাচীন 
কামৰূপত আই, মহামায়া, কেঁচাইখাতী, ভুৰুলী, মালিনী, বুঢ়ীগোসানী আৰু কামাখ্যা নামতো 
পূজিতা আছিল। শক্তিক সদায়েই জীৱৰ তেজেৰে পূজা কৰা হৈছিল। ‘কালিকা পুৰাণ’ মতে 
চৰাই, হাঁহ, পাৰ, কুকুৰা, কাছ, পহু, ম’হ, গুই, গৰু, ছাগলী, গাহৰি, গঁড়, সিংহ, বাঘ, মানুহ 
আদিক দেৱীৰ আগত বলি দিব পাৰি। ‘যোগিনী তন্ত্ৰ’ আৰু ‘মহানিৰ্ব্বাণতন্ব'তো প্ৰায় একে 
ধৰণৰ তালিকা আছে। কোমোৰা, কুঁহিয়াৰ আদিৰো বলি বিধান আছে। কেঁচাইখাতী, কামাখ্যাৰ 
ভৈৰৱী মন্দিৰত একালত নৰবলি হৈছিল। মাটিৰ চৰুত তপত তেজ ধৰি মূৰ্তিৰ আগত উপহাৰ 
দিয়া হৈছিল। আই, শীতলা, অপেচৰা আদিৰ পুজা অৱশো ফুল, আখৈ, পিঠা, পৰমান্ন আদিৰেও 


দিয়া হৈছিল। অসমত মৃন্ময়মূৰ্তিৰ দুৰ্গাপূজা যোড়শ শতিকাৰপৰাহে আৰম্ভ হৈছে; অৱশো 


ইয়াতোকৈ প্ৰাচীন কালত শিলৰ বা ধাতুৰ মূৰ্তিত পূজা দিয়া হৈছিল। জনজাতীয় বা থলুৱা 
পৰম্পৰাত হোৱা অনেক শক্তিপূজাৰ ঠাইত তেনে কোনো স্থায়ী মন্দিৰ বা মূৰ্তি নাছিল। এনে 
ঠাইত বছৰেকীয়া পূজাৰ সময়ত কাঠবীহৰ খুটিৰে শাল পাতি বলি দিয়া হৈছিল। ক’ৰবাত 
হয়তো শিলৰ খুটাৰ শালো আছিল। এনে ঠাইক দেওশাল বোল| হৈছিল। এনে বহুতো 


তো 'অসমৰ সংস্কৃতি 


দেওশাল পৰ্বতে-কন্দৰে সিঁচৰতি হৈ আছে৷ শিৱ বা বুঢ়াগোসাঁইৰ থানেই হওক বা 
বুঢ়ীগোসাঁনীৰ থানেই হওক, য’ত জীৱ-জন্তু বলি দিয়া হৈছিল তাক দেওশাল বুলিছিল। চুতীয়া 
আৰু ভূঞাসকলৰদ্বাৰা প্ৰতিষ্ঠিত অনেক দেওশাল শঙ্কৰদেৱৰ সময়লৈকে জাগ্ৰত আছিল। 
জনজাতীয়সকলৰ তেনেকুৱা দেওশাল এতিয়াও জীয়াই আছে। 

অসমৰ যাছীয়াসকল মাতৃ-তস্ত্ৰ অনুগামী। তেওঁবিলাকে মাতৃপুজা কবৰিছিল। য’তেই 

সৃষ্টিশক্তি নিহিত বুলি ধাৰণা কৰিছিল, তাকেই পূজা কৰিছিল। নাৰী, যাৰ গাত সৃষ্টিশক্তি আছে; 
পৃথিৱী, যাৰ গাত উৰ্বৰতা আৰু উৎপাদিকাশক্তি আছে; শসা, যাৰ গাত জীৱনীশক্তি আৰু বংশ 
বৃদ্ধিৰ ক্ষমতা আছে; তাকেই আদিম মানুহে পূজা কৰিছিল। আগতে কৈ আহিছোঁ, একালত 
মানুহে কামাখ্যা আৰু পৃথিৱীক একে শক্তিৰ প্ৰতীকৰূপে পূজা কৰিছিল। খাছীয়াৰ ‘কা-মেই-খা’, 
বুট়াগোসাঁনী আৰ্যা প্ৰব্ৰজনকাৰী, ঘাইকৈ মধাপ্ৰাচাৰ মাতৃপূজাৰ লগত চিনাকি আলপাইন 
আৰ্যাসকলৰ হাতত পৰি নতুন ৰূপ লয়। ইতিমধো খাছীয়াসকলে দক্ষিণৰ পৰ্বতলৈ আঁতৰি 
যোৱাত ‘কা-মেই-খা' কামাখ্যা হৈ বলিবাহন খাই লাহে লাহে হিন্দু হ’বলৈ ধৰে। কামাখ্যাৰ পুৰণি 
পুজাৰীসকল থলুৱা জনজাতীয় পুৰোহিত শ্ৰেণীৰ অন্তৰ্ভুক্ত আছিল। সম্তৱত: কামাখ্যা বামাচাৰী 
শাক্ত-সম্প্ৰদায়ৰ প্ৰভাৱত পৰিছিল। কুমাৰীপূজা আৰু ত্ৰিপুৰা দেৱীৰ পূজা সুন্দৰী ছোৱালী 
এজনীৰ বাস্তৱ গুপ্তাস্গৰ পূজা৷ এনে সুন্দৰী দেৱদাসীও হ’ব পাৰে। নৰকাসূুৰে কামাখ্যাক বিয়া 
কৰাব খোজা কাহিনীটো এনে হ'ব পাৰে-নীলাচলত দেৱীৰুপে পূজিতা কোনোবা সুন্দৰী নাৰীৰ 
সৌন্দৰ্য্যত মোহিত হৈ বিয়াৰ প্রস্তাৱ দিছিল। এই দেৱী শব্দই নাৰীকে বুজাইছে। কামাখ্যাৰ 
পূজাৰী কেন্দুকলায়ে ৰজাক দেৱীৰ নৃতাৰতা মূৰ্তি কুন্দ্ৰাক্ষইদি দেখুওৱাটোও দেৱীৰূপে পূজিতা 
কোনোবা দেৱদাসীৰ মূৰ্তি হ’ব পাৰে। কামাখাযাৰ মূল বিগ্ৰহ যোনি। সেয়েহে বছৰেকত এবাৰ, 
আহাৰ মাহত ৰজ:স্বলা হয় বুলি লোকবিশ্বাস আছে। 

‘কালিক| পুৰাণ"ত শৱৰোৎসৱ বুলি এটা শাৰদীয় দুৰ্গাপূজাৰ সমসাময়িক উৎসৱৰ বৰ্ণনা 
আছে। বিজয়া দশমী উপলক্ষে এই যৌনসম্পৰ্ক থকা উৎসৱ পালন কৰা হয়। শৱৰ দক্ষিণ 
ভাৰতৰ এটা জনজাতি। অক্টনিক মূলসম্ভত এই জনজাতিৰ নামযুক্ত উৎসৱটো মূলতে 
অষ্ট্রিকসকলৰপৰা আহিছিল বুলি ভাবিবলৈ অনেক থল আছে। এই উৎসৱত সধৱা তিৰোতা, 
কুমাৰী ছোৱালী, বেশ্যা, নৰ্তকী আদি লৈ ক্ৰীড়া-কৌতুক কৰি যৌনোদ্দীপক গীত গাই গুপ্তাৰ 
নাম চিঞৰিব লাগে। কুমাৰীপূজা, ত্ৰিপুৰা দেৱীৰ পূজা আদি বাস্তৱতে যোনিপূজা। কোনো এটা 
সময়ত হয়াক দুৰ্গাপূজাৰ লগত সাঙুৰি দিয়া হয়। দুৰ্গাপুজা মূলত: কৃষি-দেৱীৰ পূজা। এই 
পূজাত হালধিৰ 'একাশ্ত প্ৰয়োজনীয়ত| মন কৰিবলগীয়া। হালধি অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ উপাদান। 
তদুপৰি দুৰ্গাপূজাৰ নৱপত্ৰিকাৰ দ্ৰবা কলগছ, কচুগছ, হালধিগছ, মানকচু, ধান, পঞ্চশসাৰ 
সংযোজনাই কৃষি-সংস্কৃতিৰ সমন্বয়ৰে এটি পাহৰি যোৱা অধ্যায়ৰ কথা সৌৱৰায়। 

প্ৰাচীন কামৰুপত দুৰ্গাৰ মুতিত পূজা দিয়া হৈছিল। মিকিৰ পাহাৰ আৰু নগাৱৰ দক্ষিণ 
অঞ্চলত ভালেমান দুৰ্গাৰ মুতি আৰু ভগ্নাথশেষ পোৱা গৈছে। মালিনীথানৰ দুৰ্গা মূৰ্তিটো 
ভাগিলেও ইয়াৰ ‘ভাস্কৰ্য্য চকুত লগা৷ বৰাহী ৰজা বিক্ৰমাদিত্যফাই সোণাপুৰ (সোণাৰি) 
নগৰ কৰি সোণৰ দশভূজা মূৰ্তিৰে মন্দিৰ সজাৰ কথা বুৰঞ্জীত আছে। গুৱাহাটীৰ উগ্ৰচণ্ডা দুৰ্গা, 


প্ৰাকৃশংঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি ৩১ 


দেওপানীৰ জয়দুগা, ভয় পৰ্বতৰ মহিযমৰ্দ্দিনী দুগ৷, ডিমাপুৰৰ জয়দূৰ্গা, হোজাইৰ চৰ্চিকা কালী, 
শ্ৰীসূর্যা পাহাবৰ দশভুজা দুৰ্গ৷ আদি প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ শক্তিপূজাৰ প্ৰম|ণ। 
শক্তিপূজাৰ লগত নৰবলিবৰো সম্পৰ্ক আছে। সমগ্র প্রাচীন কামৰূপতে নৰবলি চলিছিল। 
শদিয়াৰ তাম্ৰেশ্বৰী মন্দিৰত বছৰি দুগ৷পুজাৰ সময়ত একোটা নৰবলি হৈছিল। চুতীয়া ৰজাৰ 
ৰাজতৃত নৰবলিৰ অৰ্থে যীড়ৰ খেলৰপৰা সুস্থ, সবল, ডেকা নিৰ্বাচন কৰা হৈছিল। 
(তওঁবিলাকক সৰ্বতোপ্ৰকাৰ স্বাধীনতা দিয়া হৈছিল। যৌন স্বাধীনতাও আছিল। কামাখ্যাৰ 
নৰবলিলৈ উচ কৰা| ডেকাজনক ভোগী বোলা হৈছিল। তেওৰো মান-মর্মাদা ষীড়কোৱঁৰৰ 
দৰেই | আহোম ৰাজত্বৰ অধালৈকে নৰবলি চলি আছিল। পৰ্বতীয়া নগাৰ মূৰ-চিকাৰ নৰবলিৰে 
অন্য বূপ। কোনো কোনো জনজাতিৰ মাজত ধৰি নিয়া মানুহ বলি দি সামাজিক মৰ্য্যাদা আৰু 
সমৃদ্ধি কামন| কৰিছিল টিৰ|প জিলাৰ ৰাং-পাং নামৰ এটা জনজাতিৰ বিষয়ে লোকগীতৰপৰা 
জন| যায়! ছিন্টেং বা জয়ন্তীয়াসকলৰ জয়ী দেৱীৰ আগতো এইদৰে বাহিৰৰ মানুহ ধৰি নি 
বুলি দিয়া হৈছিল। খাছীসকলৰ মাজতো একালত থেলন নামৰ সপদেৱতাৰ আগত নৰহতাা 
কুৰি তেজা, নখ, চুলি আগ বোপা হৈছিল। ত্ৰিপুৰাৰ শিৱপূজা আকু ৰাজপৰিয়ালৰ কুলদেঘতাৰ 
আগতো নৰবলি আগ বঢ়াইছিল। ভাবতবৰ্ষৰ অনেক জাতি আৰু জনজাতিৰ মাজত 
নৰবলি প্ৰথ| চলিছিল। 
শক্তিপূজাৰ গইন| লৈ মঠ-মন্দিৰ নিৰ্মিত হৈছিল, কিন্তু প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ তেনে কোনো 
প্রাচীন মন্দিৰ আজি দেখিবলৈ পোৱ| নাযায়। সেইবুলি একেবাৰেই নাই বুলিও ক’ব নোৱাৰি। 
কাৰণ শদিয়াত তাম্ৰেশ্বৰী মন্দিৰ, মালিনীথানৰ মন্দিৰ, নুমলিগড় দেওপানীৰ মন্দিৰ আদিৰ 
ভগ্নাৱশেযেই অনানা অঞ্চলতো মন্দিৰ নিৰ্মিত হোৱাৰ প্রমাণ দিয়ে। তদুপৰি এইবোৰ 
ভগ্নাৱশেষৰ মাজত ধুনীয়া উচ্চ খাপৰ ভাস্কৰ্যা দেখিবলৈ পোৱা যায়।সি যি কি নহওক, এইটো 
সতা যে শঙ্কৰদেৱৰ জন্মৰ সময়ত শৈৱ-শাক্ত ক্ৰিয়া কাগুভাগেই প্র্বল আছিল। 
প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগত ভাৰতীয় হিন্দু পৰম্পৰাৰপৰা উদ্ভুত শাক্ত-শৈৱ-বৈষ্ণৱ আদৰ্শ বা বৌদ্ধ ধৰ্ম- 
ৰতি বিমানেই কি বা৷পকভাৱে প্ৰচলন নহওক লাগিলে কামৰূপৰ কিৰাত-অধ্যষিত সমাজত 
গভীৰভাবে যি ধৰ্ম শিপাই পৰিছিল, 'তাক কোনোৱে উচ্ছেদ কৰিব পৰা নাছিল। তদুপৰি প্ৰাক্‌- 
শঙ্কৰী মৃগৰ 'তাম্ন-শাসনবোৰে যি ধৰ্ম আৰু সমাজৰ ছবি দাঙি ধৰে, সি ৰজাঘৰীয়া, নিতাই 
ৰহণসনা সমাজৰ ছবি। তাত জন-জীৱনৰ ধান-ধাৰণা, লোক-বিশ্বাস, ৰীতি-নীতিৰ পৰিচয় ফুটি 
উঠ| নাই। যোড়শ শতিকাৰ ‘যোগিনীতন্ৰ'ই একমাত্ৰ গ্ৰন্থ, য’ত কামৰূপৰ ধৰ্মৰ এটা সামূহিক 
থুল-মূল আভাস দিব পাৰিছে। এই গ্ৰন্থৰ মতে কামৰূপ তা্থক্ষেত্ৰৰে ভৰপূৰ। ইয়াৰ সকলো 
মানুহেই দেৱত! স্বৰূপ", সকলো জলপূৰ্ণ স্থানেই তীৰ্থ ১ আৰু অনা ঠাইত দেৱী বিৰলা হলেও 
কামৰূপত গৃহে গৃহে? দেৱী বিৰাজ কৰে আৰু কামৰূপত জল-স্থল সকলোতে সমান ফল পোৱা 


এ। জয় মানব সাল্ড তে (দৰা নার সংল্র্ন | $ 1" ১]৩৩ 
8! ভৰ য়[জ্াল৷ (দারতছ সক্সৃণতীথমৰ হি! ১1১০১ ১৪ 
| অনাব |লববলা দেৱা কামৰূপে খৃুতে খুঁহে। ২181, 


৩ অসমৰ সংস্কৃতি 


যায়।“ ইয়াবদ্বাৰাই ক'মৰূপৰ থলুৱা মানুহৰ কথাকে থোৰতে প্ৰকাশ কৰিছে। ইয়াত শিল, 
গছ, নদী, মানুহ (কুমাৰী) সকলোতে "দৱত্ত আৰোপ কৰা হয়। প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ কথা বাদ দিও 
শঙ্কৰদেৱৰ বিপুল প্রভার আক বেষঞ্জা ধৰ্ময়ো কামৰূপৰ প্রাচীন ব্ৰতিহ্া বা লোকবিশ্বাস দুৰ কৰিব 
নোৱাৰিলে। বৈফল ধৰ্মৰ অনস্তবালতো লোকাবশ্বাস বুলি বড়-আঁহত-বেল-তুলসী গছত দেৱত্ব 
আবোপ, তীৰ্থ বুলি জলত শুদ্ধি কৰৰ বিশ্বাস, অশোকাষ্টমী স্নান, নদীপুজা আপি জীয়াই থাকিল। 
প্ৰাচীনত্ব্ৰ মলা-জপ| পতি বৈষ্ণৱ আদৰ্শতেো| সোমাল। সেইবাবেই ‘যোগিনীত শ্ৰ'ই কামৰূপৰ 
ধৰ্মক কিৰাত জাতিৰ ধাান-ধাৰণাৰপৰা সম্ভতত কৈৰাতজ বুলি নামকৰণ কৰিছে। "৭ বৈ,লাতজ 
ধত দীঘলীয়া ব্ৰত-সন্যাস নাই। ইয়াত মাছ-মাংস খোৱাত দোষ নাই, ব্ৰহ্মাৰ্য্য পালনৰ ৰীতি 
নাহ। ইয়াত জাতিগত সংসৰ্গদোষে নূচোৱে। ত্ৰী-ধৰ্ম, খ৷তুৰক্ষা কৰিব পৰাটো ধৰ্ম। শুত্ৰদৰ্শন 
পালন নকৰে আৰু সদায় তামোল যখায়। কানৰুপত হাঁহ, পাৰ, কাছ, গাহৰি সৰ্বদায় 
ভক্ষণীয়। কামৰূপত এইবোৰ পৰিত্যাগ কৰিলেহে দুখ-দুগতিয়ে লগ নেৰে।৮ সৌমাৰপীঠত 
মানুহ আচাৰ-বৰ্জিত, সৰ্বভক্ষী আৰু সৰ্ববিক্ৰয়ী (ইয়াৰ মানুহে জীয়ৰী বিয়া লি গা-ধন লয়)। 
ইয়াৰ নাৰী সদায় সতন্তোষত থাকে আৰু ৰজাসকল পুণাবান হয়।> কৌলপীঠত জাতিবিচাৰ আৰু 
ধৰ্ম, জাতি অনুসাৰে নিৰুপিত হয় আৰু সেই অনুক্ৰমে পালন কৰে।১০ যদি সেয়ে হয়, তেঙ্তে 
' কামৰূপৰ ধৰ্ম আৰু আচৰণসমূহ মুল বেদিক তথা আৰ্যা ধৰ্মতকৈ সম্পূৰ্ণ পৃথক। এই যুগত 
কোনো নিৰ্ধাৰিত শাস্ত্ৰৰ অনুশাসন মানি চলাৰ প্ৰমাণ নাই, বৰঞ্চ জাতি অনুসৰি নিজৰ লগত 
খাপ, খোৱা আচাৰ-নীতি প্রয়োগ কৰিছিল। থলুৱা আচাৰসমূহ অস্বীকাৰ নকৰি, আনকি 
মদাপানো ধৰ্মৰ লেখতেই ধৰিছিল।১- কামৰুপলৈ প্ৰব্ৰজন কৰ| আৰর্মাসকলেও কামৰুপত 
কামৰূপী থলুৱা ৰীতি-নীতি গ্ৰহণ কৰিবলৈ বাধা হৈছিল। যথাৰ্থতে অসমৰ মঠ-মন্দিৰসমূহৰ 
ব্মানৰ পৃূজা-বাৱস্থ৷ আহোম যুগতহে গঢ় লৈছিল, সিয়েই আজিও চলি আছে। 
কিৰাতসকল বিভিন্ন শাখাত বিভক্ত হ'লেও আটাইৰে মাজত বুঢ়া-বুটা অৰ্থাৎ বুঢ়াগোসাই- 
বুটাগোসীনীক বলি-বাহন দি পূজা কৰাৰ ৰীতি প্ৰচলিত। তদুপৰি সকলো পূজাতে তেভাৰ 
প্রায়োজনীয়তা মন কৰিবলগীয়া । সেইবাবেই আলপাইন আৰ্যাসকলে, সম্ভৱত: পোন প্রথমে 


০। সআলে-ষমৃল কামৰূপে প্ৰজনাদ সম ফলম । ২195 15৮8১ 
"| সআাকোশ বোঁগনী পাটে গাৱ চনেৰাতজ মভ | 
কামৰূপে ন সনাপ্িথ| দীঘবত পিয়ে । 
ন তাঙ্গেছ সামিষদ [দাৱ প্ৰহ্মচ্ানতং ন| 5 ।। 
সংসগাছ পাতক নৈৰ টীৰন্ো ধথরমাশ্ৰয়েছ। 
ন শুত্ৰধন্শন! স্ৰাণাং 'আঅম্বুলাশা সদা '5ব%1। 
হলসপাৰাবত ভম্বনুং প্ৰুদ্মবৰাহমেৰ ঢ। 
কামৰূপে পৰিতাগান্মু গতিত সম্তুণলেৎ।। ২৷৯।১৩ 
৮ ৷ প্ৰাণাছাৰত্থ সোমাৰে সনক্াাশ৷| সন্ববিক্ৰয়|। 
তত্ৰ নাৰী সদা ‘তা তত্ৰ ৰাজা পুণ|বানণ।। ২ ।৯।১৭ 

০ । ক্লালপ|[) জআতিন্মা-। স্র্1)ত্‌3ল নতয়েণ। 

শ’্মালন্ম পিছাবৰেণ স্বৰূপত স্বীনিৰূপগমু। ২12 13৮6৮ 
তএ১।৷ ন লন্জঘ্‌য়েছ পালম্যমছ (দনধণশ্মৃছ গ ললুগ৷যম্েহ 

মশ্মিন শীগ)ে য় 'আযাৰছ স দআজাৰেো বিশিশ্ৰত । ২1815 


দি 


2 
৯3% 


প্ৰাকৃশংঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি 


(লোহিত অৰ্থাৎ তেজৰ ক্ৰিয়াকাণ্ড দেখি এই দেশখনৰ নাম লৌহিতা দেশ বুলিছিল। আনাপিনে 
মৃতকৰ নামত বস্তু উচৰ্গা কৰ| ৰীতিও প্ৰচলিত৷ মৃতকৰ দেৱত্ব আৰোপ কৰিছিল। দেওশালত 
বলি দিবৰ সময়ত বাক্তি-বিশেষৰ গাত দেওধনি উঠা আকু দেওধনি নচাটোও কৈৰাতজ ধৰ্মৰ 
আন এটি তাৎপৰৰ্যাপূৰ্ণ দিশ । এই সকলে| কাম নিজা পুৰোহিতবদ্বাৰা সমাধা হয়। এই পুৰোহিত 
শ্ৰেণটোক বিশেষকৈ দেও-উঠা পুৰোহিতক ‘দেউৰী’ বোলা হয়। চুতীয়া পুৰোহিত শ্ৰেণীটো 
স্থায়ীভাৱে এই কামত নিয়োজিত বাবেই দেউৰী (বোল! হয়। অসমত ৰাতিখোৱা, পুৰ্ণভগীয়| 
নামৰ যিটো গোপনীয় অনুষ্ঠান আছে, সিও কৈৰাতজ ধৰ্মৰে অনা নাম মা্ৰ। ইয়াত মদ-মাংস- 
মাছ-গাহৰি সকলে৷ ভক্ষণ কৰ| হয়। ভকতে কমদ্ৰাক্ষ, সৰ্পাস্থিৰ মালা পিন্ধি শেৱ ধাৰণাৰ ইঙ্গিত 
দিয়ে। এই অনুষ্ঠানত নাৰীৰেো সমান অধিকাৰ। নাৰীক পুৰুষে "আই. ‘মাতৃ আই’ "বুলি সম্বোধন 
কৰে। আনপিনে আকৌ অনুষ্ঠানত বধ কৰা| জীৱই নিবাৰণ লাভ কৰে বুলি বিশ্বাস কৰে। সকলো 
পৰ্যায়তে তামোলৰ বাৱহাৰ কৰে। নিজসেৱা বা বৰসেৱা ত পুৰ্ণশঙ্কৰ আবিৰ্ভাৱ হৈ সৃষ্টিৰ তত্ত্ব 
ব্যাখ্যা কৰে। পিছৰ বৈষ্ণৱ যুগত এই অনুষ্ঠানবোৰ অৰীতিয়া নামে আখ্যা দিয়া হয়। 
‘য়াগিনীতন্ত্ৰ'ই হয়তো ইয়াকেই ‘ইীনাচাৰী’ বুলিছিল। দেও-ভূত বিশ্বাস 'আকু প্রতিটো 
আধিভৌতিক শক্তিৰ তুষ্টিৰ অথে পূজা দিয় বারৱস্থাও অনাতম। কুকুৰাব ঠেং, কুকুবাব 
আগমঙহ, পাণ, চাউল আদিৰে মঙল চাই দেও-ভূতৰ নাম ধান নিৰ্ণয় কৰি পূজাৰ বাৱস্থা কৰ| 
হয়। শঙ্কৰদেৱৰ নামধৰ্মই এই কৈৰাতজ ধৰ্মৰ ওপৰত দকৈ প্রভাৱ পেলালেও সি লোকবিশ্বাসৰ 
গইন| লৈ তলে তলে জীয়াই থাকিল। বিভিন্ন সত্ৰন শ্ৰণীয়া-কৰণীয়া|, সেরক বুলি চিনাকি দিয়া| 
সকলো মঙ্গোলীয় মানুহৰে পুৰণি ৰীতি-শাতিত বিশ্বাস থাকি গ’ল। পূৰ্ণভকত হোৱাজনে গ্রাটান 


কত্ৰিয়া-কাু নাাগি'লেও একেখন খঘৰা,ত ্্‌চড|. সামানা নাগ-কথ| লোৱা মানুহহে আজিও 


কৈৰাতজ্ত৷ যৰ্মকৈ পালন কৰি আহিছে। ( 

প্ৰাক শঙ্গণা যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বিনয়ে 'আমি তাম্ৰশাসন, 'হৰ্বচৰিত আৰু 
ঠিউৱেনচাঙৰ ভ্ৰমণ-বৃতাঙ্ড 'চি-য় -কি' গ্ৰছনপৰ| কিছু আভাস গাওঁ। প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী সাহিত্যত 
ইয়াৰ বৰ্ণনা আছে। সপ্তম শতিকাত, ভাস্কৰবৰ্মাহ পঠোৱা ওপহাৰ তালিকাত থকা বস্তুবোৰে 
হৰ্ববৰ্দ্ধনৰ ৰাজসভাত প্ৰশংসা লাভ কৰিবলৈ সক্ষম হোৱাটোৱে প্রাচীন কামৰূপৰ সাংস্কৃতিক 
প্ৰশ্বৰ্য্যৰে প্ৰমাণ দিয়ে। পাট-মুগা, বীহ-বেত, হাতীদাত আৰু সোণ-ৰূপৰ অয়-অলংকাৰ নিমাত 
পুৰণি অসমীয়া মানুহ অতি পাকৈত আছিল। কিৰাতসকল পাট-মুগ| পুহি কাপোৰ তৈয়াৰ কৰা 
আৰু বীহ-বেতৰ সা-সঁজুলি তৈয়াৰ কৰাত আজিও নিপুণ। নানান বহুমূলীয়া অয়-অলংকাৰ, 
আসন-ভূষণ, মণি-মুকুতাৰ লগ৷তে অগকু-বাকলি অথাৎ সীঁচিপাতত লিখ| সচিত্ৰ পুথিও 
আছিল। ভাস্কৰবৰ্মাৰ সময়ত অসমলৈ অহা চান পৰিব্ৰাজক হিউৱেনচাঙে 'কিয়া-ম লু-প' 
বাজাৰ চহকী কৃষি সংস্কৃতিৰ বৰ্ণনা দি থৈ গৈছে। কামৰূপৰ মাটি সাকরা। তাত কঁঠাল আকু 
নাৰিকল প্ৰচূৰ পৰিমাণে উৎপাদিত হয়। বলবৰ্মাৰ তামৰ ফলিত প|ণ-লতাই সাৱটি থকা শাৰী৷ 
শাৰী তামোলগছৰ কথা আছে। আদিতাসেনৰ তামৰ ফলিতো লুইতৰ পাৰত থকা তামোল- 
পাণৰ বাৰীৰ শীতল ছাঁৰ বৰ্ণনা আছে । হর্ষবৰ্দ্ধনলৈ হংসবেগে নিয়া উপহাৰৰ মাজত হাৰন্বা 
কপৌৰ বৰণৰ সেউজীয়া কেঁচা তামোলৰ থোক থকাৰ কথা জন| যায়। ধান খেতি প্ৰচুৰ হৈছিল। 


‘মোগিনীতন্ত্ৰ'ত অনেক ধানৰ নাম আছে; কিন্তু এইবোৰ থলুরা অনাৰ্যা নামক সংস্কৃতীয়| 


৩৪ অসমৰ সংস্কৃতি 


কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে। বৃহত্ধান্য, সোমধান্, ৰক্তশালিক, ষষ্টি আদি বৰ ধান, বৰা ধান, ৰঙা 
শালি, জহা আদি থলুৱা নামৰ প্ৰতিধ্বনি মাথোন। তামৰ ফলি আৰু প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী সাহিত্যত আম, 
কঁঠাল, জামু, বেল, ডিমৰু বগৰি, আমলখি, টেঙা, কল, নাৰিকল, পনিয়ল, মধুৰী আদিৰ উল্লেখ 
পোৱা যায়। 

প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগতো মানুহৰ প্ৰধান আহাৰ আছিল ভাত। সকলো শ্ৰেণীৰ মানুহেই আমিষ 
ভোজন কৰিছিল। ব্ৰাহ্মণ আদি উচ্চবৰ্ণৰ মানুহে বাকলি নথকা, দেখাত সাপৰদৰে মাছ 
নেখাইছিল।১২ বোধকৰোঁ, শিঙ্তী, কুঁচিয়া, চেঙা, শাল আদি মাছ নাখাইছিল; কিন্তু অনা 
জাতিয়ে সকলো মাছ ভক্ষণ কৰাৰ উপৰিও কেঁকোৰা, কুঁচিয়া, নিংকৰি আদি পানীত থকা জীৱও 
ভক্ষণ কৰিছিল। হাঁহ, পাৰ, গাহৰি, কুকুৰা, ছাগলী, হৰিণা, গঁড় আদিৰ মাংসও খাইছিল। 
পৰ্বতীয়া মানুহে বান্দৰ, সাপ, বাঘ-ঘোং আদি খোৱাটোতো কোনো বাধা নাছিল। ম'হ বলি দি 
তাৰ মাংস ভক্ষণ কৰাৰ কথা জনা যায়। বোধকৰৌ অঞ্চল বিশেষত ম’হৰ মাংস ভক্ষণীয় 
আছিল। গো-মাংস ভৈয়ামত ভক্ষণ কৰাৰ কোনো লিখিত প্রমাণ নাই; কিন্তু পৰ্বতত 
অতীতৰেপৰাই ভক্ষণীয়। মেথোনৰ মাংস গো-মাংস নোখোৱা জাতিয়েও খাইছিল। একালত 
আহোমৰ ‘ওম্‌ফা’ পূজাত গৰু বলি দিয়া হেছিল। 'সুবচনী পূজাত পিণ্াৰ গৰু সাজি বলি দিয়া 
হয়। সম্ভৱতঃ অতীতত গৰু বলি দিয়া হৈছিল। কল-পচলা আৰু বাহগাজ জনপ্ৰিয় খাদা। 
কলমধুনাৰ খাৰ, বীহগাজৰ খৰিচা গোটেই বছৰলৈ সাচি থোৱা হৈছিল। মঙ্গোলীয় সমাজত 
যদিও গাবীৰ খোৱাৰ অভাস নাছিল ‘যোগিনীতস্তৰ'ত দৈ, ঘিউ আৰু গাখীৰৰ মিষ্টাৰ উল্লেখ 
আছে। অৱশো ‘ম'হৰ গাখীৰ’ বুলি বিশেষত্ব আৰোপ কৰাটো মন কৰিবলগীয়া। বৰাহী মানুহে 
থলুৱা শাক-পাত, মেচাকি, মেজেঙা, বেতগাঁজ আদি জ্বটি লগাকৈ ৰান্ধি দিব জনা বাবেই 
চুকাফা স্বৰ্গদেৱে ৰান্ধনি-চাংমাই বাব দিছিল। লাওপানী, আপং বা জব প্ৰাচীন কামৰুপত 
জনজাতীয় সমাজত প্ৰচুৰ পৰিমাণে প্ৰচলিত আছিল। তান্তিক নৈবেদা আৰু ৰাতি-খোৱা 
সম্প্ৰদায়ৰ ‘সাজ'ৰ ভিতৰত ভাত সিজাই, ওষধ সানি তৈয়াৰ কৰা মদ একাত্ত প্ৰয়োজনীয়। 
জনজাতীয় জীৱনত সকলো অনুষ্ঠানতে আপং লাগেই। তামোল-পাণ খোরা অসমীয়াৰ জনপ্ৰিয় 
অভাস। তামোল খুব সম্ভৱ অন্ত্র-মনঙ্গোলইড্‌ সংস্কৃতিৰ পোনপটায়া অৱদান । খাছীয়াসকলেও 
প্ৰচুৰ তামোল খায়। বিয়াৰ প্ৰস্তাৱ দিবলৈ তামোল কটাটো নভ্তে সমাজৰো ৰীতি। কেঁচা- 
তামোল, পাণ আৰু চূণ খোৱাৰ নিয়মটো মুছলমান লেখকসকলেও লক্ষা কৰি গৈছে। 
তামোলৰ লগত বঁহত (দেৱা), মেকুৰীছালি (এবিধ লতা গছ)ৰ ছালিখোৱা প্ৰথাই 
‘তামোল-ছালি’ শব্দৰ সৃষ্টি কৰিছে। আঞ্জাত আদা, জালুক, জলকীয়া, হালধি, সৰিয়হ আদি 
মচলা হিচাপে ব্যৱহাৰ হোৱাৰ কথা ‘কুমৰ-হৰণ’ত পোৱা যায়। “যোগিনীতস্ত্ৰ'ত মূলা, পালেং, 
লফা, লাই, চুকা আৰু ঢেঁকীয়া শাকৰ নাম আছে। মাছ-মঙহৰ লগত জুতি-বুধি লগাই বন্ধাৰ 
কথা ‘ডাকব-বচন’ আৰু প্ৰবচনবোৰৰপৰা জানিব পাৰি। 

সাজ-পাৰ আৰু অয়-অলংকাৰত ভৌগোলিক আৰু থলুৱা প্ৰভাৱৰ স্পষ্ট প্ৰমাণ পোৱা 
যায়। প্ৰাচীন ভাস্কৰ্যমাসমূহলৈ লক্ষা কৰিলে দেখা যায়, পুৰুষে ধুতি পিন্ধিছিল আৰু কঁকালত 


331. মছসাম চ বন্ধইীনামসু চ বজ য়েত 


প্রাকৃশংস্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি ৩৫ 


টঙালিৰ-দৰে ‘পৰিবেশ’ বান্ধিছিল। চোলা বোধকৰো প্ৰাক্‌-আহোম যুগত প্ৰচলন নাছিল। গাত 
উত্তৰীয় নাইবা কাপোৰ লৈছিল। আহোমসকলৰ মাজত কিন্তু চোলা আৰু পটলুং পিন্ধাৰ নিয়ম 
আছিল। কোনোৱে অৱশো ক'লা কাপোৰৰ চুৰীয়া পিন্ধিছিল। তিৰোতাই কঁকালত মেখেলা 
পিন্ধি বৃকুত মেথনি মাৰি, মূৰত এখন কাপোৰ লৈছিল। ৰিহা আহোম যুগৰপৰাহে জনপ্ৰিয় 
হয়; ই বিবাহিতা নাৰীৰ চিনাকি। সকলো শ্ৰেণীৰ মানুহৰ মাজতে মূৰত এখন কাপোৰ বন্ধাটো 
নিয়ম আছিল। সন্ত্ৰাস্ত, মুখিয়াল মানুহে মূৰত পাগুৰি মাৰিছিল। কপাহী পাট, মুগা আৰু 
এৰীসৃতাৰ কাপোৰ তৈয়াৰ হৈছিল। মঙ্গোলীয়সকলে কপাহী কাপোৰতকৈ পাট, মুগা৷ আৰু 
এৰীকাপোৰ পছন্দ কৰিছিল। এইবোৰ কাপোৰ দীৰ্ঘস্থায়ী আছিল। মানুহে নিজে পলু পুহি, সূতা 
কাটি কাপোৰ বৈছিল। তদুপৰি কিছুমান গছৰ আঁহৰপৰা সূতা উলিয়াই, সেই সূতাৰেও 
পখৰুতং, হাঁচতি আদি বোৱা হৈছিল। একোখন এৰী আৰু এৰীয়াকাপোৰৰ বাৱহাৰ 
কেইবাপুৰুষো ধৰি চলিছিল। ‘হৰ্যচৰিত' আৰু কৌটিলাৰ ‘অৰ্থশাস্ত্ৰ'ত উল্লেখ থকা ফেঁছুবেৰণীয়া 
মিহি কাপোৰ আৰু ক্ষৌম বস্ত্ৰ অসমৰ পাট-মুগাৰ বাহিৰে আন একো নহয়। এটা মন্ত্ৰত কছাৰীয়ে 
শিৱৰ পৰা বৰ পাই মুগা পুহিবলৈ শিকাৰ কথা আছে। এইবোৰ কাপোৰত গছৰ ছালৰ বং 
উলিয়াই, আঁচু তৈয়াৰ কৰি ফুলাম কৰাৰ কথাও জনা যায়। তিৰোতাই মূৰত ওৰণি লৈছিল। 
জনজাক্ীয় সমাজত ওৰণি আৰু সেন্দুৰৰ বাৱহাৰ দেখা নাযায়। জনজাতীয় তিৰোতাই ফুল আৰু 
গাঢ় ৰং থকা কাপোৰ পিন্ধি 'ভাল পাইছিল। আহোম তিৰোতায়ো আদিতে ক’লা ৰঙৰ মেখেলা 
পিন্ধি মূৰত বগা কাপোৰৰ পাগুৰি মাৰিছিল। 

অসমত পুৰণিকালৰেপৰা অলংকাৰৰ শ্ৰাচুৰ্যা আছিল। আহোম যুগৰ ভাস্কৰ্যাবোৰত, 
ঘাইকৈ জয়সাগৰৰ জয়দ’লৰ ভাস্কৰ্যাত ভালেমান অসমীয়া অলংকাৰ দেখিবলৈ পোৱা যায়। 
‘কালিকা পুৰাণ’ত নাৰীৰ অলংকাৰৰ দীঘলীয়া তালিকা এখন আছে । দুগ্‌দুগীৰ আকৃতিৰ বাখৰ- 
পাতোৱা ডিঙিৰ অলংকাৰ, কাণত থুৰীয়াৰ আকৃতিৰ অলংকাৰ, হাতত খাকু পিন্ধাৰ প্ৰমাণ পোৱা 
যায়। ভোঠি, মকন কুণ্ডল, গলপতা, পেচন্দাৰ, কিঙ্কিণী, কঙ্কণ, উজণ্টি, আঙঠি আদিৰ নাম 
পোৱা যায়। তদুপৰি ম'ৰকত, মুকুতা. পোৱাল আদি ৰত্নখচিত হৈছিল বুলি জানিব পাৰি। 
আহোম যুগত অলংকাৰৰ আকাৰ-প্রকাৰ বৃদ্ধি পায়। সোণৰ কেৰু, জাংফাই, বাখৰামি আঙঠি, 
খাৰু, চেওমণি আদি যোগ হয়। দিহিঙীয়া ৰজাৰ দিনত (১৪৯৭-১৫৩৯) চুতীয়া ৰজাই দিয়া 
অলংকাৰ তালিকাত সোণৰ হাৰ ১ গছ, কঁৰীয়া ১ যোৰ, সোণৰ টাৰ ২ যোৰ, খাৰু ১ যোৰ 
আছিল। গড়গঞা বজাৰ দিনত (১৫৩৯--১৫৫২) ন'ৰা-ৰজাব কুঁৱৰীলৈ দিয়া অলংকাৰৰ 
তালিকাত সোণৰ খাৰু ৪ পাত, সোণৰ আঙঠি ৪ যোৰ, বাখৰপতা ২টা, হাতৰ-ডিঙিৰ মণি ৫ 
চেও দিয়াৰ কথা আছে। বিলাসিতা আৰু প্ৰসাধনৰ প্ৰমাণো পোৱা যায়। অৱশো জনগোষ্জী 
অনুযায়ী তাৰতমা আছিল। কস্তুৰী, অগৰু চন্দন আদি সুগন্ধি বস্তুৰ ব্যৱহাৰ আছিল। সুগন্ধি 
তেল, সুগন্ধি প্ৰলেপ বাৱহাৰ কৰাৰ উপৰিও চকুত অঞ্জন ঘঁঁহিছিল। কাজিলাৰে দীত ক'লা কৰবি 
লৈছিল। তদুপৰি ছাতি, জাপি, টুপী, পাদুকা, পয়জাৰ, ফান্‌টি, খৰমৰ বাৱহাৰ আছিল। 
জনজাতীয় মানুহে কাষলতিৰ তলত এটা ফুলাম মোনা লৈ কুৰিছিল। 

প্রাচীন কামৰূপৰ স্থাপতা সিমান চহকী নাছিল। সঘনে হৈ থকা বৰ ভূঁইকপ আৰু প্ৰলয়ঙ্কৰী 
বানপানীৰ বাবে মানুহে স্থায়ী অট্টালিকা সজাৰ কাহানিও পৰিকল্পনা কৰা নাছিল যেন লাগে৷ 


৩৬ 'অসমৰ সংস্কৃতি 


কাঠ, বাহ-বেত-ইবনাৰে সজা ঘৰ খেৰেৰে চাইছিল। এনে ঘবৰ চানেকি দীৰ্ঘস্থায়ী নহয়। 
তদুপৰি ইটাৰ ব্যৱহাৰ আহোম যুগতহে আৰম্ভ হৈছে। প্রাক্‌-আহোম যুগত যি য’ত দেৱমন্দিৰ 
প্রতিষ্ঠা হৈছিল আটাইবোৰ শিলৰ। তেজপুৰ, নুমলিগড়, ডবকা, গুৱাহাটী, যোগীঘোপ| আদিত 
প্ৰচুৰ ধ্বংসাৱশের আছে। দেৰগাঁৱৰ প্রাচীন দেৱালয়ৰ স্থান ব্ৰহ্মাপুত্ৰহ খহাই নিলে। মালিনীথানৰ 
ভগ্নাৱশেষৰপৰাও স্থপতি বিদ্যাৰ উৎকৰ্ষ সাধন হোৱাৰ প্ৰমাণ পোৱা যায়; কিন্তু এই ঘৰ- 
দুৱাৰবিলাকৰ আকাব-প্ৰকাৰ কেনে আছিল সঠিক অনুমান কৰা টান। গুপ্ত 'ভাস্কৰ্য্যৰ প্ৰভাৱ য'ত 
য’ত পৰিছে তাত এটা সৰ্ব্বভাৰতীয় সঁচ আছে। মালিনীথানৰ হাতীৰ মূৰবোৰে কিন্তু 'ভাস্কৰবৰ্মা 
আদি ৰজাসকলৰ ৰাজকীয় (মোহৰটোৰ লগত সাদৃশ্য আছে । এই মন্দিৰটোৰ গাঁথনি আকু 
স্থাপত্া-ভাস্কৰ্যা উচ্চখাপৰেই আছিল বুলি ঠাৱৰ কৰিব পাৰি। বিক্ৰমাদিত্যফাই তৈয়াৰ কৰা 
সোণাপুৰ আৰু বাণপুৰৰ স্থাপত্য কেনে আছিল বা কেঁচাই-খাতী মন্দিৰৰ আদিম গঢ় বা কেনে 
আছিল, ‘চৰাইদেও’ মন্দিৰৰ বা কি আকৃতি আছিল তাক আজি জানিবৰ উপায় নাই। 
ইটাৰ গড় বন্ধা বাবে আহোমসকলে ডিমাপুৰক ইটাগড়ো বুলিছিল। প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ বুলি 
ঠাৱৰ কৰা দেৱমূৰ্ত্তিসমূহৰ ভিতৰত বিষ্ণু আৰু দুৰ্গাৰ মুত্তিয়েই সৰবহ। এইবোৰৰ ভিতৰত 
শুক্ৰেশ্বৰৰ বুদ্ধ জনাৰ্দ্দন, অশ্বক্ৰান্তৰ অনভুশায়ী বিষ্ণু, কামাখ্যা সূৰ্য্যৰ তমসা-চিকাৰ, শুক্ৰেশ্বৰৰ 
আৰীসূৰ্য্য, কামাখ্যাৰ মাতৃমূৰ্ততি, নাৰীমূৰ্ত্তি, মধুসুদন বিষ, বামুণী পৰ্ব্বতৰ লাসামূৰ্ত্তি আৰু সূৰ্যামূৰ্ত্তি 
নুমলিগড়ৰ বিদাযাধৰনমূৰ্ত্তি, ত্ৰিপুৰাৰি শিৱ, বেতাল-ভৈৰৱ, গুৱাহাটীৰ নৰসিংহ বিষ্ণু অৱতাৰ, 
দশভূজা শিৱ আৰু অষ্টাদশভূজা দুৰ্গা, দেওপানীৰ বিষ্ণুমূৰ্ত্তি, চতুৰ্ভুজা দুৰ্গা, মহি্ষিমৰ্দিনী দুৰ্গা, 
হলেশ্বৰৰ ব্ৰহ্মামূৰ্ত্ত, গণেশমুৰ্তি, শিঙৰিৰ ৰাছ-কেতু, ডবকাৰ বাস্‌দেৱমূৰ্ত্তি ডিমাপুৰৰ জয়দুৰ্গা, 
তাম্ৰেশ্বৰীৰ সপ্তাশ্ব শ্ৰীসূৰ্যা, যোগীঘোপ|-পঞ্চৰত্নৰ পঞ্চ বোধিসত্ব, ত্ৰিবত্ল বুদ্ধ আৰু আ্ৰীসূৰ্যাৰ 
মূৰ্ত্তিৰ ভাস্কৰ্য্য লেখত ল’বলগীয়া। তদুপৰি ধৰ্ম্মনিৰপেক্ষ ভাস্কৰ্য্যসমূহৰ ভিতৰত দহ পৰ্ব্বতীয়া 
শিৱ মন্দিৰৰ গঙ্গা-যমুনা অঙ্কিত তোৰণ,> জীয়াজুৰিৰ তোৰণ, ডিমাপুৰৰ তোৰণ ডবকাৰ 
ৰজাৰ মূৰ, দুৱাৰ-স্তম্ভ, গজসিংহ, নুমলিগড়ৰ ববিৰ আগত নৃত্যৰতা অঞ্সৰা, আমবাৰীৰ 
বিষ্ণুনমূৰ্ত্তি, যুদ্ধৰ দৃশ্য, তেজপুৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ মাজত পোৱা বিহুনাচৰ দৃশ্য উচ্চখাপৰ তাম্ৰেশ্বৰী 
মন্দিৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ মাজত উচ্চখাপৰ ‘টেবাকটা’ ভাস্কৰ্যা পোৱা গৈছে। ভীষ্মক নগৰ নামে 
জনাজাত শ্ৰাচীন নগৰৰ ধ্বংসাৱশেষৰ ইটা আৰু ইটাৰ গাঁথনি কিন্তু আহোম যুগৰ যেনহে লাগে। 

শঙ্কৰদেৱৰ জন্মৰ আগৰ প্রাচীন কামৰূপতো সঙ্গীতৰ যথেষ্ট উৎকৰ্ষ সাধন হৈছিল। 
লোকসঙ্গীতৰ জন্ম কৃষি-সংস্কৃতিৰ জন্মৰ লগে লগে। বিহুনাচ আৰু জনজাতীয় নাচবোৰ দুৰ 
অতীঁততে গঢ় লৈছিল। পুতলা-নাচ, পাঞ্চালিকা বিহাৰ, পাচালি-বিহাৰ, দেওধনি আদি থলুৱা 
'আদৰ্শৰপৰাই জন্ম। নাটকাচল নামৰ পৰ্ব্বতৰ পৰা প্রাচীন কালতে নাট্যানুষ্ঠানৰ আয়োজন 
‘হৈছিল বুলি অনুমান কৰিব পাৰি। তদুপৰি নটৰাজ শিৱৰ উপাসনাই নৃতা-গীতৰ উৎকৰ্ষৰ 


৬ ৷ (তোৰণৰ শপৰাভাগৰ ভাস্কৰ্যত (দুখনৰ |৪ব্া মন ব'ৰবলযীয়া ৷ ভালুকপুৎ আকু কেোটেল| 
বাগা৷|নৰ 'ভাঙ্কযাতত| তিব্বত আহি মখা (পাৱা যায়। 


প্ৰাকৃশংঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি ৩৭ 


কথাকে সূচায়। শিৱমন্দিববিলাকৰ সন্মুখত একোটা ঘৰ আছিল আৰু তাক নাটঘৰ বুলিছিল। 
নাটঘৰত নিয়মীয়াকৈ নৃত্য-গীতৰ আয়োজন হৈছিল। ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত দেৱদাসী, 
নটী, বেশাই মন্দিৰত নৃত্য কৰিছিল। কালিকা পুৰাণত ১০৮ টা মুদ্ৰাৰ কথা কৈছে। ধেনু, সংপুট, 
প্রীপ্ডালি, বিশ্ব, পদ্মক আদি মুদ্ৰাব নাম পোৱা যায়। ডুবিৰ দেৱদাসী নৃতালৈ চালে নৃতাশান্ত্ৰ 
অনুশাসন মানি, বাদাৰ তাল-মান ৰাখি নৃত্য কৰিছিল। পাঠান আক্ৰমণকাৰীয়ে দেওঘৰৰ নটিনী 
ধৰি নিয়াৰ কথা বুৰঞ্জীত আছে। শৰাইঘাটত মোগল সৈন্যই অসমীয়া সৈনা কোৱামৃদ্ধাক ধৰি নি 
নাচিবলৈ দিয়াৰপৰ| অসমৰ শ্ৰাচীন নৃতাৰ এতিহা জনাজাত আছিল যেন লাগে। ওজা পালি 
প্ৰাচীন কালৰেপৰা চলিত আছিল। গুৰুচৰিতত মাধৱদেৱেও ডাইনা পালি হৈ কীৰ্ত্তন কৰাৰ কথা| 
আছে।" 

চৰ্য্যাপদ অৰ্থাৎ চৰ্যা গীতি বুলিলে এবিধ বিশেষ গীতক বুজায়।*৩ প্ৰতীকধৰ্মী ভাষাৰে 
[বৌদ্ধদৰ্শনৰ কেতবোৰ তাংপৰ্যাপুৰ্ণ কথা বুজাবলৈ কিছুমান গীত ৰচনা কৰ৷ হৈছিল। চৰ্যাবোৰৰ 
ৰচয়িতা কেইবাজনো সিদন্ধাচাৰ্য্য কামৰূপৰ মানুহ আছিল। চৰ্যাবোৰ ৰ|গত বান্ধি দিয়া হৈছিল। 
এই ৰাগবোৰ ভাৰতীয় সঙ্গীত শাস্ত্ৰৰ অস্তৰ্গত। চৰ্যাপদত পটমগ্ৰৰী, গৱড়া, অৰু, গুজুৰী, 
ওুত্ডাৰী, দেৱক্ৰী, দেশাখ, ভৈবরী, কামোদ, ধনসী, ৰামক্ৰী, বৰাড়ী, বলাড্ডি, শবৰী, মল্লাৰী, 
মালসী, মালসী-গৱুড়া, কহু গুঞ্জ্ৰবী ইত্যাদি। শঙ্কৰদেৱৰ পৰম্পৰাৰ বাহিৰত থকা কবি দুৰ্গাবৰৰ 
গীতি-ৰামায়ণ ওজাপালি অনুষ্ঠানৰ জনপ্ৰিয় বস্তু আছিল। গীতি-ৰামায়ণতো বাগ বন্ধ৷ আছে। 
শঙ্কৰীযুগ আৰম্ভ হোৱাৰ আগতেই ৰাগ-তাল-মানৰ চৰচ্চী-সাধনা কৰি গীত গোৱা হৈছিল। 
'গীতি-বামায়ণ'ত চৰ্য্যাপদত থকা ৰাগ গোটাচেৰেকৰ নাম থকাৰ উপৰিও কেইটামান অধিক 
নাম পাৱা যায়। অহ্বি, আকাশমগণুলি, কন্বাব, চালনী, দেৱজিনি, দেৱমোহন, বসসত্তু, বেলোৱাৰ, 
ভাঠিয়ালি, মাৰোৱাৰ, মেঘমণ্ডল, ৰামগিবি, শ্ৰীগন্ধকালী, আীগান্ধাব, সুহাই আদি নতুন ৰাগৰ 
উপৰিও গুঞ্জৰী, ধনশ্ৰী, পটমপ্জৰী, বৰাড়ী, মঞ্জৰী, মালচি আদি চৰ্য্যাপদত থকা ৰাগৰ গীতো 
আছে। ওপৰত ভল্লিখিত গোটাচেৰেক বাগৰ নাম শঙ্কৰদেৱ-মাধৱদেৱৰ বৰগীতত পোৱাৰ 
উপবিও শঙ্কৰী পৰম্পৰাৰ অনান্য গীততো পোৱা যায়। তাৰপৰা এনে অনুমান হয় যে এই 
উমৈহতীয়া ৰাগবোৰ অসমীয়া মানুহৰ পুৰণি চিনাকি প্রাচীন ভাস্কৰ্যাসমূহৰ ভিতৰত তেজপুৰৰ 
ভগ্নাৱশেষত  বিহুনাচৰ কেইটামান চকুতলগ| চিত্র 'আছে। নুমলিগড়ৰ দেওপৰ্ব্বতৰ 
বিদ্যাধৰমূৰ্ত্তিৰ হাতত নূৃতাৰ মুদ্ৰা আছে। ধানৰত খামবিৰ আগত অঙ্লৰাৰ নৃত্যভঙ্গীতো পূৰণি 
নাচোনৰ আৰ্হি পোৱা যায়। চিত্ৰলেখাৰ নৃতাপটুতাৰ কথা ‘কুমৰ-হৰণ’ত বঢ়িয়াকৈ পোৱা যায়। 
প্রাটীন কামৰুপত বিবিধ বাদ্যৰ বাৱহাৰ আঁছিল। মাধৱ কন্দলিৰ ‘ৰামায়ণ"ত বীৰঢ়াক, ঢোল, 
তবল, ডগৰ, দণ্ডি, ভেমচ, ক্ষেমচ, ব্বাব্বৰ, বেমচি, ৰামতাল, কবতাল, টোকাৰী, কেন্দ্ৰা, 


বাম নাম দুক আৰু নামদাস 'আত্যা ৰন 
মাধৱে কীৰ্তন কৰে 'ভাজনা পালি ছঁই। 


ৰ পদত শ্ৰকাতদৈন্দা, শাদাতে প্ৰাসাশাভত্া । 
দ্লাকচি "নাদৰ দই! অংলি দ্ব্থাযাদি তালতৎ 


ত অসমৰ সংস্কৃতি 


বিপ্ৰৰ ‘বব্ৰুবাহন পৰ্বত’ ঢাক, ঢোল, ভেৰী, টুপেছি, খুমূচি, ডগৰ, টোকাৰী, বীণা, কৰতাল, 
বাবৰ, ডম্বক আদি বাদ্যৰ নাম পোৱা যায়। ঢোল, পেঁপা, বীণা, টোকাৰী, ৰামতাল, কৰতাল, 
ছাবেন্দা আদি বাদ্য সকলো সমাজতে জনপ্ৰিয় আছিল। শুভঙ্কৰ কবিৰ ‘হনস্তমুক্তাৱলী’, ‘সঙ্গীত 
দামোদৰ’ আদি বছল প্ৰচলন আছিল। 
লিপি, ভাষা, সাহিত্য আৰু লেখন সামগ্ৰী ইটোৰ লগত সিটোৰ সম্পৰ্ক থকা বিষয়। ভাষা 
এটাই ভাৱ প্ৰকাশৰ উপযোগী হৈ গঢ় ললে তাক লিপিবদ্ধ কৰিব পাৰি। লিপিবদ্ধ কৰিবলৈ 
হ'লেই লেখন সামগ্ৰীৰ প্রয়োজন। স্থায়ী সাহিত্য সৃষ্টি তাৰ পাছৰ কথা। এইটো ঠিক যে 
শঙ্কৰদেৱৰ জন্মৰ পূৰ্ব্বেই অসমীয়া ভাষা আৰু সাহিত্যৰ ভেঁটি কট্‌কটায়া হৈছিল। মাধৱ কন্দলিৰ 
ৰামায়ণেই প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী সাহিত্যৰ প্ৰথম চানেকি বুলি ধৰিলে এনে লাগে যেন ইয়াৰ কেইবা 
শতিকাৰো আগতেই অসমীয়া সাহিতাই বিকাশ লাভ কৰিছিল। অসমৰ সেমেকা জলবায়ু, বান 
পানী আৰু ভূঁ ইকঁপৰ উৎপাতত অনেক প্রাচীন পুথি নষ্ট হৈ যায়। মাধৱ কন্দলিৰ আগৰ এনে 
সাহিত্যৰ পুথি চিবদিনলৈ নষ্ট হৈ যোৱাটো একো আচৰিত নহয়। আমবাৰীৰ ভগ্নাৱশেষৰ মাজত 
পোৱা ১২৩৩১ আৰু গছতলত পোৱা ১৩৬২২ খৃষ্টাব্দৰ শিলালিপি দুখনে কাব্য-সাহিত্য সৃষ্টিব 
উপৰিও প্ৰাচীন অসমীয়া গদা সৃষ্টিৰেই প্ৰমাণ দাঙি ধৰে। চৰ্য্যাপদৰ ৰূপগত আৰু ধ্বনিগত 
বৈশিষ্ট্য বিচাৰ কৰি পণ্ডিতসকলে ইয়াক প্রত্ব-অসমীয়া বুলি ঠাৱৰ কৰিছে। ইয়াৰ কাব্যিক 
সৌন্দৰ্যা আৰু তাত্ত্বিক উচ্চতা সমসাময়িক ভাৰতীয় ভাষাৰ সাহিত্যতে বিৰল। চৰ্য্যাপদৰ 
পৰৱৰ্ত্তী যুগত সেই সময়ত প্ৰচলিত ধৰ্ম্মীয় আদৰ্শৰ পুথি নিশ্চয় ৰচিত হৈছিল; কিন্তু 
শঙ্কৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ পোহৰত এই শাস্ত্ৰবোৰ গোপন হৈ পৰিল। গুপুতে গুপুতে প্ৰচলন 
কৰোঁতে পিছলৈ নিচিহ্ন হ’বলৈ ধৰিলে। ব্ৰাহ্মীমিশ্ৰিত প্রাচীন অসমীয়া লিপিৰে লিখা ৰাতিখোৱা 
সম্প্ৰদায়ৰ কেইখনমান পুথি শিৱসাগৰত দেখা পোৱা হৈছিল। বড়চণ্ডীদাসৰ ‘কৃষ্ণকীৰ্ভ্তন’ প্রাক্‌- 
শঙ্কৰী যুগৰ পুথি বুলি বহুতেই কব খোজে ; কিন্তু পেটকটা ‘ৰ’ থকা মূল পাণ্ডুলিপিৰ পাঠ 
দেখিলে চৈতন্যদেৱৰ পৰৱৰ্তী যুগৰ বস্তু যেন লাগে। শঙ্কৰী বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ কোবাল প্রভাৱত 
‘কৃষ্ণকীৰ্ত্তন'ৰ আদৰ্শই অসমত গা কৰিব নোৱাৰিলে। মাধৱ কন্দলি, হৰিবৰ বিপ্ৰ, হেম সৰস্বতী, 
কদ্ৰ কন্দলি, কবিৰত্ন সবস্বতী, দুৰ্গাবৰ, পীতাশ্বৰৰ সাহিত্যত বৈষ্ণৱ আদৰ্শই ভূমুকি মাৰিছে। ই 
যেন গৌৰৱোজ্জ্বল বৈষ্ণৱ যুগৰ আগমনিৰ ফেঁহুলালি মাথোন। এইটো সঠিক যে দ্বাদশ 
অসমীয়া ভাষা ভাৰতীয়-আৰ্যা ভাষা বৈদিক আৰু সংস্কৃতৰপৰাই যথাক্ৰমে প্ৰাকৃত আৰু 
'অপঅ্ৰংশ স্তৰৰ মাজেদি জমদ্ম হৈছে। খৃষ্টীয় দশম শতিকামানত ভাৰতীয় আঞ্চলিক ভাষা বা 


মন আৱভভমমমভমভ এনন্নম==-== --==-=====-= 


১। আদিতাসম শ্ৰীসমুদপাল ৰান্ধ ্ৰবল সবাধিক সত্ৰ সন্গণ কুয়া। সনামীণ বোলে দান 
পুইণ সন্জ । (যাগীলা্তী। সনক দ্ৰয় বান চত্ৰ’ ১১৪৭ । মৃঢ় 'ভণতি। 

২ । শিষ! এৰিয়া যবন ডবাকত গয়ত । (শক) ১২৮৭ (বদাস্তবাশি গণন । ইতি শ্ৰীবিষ্ণু 
ৰাসধৰ শৈলকাৰ ৷ 


প্ৰাক্টশযঃ ঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতি ৩2 


নৱাভাৰতীয় আর্যা ভাষাবোৰে গঢ় ল’বলৈ আৰম্ভ কৰে। মাগষী অপদ্ৰংশৰপৰাই অসমীয়া, 
বঙলা. উৰীয়া, মৈথিলী, ভোজপুৰী ভাষা ওলাইছে। সপ্তম শতিকাৰ চীনা পৰিব্ৰাজক 
হিউয়েনচাঙে কামৰূপৰ ভাষাটো মধা ভাৰতৰ ভাষাতকৈ অলপমান সূকীয়া বুলি কৈছে। ইয়াৰ 
অৰ্থ হয়তো এনে হ’ব পাৰে যে সপ্তম শতিকাৰপৰাই ধ্বনিগত আৰু ৰূপগত পাৰ্থকা সৃষ্টি 
হৈছিল। খৃষ্টজন্মৰ সময়ৰেপৰা আৰ্যাভাষী মানুহ আৰু ইণ্ডো-মঙ্গোলইড্‌ মানুহৰ সংমিশ্ৰণ আৰম্ভ 
একো নাই। অসমীয়া ভাষা ভাৰতীয় আৰ্যা ভাষাৰপৰা ওলালেও ধ্বনিগত আৰু ৰূপগত স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য স্পষ্ট । অনাৰ্য্য ভাষাই অনেক বৰঙনি যোগাইছে আৰু ঘাইকৈ অসমৰ অধিক সংখ্যক 
বাসিন্দাই অনাৰ্যামূলীয় হোৱা বাবে কথন-ভঙ্গীত থলুৱা প্রভাৱ পৰাটো অতি স্বাভাণিক। 
সন্তৱতঃ হিউয়েনচাঙে চ, ছ, জ, বা, ৰ, শ, ষ, স আদিৰ বৈশিষ্টপূৰ্ণ উচ্চাৰণ, দস্তয-মূৰ্দ্ধণ্যৰ 
পাৰ্থকাহীনতা আদি লক্ষ্য কৰিছিল। তদুপৰি হিউয়েনচাং বৌদ্ধ-সংস্কৃতিৰ কেন্দ্ৰ বিহাৰতহে 
আছিল। গতিকে মাগধী অপভ্ৰংশৰপৰা ওলোৱা পূৰ্ব্বী হিন্দী বা মৈথিলীতকৈ সামান্য পাৰ্থক্য 
দেখাটো স্বাভাৱিক। ভাস্কৰবৰ্মা আদি হিন্দু ৰজাসকলৰ তাম্ৰশাসনবোৰৰ ভাষা সংস্কৃত। শাস্ত্ৰীয় 
ভাষ| হিচাপে সংস্কৃতৰ স্থান আহোম ৰাজত্বলৈকে একেই আছিল। আহোম ৰজায়ো চিঠি-পত্ৰ 
আক তামৰ ফলিৰ সম্বোধনাংশ বা প্ৰশস্তি অংশ সংস্কৃত ভাষাৰে লিখিছিল। সৰ্ব্বসাধাৰণৰ 
কথিত ভাষ| আৰু লিখিত সংস্কৃত ভাষাৰ মাজত সদায়েই এটা পাৰ্থক্য আছিল। গছৰ নাম, 
মাছৰ নাম, ঠাইৰ নাম, নদ-নদীৰ নাম, চৰাই-চিৰিকতিৰ নাম, ধানৰ নাম, মানুহৰ নাম আৰু 
অনেক থলুৱা বস্তুৰ নাম অনাৰ্য্যমূলীয় ভাষাৰপৰ| জন্ম হৈছিল। এনেকুৱা কিছুমান শব্দ 
তাম্ৰশাসনবিলাকত সংস্কৃত শব্দৰ শাৰী পূৰাবলৈ সক্ষম হৈছিল। ড’ বিবৰিঞ্চিকুমাৰ বকৱাই 
কালিয়া, ধনি, সনি, অনি, দক্ষিণপাট, শিঙৰি, পাৰলি, জান, জোল আদি শব্দলৈ লক্ষ্য কৰিছে। 
ইয়াৰপৰা এইটো অনুমান কৰিব পাৰি যে ৬ষ্ঠ-৭ম শতিকাৰপৰাই থলুৱা ভাষাই গঢ় ল’বলৈ 
আৰম্ভ কৰিছিল আকু দ্বাদশ শতিকামানত সম্পূৰ্ণ স্বকীয় ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰিছিল। ত্রয়োদশ 
শতিকাত আহোমসকলে ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপতাকাত যিবোৰ মানুহ লগ পাইছিল, তেওঁবিলাকৰ ভাষা 
অসমীয়া আছিল। তেওঁবিলাক আছিল চুতীয়া, মৰাণ, বৰাহী, কছাৰী। এওঁবিলাক মুলতঃ 
তিব্বতো-বৰ্মী ভাষাগোষ্ঠীৰ মানুহ হ’লেও সুদূৰ ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ আগতেই অসমীয়া ভাষা 
গ্ৰহণ কৰিছিল। অসমৰ মঙ্গোলীয় ভাষাসমূহৰ ওপৰত অষ্ট্ৰিক প্ৰভাৱ অনস্বীকাৰ্যা। অস্ট্রিক ভাষা 
আৰু সংস্কৃতি মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিলৈ গৈ মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ স্বৰূপটোকে সলনি কৰি পেলাইছিল। 
অসমীয়া ভাষাত অষ্ট্ৰিক প্রভাৱ অতি স্পষ্ট। অষ্ট্রিক শব্দবোৰ বড়ো, টাই আদি ভাষাৰ 
মাজেদি পিছত অসমীয়ালৈ আহিছে। ‘ডি’ মানে পানী; মূলতঃ অষ্ট্ৰিক শব্দ। গঙ্গা নদীবাচক 
শব্দও অষ্ট্ৰিক ৷ ‘ডি’ শব্দই পানী বুজালেও পানীৰ পাৰত থকা স্থলভাগকো বুজাইছিল। অগ্ত্ৰিক 
‘ডি’ শব্দটো কছাৰীসকলে ‘ডি’ ৰূপত আৰু টীন-শ্যামী টাইসকলে ‘টি’ ৰূপত গ্ৰহণ কৰে। এটা 
কথা মন কৰিবলগীয়া, কামৰূপ-গোৱালপাৰ| আক উত্তৰবঙ্গৰ বড়ো অধ্যুষিত অঞ্চলতকৈ উজনি 
অসমৰ অনা-বড়ো অধ্যুষিত অঞ্চলৰ ঠাই আকু নদীৰ নামৰ আগত ‘ডি’ থকাটো পৰ্য্যবেক্ষণ 
কৰিবলগীয়া। উজনি অসমৰ বৰাহী-মৰাণ আৰু সোণোৱাল কছাৰীসকল ঠায়ে ঠায়ে সংমিশ্ৰিত 
হৈ পৰে। বৰাহীসকলে একেবাৰেই আহোম আৰু চুতীয়াসকলৰ মাজত নিজকে বিলীন কৰি 
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দিয়ে। চুতীয়াসকল বিভিন্ন জাতিৰ লগত মিহলি হোৱাৰ কথা আগতে কৈ অহা হৈছে। ভাষা 
আকু সংস্কৃতিৰ বৰঙনি ফ'্ম্টি মাৰি দিব নোৱাৰি; দিয়া-লোৱা সমন্বয়ৰ মাজেদিহে সম্ভৱ। প্ৰাক্‌- 
আহোম যুগত যিবোৰ জাতিয়ে নিজৰ অহমিকা এৰি এটা উমৈহতীয়া জীৱনৰ বাট মুকলি 
কৰিছিল, তেওঁবিলাকেই অসমীয়া ভাষাৰ সংস্কৃতীয়া জকাটোত ৰলক্ত-মাংস দি জীৱনীশক্তি দান 
কৰিছিল। অষ্ট্ৰিক, তিব্বত-বৰ্মী, টাই--এই তিনিটা মূল অনাৰ্য্য ভাষা-উৎস আকু সংস্কৃতৰ 
তৎসম, তদ্বৱ, অৰ্দ্ধ-তৎসম ভগ্ন-তৎসম আদি শব্দ সংমিশ্ৰিত হৈ মুল অসমীয়া ভাষাৰ শব্দ- 
ভঁৰাল ভৰপুৰ হৈ উঠিছে আকু ধ্বনি-বৈশিষ্ট্যৰ উপৰিও ধাতু, যৌগিক শব্দ, প্ৰত্যয়,পদাশ্রিত 
নিৰ্দেশক, সম্বন্ধবাচক শব্দ, ধ্বন্যাত্মক শব্দত অনাধ্য্য প্ৰভাৱ সুস্পষ্ট। 

অসমীয়া লিপি প্ৰাচীন ভাৰতীয় ব্ৰাহ্মী লিপিৰপৰাই উদ্ভৱ হৈছে। কোনো কোনোৱে কুটিল 
ভ্তৰৰপৰাই পূব ভাৰতৰ অসমীয়া, বঙলা, মৈথিলী, উৰিয়া আৰু নেৱাৰী লিপিৰ জন্ম হৈছে বুলি 
কয়। এই ধাৰণাতে গইনা লৈ বঙলা লিপিৰপৰাহে অসমীয়ালিপিৰ জন্ম হৈছে বুলি কোরা এচাম 
বঙালী পণ্ডিত আছে। বঙলা লিপিৰ আদিমতম চানেকি বুলি আঙুলিয়াই দেখুওৱ| ‘হে বজ্ৰ 
তন্ৰটাকা’ (১১৯৮) আৰু ‘কাল চক্ৰাৱতাৰ’ (১১২৫) পুথিৰ বচনা|-কাল দ্বাদশ শতিকা। 
মাকতকৈ জীয়েক বয়সত ডাঙৰ হয় কেনেকৈ ? কুটিল লিপিৰ সময় ৭ম-৮ম শতিকা; হৰ্যবৰ্দ্ধানৰ 
মৃত্যৰ পিছৰ কথা৷ আনপিনে অসমত ব্ৰাহ্মী লিপিৰ প্ৰাচীনতম চানেকি পোৱাবা গৈছে কামাখ্যাত, 
পঞ্চম = শতিকাৰ সূুৰেন্দ্ৰবৰ্ণনি উমাচল শিলালিপিত আৰু মহাভূতিবৰ্মাৰ বৰগঙ্গাৰ 
শিলালিপিত। তাৰ পাছৰ তাম্ৰশাসনবিলাকৰ লিপিও ব্ৰাহ্মীহে। ব্ৰাহ্মী লিগিৰ মাজে মাজে 
অসমীয়া লিপিয়ে স্বকীয় গঢ় ল’বলৈ আৰম্ভ কৰাটো ভাস্কৰবৰ্মাৰ নিধনপুৰ তামৰফলিতে দেখা 
পোয়া যায়। ভাস্কৰবৰ্মাই হৰ্ষবৰ্দ্ধনলৈ পঠোৱা সাঁচিপাতত লিখা পুথিৰ লিপি, ভাষা আৰু বিষয়- 
বস্তু কি আছিল জানিব পৰা হ’লে এটা হেৰোৱা অধ্যায়ৰ কথা উদ্ধাৰ কৰিব পৰা গ’লহেঁতেন। 
প,ম,জ,য়,ধ,ল,গ,ব,ৰ,ক,ফক দি আখৰ ব্ৰাহ্মীৰপৰা আঁতৰি আহি থলুৱা গঢ় লোয়াটো 
৭ম-১০ম শতিকাৰ তামৰ ফলি কেইবাখনতো দেখিবলৈ পোৱা যায়। ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ 
‘কানাই বৰশীবোৱা’ শিলালিপিত অসমীয়া আখৰৰ পূৰ্ণ গঢ় লৈছে। তাৰ পাছৰ লিপিয়ে স্বকীয় 
ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰাৰ উপৰিও লিখাৰ ৰীতি অনুযায়ী গড়গঞা, বামুণীয়া, কাইথেলী আৰু লহকৰী 
নামে চাৰিটা ভাগত বিভক্ত হৈছে। আমবাৰীৰ শিলালিপিৰ সময়ো কানাই বৰশীবোৱা লিপিৰ 
প্রায় সমসাময়িক। যদিও শিলালিপি আৱিষ্ধৃত হোৱা নাই, কোনো প্ৰাচীন সাঁচিপতীয়া পুথি, 
ঘাইকৈ শুপুতীয়া তন্ত্ৰশাস্ত্ৰসমূহ উদ্ধাৰ হোৱা হ’লে, অভ্ভতঃ দশম শতিকামানৰ সম্পূৰ্ণ কামৰূপী 
গঢ়ৰ লিপি পোৱা গ’লহেঁতেন। আহোমসকলে নিজৰ লিপি আৰু সেই লিপিৰে লিখা পুথি 
লগত লৈ আহিছিল। কামাখ্যা আৰু উমানন্দৰ তামৰ ফলিত এই আহোম আখৰক “‘অসমাক্ষৰ’ 
বুলি উল্লেখ কৰিছে। এই লিপিৰে ত্ৰয়োদশ-চতুৰ্দশ শতিকাত বুৰঞ্জী, ধৰ্মশাস্ত্ৰৰ আৰু ৰাজকীয় 
নথি-পত্ৰ লিখাৰ উপৰিও, বুৰঞ্জী লিখা কামত ইয়াক উনবিংশ শতিকালৈকে বাৱহাৰ কৰিছিল। 
শঙ্কৰ-মাধৱে কাইথেলী লিপিৰেই শাস্ত্ৰ-ভাগৱত ৰচনা কৰিছিল আৰু আহোমসকলে বোড়শ 
শতিকামানৰপৰা গড়গঞালিপি বাৱহাৰ কৰিছিল। অৱশো ৰজাঘৰত গড়গঞা, বামুণীয়া, 
কাইথেলী, লহকৰী চাৰিওবিধ লিপিৰ প্ৰচলন আছিল। বামুণীয়া টোলবোৰত দেরৱনাগেৰী মিহলি 
বামুণীয়া লিপি আকু মাটিৰ জোখ-মাখৰ হিচাপ লিখা কামত লহকৰী লিপিৰ বাৱহাৰ হৈছিল। 
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লেখন সামগ্ৰী হিচাপে শিল, মাটি, ধাতু, গছৰ বাকলি আৰু পাত বাৱহাৰ কৰা হৈছিল। 
চান'টলন'কালৰণৰী অহা তুলাগাতো ৰাৱধ ত" হৈছিয়। দাতৰ ভিতনত তাম সহজলভ্য, সোণ- 
ৰূপ দুৰ্লভ আছিল। কাপোৰৰ ওপৰতো আঠা আৰু কৰাল লগাই পুথি আৰু চিঠি-পত্ৰ লিখা 
হৈছিল। শিলাখণ্ড বা শিলৰ পাট তৈয়াৰ কৰি বটালিবে কাটি কাটি লিখা হৈছিল। মাটিৰ পাট 
পোৰা মাটিৰ উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন। তামৰ পাট তৈয়াৰ কৰি সক্ু বটালিবে আখৰ কাটি কাটি লিখা 
হৈছিল। আহোম ৰজাৰ দিনত এই কাৰ্য্যৰ বাবে ‘আখৰকটীয়া’ নামে এটা খেলেই সৃষ্টি হৈছিল। 
গছৰ বাকলিৰ ভিতৰত সাঁচিপাত আৰু ভুৰ্জপত্ৰ বাৱহৃত হৈছিল। নিৰ্দিষ্ট বয়সৰ সাঁচি গছৰ 
বাকলি একন্বাই ব’দত শুকুৱাই, চুচি, মিহি কৰি জোখৰ আকাৰত কাটি সাঁচিপাতত লিখা 
হৈছিল। ভুৰ্জপত্ৰর ভোটানৰপৰা আহিছিল। গছৰ পাতৰ ভিতৰত তালপাতৰ বাৱহাৰ ভাৰতৰ 
সকলো ঠাইতে আছিল। ভিন্টাৰনিজৰ মতে খৃষ্টীয় প্ৰথম শতিকাৰপৰাই 'তালপাতৰ বাৱহাৰ 
আৰম্ভ হয়।১ অসমত প্রাচীন তালপাতৰ পুথি পোৱা নাই; কিন্তু পাছৰ যুগৰ বৌদ্ধগ্ৰহ দিচাংপানী 
বৌদ্ধবিহাৰত পোৱা গৈছে। ‘যোগিনীতস্ৰ'ত কেতেকী ফুলৰ পাত, বড় গছৰ পাত আৰু 
তেজপাতৰ নামো পোৱা যায়। তামৰ ফলি মিহি কৰি তাত লিখা হৈছিল। ৰজাই মাটি-বাৰী দান 
কৰি বজ্তব্য লিখি দিয়াৰ উপৰিও তামৰ পাতত পুথিও লিখা হৈছিল। ‘ধাতু-তাম্ৰাক্ষৰী শাস্ত্ৰ 
(তেনে এখন পুথি৷ ‘যোগিনীতশ্ত্ৰ'ই স্বৰ্ণপত্ৰ, মৃংপত্ৰ আৰু ৰৌপাপত্ৰৰ নামে| উল্লেখ কৰিছে। পুথি 
লিখিবলৈ স্থানীয় গছৰ বাকলি, গুটি আৰু শিপা খুন্দি তাৰ ৰস উলিয়াই মৈলামত ৰাখি মহী 
অৰ্থাৎ চিয়ীহী তৈয়াৰ কৰিছিল। পুথিবোৰ ৰঙীন চিত্ৰৰে ৰঞ্জিত কৰা হৈছিল। ঢেঁকীয়া, খাগৰি, 
ইকৰা, নল আৰু চৰাইৰ পাখি-কাপ হিচাপে বাৱহাৰ কৰিলেও ‘যোগিনীতস্ত্ৰ'ই তাম, ৰূপ আৰু 
সোণেৰে তৈয়াৰ কৰা বেজিক পতরিত্ৰ বুলি গণা কৰিছিল। 

লেখক, কায়স্থ আদি বৃত্তিগত শন্দই লেখন-কলাৰ লগত তেওঁবিলাকৰ প্ৰাচীন সম্পৰ্ককে 
সুৃচায়। ব্ৰাহ্মণৰ টোলবিলাকত ছাত্ৰই বিদযাভাস কৰা কালতে পুথি লিখাৰ প্ৰণালীও শিকিছিল। 
তদুপৰি কোনো কোনো বংশত পুথি লিখা, সংৰক্ষণ কৰা আদি বিদ্যা পুৰুষানুক্ৰমিকভাৱে 
চলিছিল। 

প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সংস্কৃতিৰ বিষয়ে বাপক অধায়নৰ থলী এতিয়াও পৰি আছে। স্থপতি 
বিদা৷, ভাস্কৰ্মা, লেখন-কলা আদিৰ অধ্যয়ন কৰিবলৈ যথেষ্ট সমলৰ অভাৱ। সেইদৰে এই 
যুগটোবৰ ধৰ্ম্ম, লোকবিশ্বাস, ৰীতি-নীতি আদিৰ বিষয়েও বিস্তৃত অধায়নৰ থল আছে। 


১৷ []5[0[% 0| ][]]0]]8]] [,1[[ট6]0[0][0, [2, 33 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি 


আহোম যুগ মানে অসম বুৰঞ্জীৰ দীঘলীয়া ছশ বছৰ ৷ ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ তৃতীয় দশকৰপৰা 

উনবিংশ শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকলৈকে নিৰৱচ্ছিন্নভাৱে আহোমসকলৰ শাসনত থাকি অসমে 
অনেক জয়-পৰাজয়, ঘাত- প্ৰতিঘাত, সন্ধি-বিগ্ৰহ, মিত্ৰতা-শক্রতা, বিনিময় -সংগ্ৰহ আদিৰ 
সম্মুখীন হ’রলগীয়া হৈছিল। এই ষুগটো অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বাবে এটি লেখৰ যুগ । চুতীয়া, 
বৰাহী, কছাৰী, মৰাণ, ভূঞা আদি বিভিন্ন জনগোষ্ঠীৰ হাতত বণ্ড-বিখণ্ড হৈ থকা লুইতৰ 
দুয়োপাৰ ‘অসম’ নামৰ এখন ৰাজ্যত পৰিণত হ’ল আৰু তাতোকৈয়ো টুকুৰাটুকুৰ হৈ থকা 
যুগৰ সংস্কৃতি মানেই সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি; কেৱল ৰাজনৈতিক নিয়ন্ত্ৰণ নহয়। এই মানুহবোৰৰে 
গুণগ্ৰাহিতা, সহিবলুতা আৰু সৌন্দৰ্যা-শ্ৰীতিয়ে অসমৰ সংস্কৃতিৰ বুৰঞ্জীৰ কষটি শিলত এটি 
স্বৰ্ণৰেখা অঙ্কন কৰি থৈ গ'ল। 

আহোমসকল শা্যামী-টীন ভাষাগোষ্ঠীৰ মানুহ। তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃতি অতি পুৰণি। থোৰতে 
ক’বলৈ গ’লে টীন দেশত পৰৱৰ্ত্তী যুগত চীনা সংস্কৃতি নামেৰে জনাজাত হোৱা বিশাল সংস্কৃতিৰ 
ভেঁটি প্ৰতিষ্ঠা কৰিছিল এই টাইসকলেই। এই বিৰাট টাই জাতিৰে এটা ঠাল আহোমসকল। 
'আহোম-সকলে নিজা সংস্কৃতি, ধৰ্ম, পৰম্পৰা আৰু ভাষা লৈ এই দেশত সোমাইছিলহি; কিন্তু 
কালক্ৰমত থলুৱা সংস্কৃতি, ধৰ্ম্ম আৰু ভাষা গ্ৰহণ কৰি এইখন দেশৰ সংস্কৃতিৰ বিকাশ সাধনত 
আত্মনিয়োগ কৰিবলৈ ধৰিলে। ইয়াকে কৰোঁতে বিভিন্ন জাতিগোষ্ঠীৰ মাজত সমন্বয় সাধন কৰি 
'অসমীয়া জাতিৰ জন্ম দিলে। তেওঁবিলাক অসমলৈ আহোতে সামান্য সংখ্যক তিৰোতা লগত 
লৈ আহিছিল ; গতিকে ৰজাকে আদি কৰি বা-বিষয়া আৰু সাধাৰণ প্ৰজায়ো ইয়াত থলুৱা 
মানুহৰ, ঘাইকৈ চুতীয়া, মৰাণ, বৰাহী আৰু কছাৰী মানুহৰ তিৰোতা বিয়া কৰাইছিল। আনপিনে 
বৰফুকনৰ নিচিনা প্ৰথম শ্ৰেণীৰ মৰ্য্যাদাসম্পন্ন বিষয়-বাবো উপভোগ কৰিছিল। তদুপৰি 
প্ৰতাপসিংহৰ দিনত মোমাই তামুলী বৰবৰুৱাৰ গাওঁ-সংগঠনৰ পৰিণতি-স্বৰূপে বিভিন্ন জাতিৰ 
মানুহে একে খেলত একেলগে বসবাস কৰি সহানুভূতি-সম্পন্ন হৈ বিয়া-বাৰু কৰাই মিহলি 
_ হৈ গৈছিল। বিভিন্ন ঠাইত থকা “বেবেজিয়া’ খেলৰ মানুহেই ইয়াৰ প্ৰমাণ । ৰুদ্ৰসিংহই সৃষ্টি কৰা 
বলী-সাহসী ৰণুৱা মানুহ আছিল। এইদৰে ৰজাৰ দিনত নগা, মিৰি,গাৰো, মিকিৰ, চুতীয়া, কছাৰী 
মানুহ আহোম মানুহৰ মাজত মিহলি হৈছিল। আনকি ঘৰচেৰেক বামুণ আকু ভূঞ্যাা-বায়স্থ 
মানুহৰ উপৰিও কলিতা মানুহ আহোম খেলত সোমাই পৰিছিল। আনপিনে কোচৰ ৰণলৈ লগুণ 
পিন্ধি গৈ ‘আললগা বামুণ’ হোৱা কাহিনীও জাতিগত সমস্বয়বেই পৰিচায়ক। তদুপৰি সকলো 
জাতিৰ মাজতে বিয়া-বাৰুৰ বাট মুকলি আছিল। বৰাহী, কছাৰী, জয়ভ্তা, মণিপুৰ, কোচ, কমতা, 
চুতীয়া ৰাজকনাা| ৰজাই বা ৰাজকৌৱৰে বিয়া কৰাইছিল। তদুপৰি দেশৰ কলিতা-কায়স্থৰ ছোৱালীও 
ৰজাই আনি কুঁৱৰী কৰিছিল। কেৱল সেয়ে নহয়, বিভিন্ন সময়ত কেইবাগৰাকীও নগাকুঁৱৰী আহি 


জৰ ন 


'আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৪৩ 


ভৈয়ামত ৰজাৰ কাৰেং শুৱনি কৰিছিল। যদিও সময়ত, বিশেষকৈ মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ পিছত 


সাম্প্ৰদায়িক ভেদ-ভাৱ জাগি উঠিছিল; তাৰ আগতে পঞ্চদশ-ষোড়শ শতিকাৰপৰা ৰজাঘৰীয়া 


উদাৰতাৰ বাবে জাতিগত ভেদ-ভাৱ পাহৰি ‘এটা জাতি’ এই আদৰ্শত উদ্বুদ্ধ হৈছিল আৰু 
সিয়েই ‘অসম’ 'আৰু ‘অসমীয়া’ শব্দৰ মূল ভেঁটি। 

জাতিগত সমন্বয়ে সদায়েই সংস্কৃতিৰ বিকাশত যাদু-মন্ত্ৰবদৰে কাম কৰে। অসমতো আহোম 
যুগত সিয়ে ঘটিল। শাসকে পাহৰিলে নিজৰ সাংস্কৃতিক অহমিকা আৰু শাসিতে পাহৰিলে যে 
এটা বহিৰাগত শক্তিয়ে লাহে লাহে আটাইৰে সংস্কৃতিৰ সান-মিহলি এটা পকামিঠৈ পাতিছে। 
প্রাক্আআহোম যুগত চুকে চুকে বাস কৰি থকা ‘জনজাতি’বোৰ গোট খাই ‘জাতিত’ পৰিণত 
হ’ল। আনকি, এই কালছোৱাতেই শদিয়লীয়া কছাৰীসকল সম্পূৰ্ণ হিন্দু আদৰ্শত দীক্ষিত হৈ 
সোণোৱাল কছাৰী বা শৰণিয়াল নামেৰে জনাজাত হ'ল। এওঁবিলাকৰ অনেক পৰিয়াল আজি 
বিভিন্ন খেলত আহোমৰ মাজত বিভক্ত হৈ পৰিল। চুতীয়া ৰাজ্যৰ এই যুগতে পতন হয়। পুনৰ 
একগোট হৈ বিদ্ৰোহ কৰিব নোৱাৰাকৈ চুতীয়া ৰজা-প্ৰজা সকলোকে শদিয়াৰপৰা কপিলীলৈকে 
ঠায়ে ঠায়ে এনেকৈ ছেদেলি-ভেদেলিকৈ বহুৱায় যে তেওঁবিলাকে থলুৱা মানুহৰ সংস্পৰ্শলৈ 
আহি ৰীতি-নীতি লৈ হিন্দু চুতীয়া, আহোম-চুতীয়া, মিৰি-চুতীয়া, দেউৰী-চুতীয়া, বৰাহী-চুতীয়া, 
বুকুক-চুতীয়া আদি ভাগত বিভক্ত হয়। সময়ৰ মূৰত অনেক হিন্দু-চুতীয়া মানুহ কলিতা-কায়স্থৰ 
ৰীতি-নীতি লৈ তেওঁবিলাকৰ মাজত সোমাল। মিৰি-চুতীয়া বুলি আজি কোনেও চিনাকি নিদিয়ে। 
চুতীয়া মিৰি আজি বিশুদ্ধ মিৰিয়েই। আহোমৰ বুকুত সোমোৱা চুতীয়া অনেক যুগৰ আগতেই 
আহোম হ’ল। হিন্দু-চুতীয়া বুলি চিনাকি দিয়া গালটোও তেনেই স’'ৰু নহয়; কিন্তু বিয়া-বাৰুৰ 
ক্ষেত্ৰত সিমান ৰক্ষণশীল বাধা-নিষেধ নাই। অসমৰ ভাষা আৰু সংস্কৃতিত বড়োমূলীয় উপাদান 
যিখিনি পোৱা যায়, সেইখিনি উজনিৰ বৰাইী-কছাৰী-চুতীয়াৰ বৰঙণিহে। ভাষাগত বিচাৰত 
চুতীয়াসকলো তিববতো-বৰ্মী বড়ো শাখাৰ অন্তৰ্ভুক্ত। আহোমসকলৰদৰেই চুতীয়া, মৰাণ, কছাৰী, 
বৰাহী এই আটাইকেইটা জনগোষ্ঠীয়েই নিজৰ ভাষা এৰি অসমীয়া ভাষাক ভাৱ প্ৰকাশৰ বাহন 
হিচাপে গ্ৰহণ কৰে। এই জনগোষ্ঠীসমূহৰ আকৌ দাঁতি-কাষৰীয়া, পৰ্বতীয়া জনজাতিৰ লগত 
যুগজোৰা সম্বন্ধ থকাত এই ভাষা হিমালয়ৰপৰা পাটকাইলৈকে আৰু দক্ষিণে সাগৰৰ সঙ্গমলৈকে 
বিয়গি পৰে। একালত, আৰু আজিও অনা-চৰকাৰীভাৱে এই ভাষা থূলমূল ভাৱ প্ৰকাশৰ 
উমৈহতীয়া মাধ্যমৰূপে চলি আছে। ইয়াৰ উপৰিও বিভিন্ন যুদ্ধত বন্দী হৈ ৰোৱা বা মোগল- 
পাঠান ৰাজ্যৰপৰা অহা মুছলমান মানুহৰো এটা বুজন সংখ্যা আহোম যুগতেই অসমীয়া ৰূপত 
দেখা দিয়ে। এই মুছলমান জনসংখ্যাৰ মাজত অনেক থলুৱা মানুহো দীক্ষিত হৈ জীণ যায়। 
এইবোৰৰ উপবিও অষ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড়, আৰ্য্য মানুহৰ বিভিন্ন সংমিশ্ৰিত সেচ্ছ, কুবাচ, ব্ৰাতা, শুদ্ৰ 
আদি নামেৰে জনাজাত জাতিবোৰ কোচ, কলিতা, কেওট, কৈৱৰ্ত্ত, কায়স্থ আদি নামেৰে জনাজাত 
হৈ উঠাৰ উপৰিও বিভিন্ন বৃত্তিত নট-কলিতা, নাপিত-কলিতা, কুমাৰ-কলিতা, সোণাৰি-কলিতা, 
হালোৱা-কেওট, জালোৱা-কে ওট, মৰল, চঁড়াল, শূৰী, হীৰা, শালৈ, তাতী আদি ভাগবোৰ স্পষ্ট 
হৈ উঠে। তদুপৰি জাতিনিৰ্বিশেষে সকলোৱে ৰজাঘৰীয়া বিষয় ভোগ কৰিবলৈ সুবিধা পোৱাত 
আহোম ৰজাই দিয়া বৃত্তিগত আৰু মৰ্য্যাদাগত উপাধিসমূহ ব্যৱহাৰ কৰি ফুকন, বৰুৱা, বৰা, 
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শইকীয়া, হাজৰিকা, ৰাজখোৱা হৈ নিজকে ৰাজকীয় গোটত বিলীন কৰি দিছিল। এইদনে এই 
যুগত জাতিগত সমন্বয় সাধিত হৈছিল আৰু বিভিন্ন জনগোষ্ঠীৰ সংস্কৃতিৰ উপাদান সান-মিহলি 
হৈ যৌগিক অসমীয়া সংস্কৃতিৰ জন্ম দিছিল। জাতিগত সমন্বয়ৰ ফলত কেনেকৈ সাংস্কৃতিক 
উপাদান নতুনকৈ যোগ হৈছিল, তাৰ দুটামান উদাহৰণ থাওকতে উনুকিয়াই থব খোজোঁ৷ 
চুহুংমুং দিহিঙীয়া ৰজাৰ দিনত বাৰভূঞাক অধীন কৰি, পূৰ্বে ভূঞাসকলে বাৱহাৰ কৰা বচোৱাল, 
টঙালি আৰু হাঁচতিৰ চানেকি লৈ কাপোৰ তৈয়াৰ কৰি বা-বিবয়াক নিবন্ধ কৰি দিলে।’ 
সেইদৰে ভূঞাৰ কেঁকোৰা দোলাকে আৰ্হি কৰি মূল নন্সা সলাই ঢেঁকৰ দাপোণ লগাই 
কেঁকোৰাদোলা কৰি ৰজাই ল’লে। বৰাহী মানুহ এজনে চাং-ঘৰৰ নিচিনা চৰাইৰ দুটুপীয়া সজা 
এটা কুঁহিলাৰে সাজি টুনি চৰাই এসজা ভেটিছিল। সেই সজাটোৰ আহিবেই দুটুপীয়া চাংঘৰ 
সাজি ৰজাই কাৰেং কৰিলে। বংপুৰৰ ৰংঘৰটোত সেই চানেকি আজিও জিলিকি আছে। আহোম 
ৰজাই আৰোৱান ব্যৱহাৰ কৰিছিল; কিন্তু সেই আৰোৱানৰ আহি লৈছিল চুতীয়াৰপৰা। তদুপৰি 
দবা, কালী, হিলৈ-তোলা চৰা-নাও, জৰা, বেলা, মাইহাং, সিংহাসন, খাত, বাৰু, বচা, দণ্ড, ছত্ৰ, 
কেঁকোৰা-দোলা, পিকদান 'আদি বস্তু পোৱাৰ উপৰিও চুতীয়া ৰাজাত পাই গণক, বামুণ, তাতী, 
সোণাৰি, কমাৰ, তেলী, মালী, ধোবা , চমাৰ আদি অনেক বৃত্তিৰ মানুহ আনি নিজৰ ৰাজ্যত 
পাতিলেহি। জয়স্তাৰপৰা বুঢ়ী-গোসাঁনীৰ মূৰ্তি আনি যোৰহাটত বুঢ়ীগোসীনী দেৱালয় পাতিলে। 
ৰুদ্ৰসিংহ ৰজাৰ দিনত মোগল ৰাজ্যৰপৰা ভালেমান বিভিন্ন বৃত্তিৰ মানুহ আনিলে আৰু 
তেতিয়াৰেপৰা মোগলাই পাগুৰি, পাগ-জেমা আৰু অলঙ্কাৰ প্ৰচলন হ’ল। সেইদৰেই আহোমসকলে 
লগত লৈ অহা খেতিৰ সঁচ,-- যেনে, 'আহোমবগৰী, আহোমশালী, আহোম-আঠ্া, 
আহোমকাপোৰ, আহোমমেখেলা, নৰা-চোলা, নৰা-জাংফাই, জবা, বান, মাইহাং, হেংদান আদি 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বুকুত সোমাই পৰে। 
ধৰ্ম 


আহোম যুগৰ ধৰ্ম্ম আৰু আহোমৰ ধৰ্ম্ম ইটোৰ লগত সিটোৰ অঙ্গাল্ী সম্বন্ধ। প্ৰাক্‌-শ ঙ্কৰী 
যুগত অসমত যি ধৰ্ম্ম আছিল, অসমলৈ আহি আহোমসকলে সেই ধৰ্ম্মকে 'আচৰিছিল। শদিয়াত 
কেঁচাইখাতীক পূজিছিল, চৰাইদেওত ‘চৰাইদেওক’ পূজিছিল, দেৱৰগাঁৱৰ দেওশাল, ৰাম খাঁ 
দেওশালত বলি দিছিল। আন কি, চৰাইদেওত নগৰ পাতিবলৈ নিম গছৰ তলত বগা৷ ঘোৰা বলি 
দিছিল। তাৰ পিছত ৰাজনৈতিক কাৰণত আহো ম ৰজা আৰু শিৰোমণি ভূঞা শঙ্কৰদেৱৰ মাজত 
সংঘৰ্ষ লাগিলেও, প্ৰকৃততে আহোম ৰজাৰ পৃষ্ঠপোষকতাতে দেৱোভ্তৰ-ব্ৰহ্মোত্তৰ-নিষ্পিখেৰাজ 
মাটি লৈ সত্ৰ -সভাসমূহ ঠন ধৰি উঠিল। সেইদৰে পৃষ্ঠপোবকতা পাই পৰ্বতীয়া গোসাঁই উঠি 
ৰজা, ফুলেশ্বৰী কুঁৱৰী বৰৰজা হৈ শাক্ত ধৰ্ম্মৰ ৰঘুমলাৰে ৰজাঘৰীয়া বৰগছজোপাকে মেৰাই ধৰি 
ঘাই গছজোপাকে মাৰি পেলালে। 

অহোমসকল মূলতঃ তাওধৰ্মী মানুহ। লাওৎছেই প্ৰচাৰ কৰা তাও ধৰ্মৰ মূল বস্তু ‘তাও’ 


১ ৷ ইয়াৰ ‘আগতে আহোম ৰীতিমতে বঢোৱাল, টঙালি 'আৰু দুইমূৰে ৰঙা আঁচুৰ ফুল দিয়া গামোচাবদৰে দ্নীঘল কাপোৰ, 
পখুৰৌ মূৰত মেৰাই লৈছিল। শামতিসকলে এতিয়াও তেনোকৈ কাপোৰ বান্ধে; কিন্তু 'আঁঢুৱলীয়া কাপোৰ নহয়, শুধ বগা! 
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আৰু ‘তেহ’-- অসীম, অনন্ত, পূৰ্ণবহ্ম৷ ইয়াৰ লগতে কন্ফুছিয়াচৰ বাস্তৱবাদী দৰ্শনৰো সমন্বয় 
ঘটে। তাও ধৰ্ম্মৰ "তাও’'ৱেই আহোমৰ ফ্ৰা-ত্ৰা, ফুৰা-তেৰা ৷ জৰ্জ্জ স্কটে কৈছে, সম্ৰাট অশোকৰ 
ৰাজত্বকালতে দক্ষিণ-পূব এছিয়াত বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰিত হয়, সেয়ে হ'লেও দক্ষিণ চীনত বাস 
কৰা টাই-সকলৰ মাজত বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম বিয়পি পৰৌতে কেইবা শ বছৰো লাগিছিল। তদুপৰি বৌদ্ধ 
হলেও, বৌদ্ধ ৰীতি-নীতিতকৈ লোকাচাৰ আকু প্ৰাচীন তাওধমী আদশ্শসমূহ অধিক সজীৱ 
আছিল। অসমলৈ অহা আহোমসকলেও এই আদর্শ কে লৈ আহিছিল। ইতিমধ্যে বিয়পি পৰা, 
দূৰণিবটীয়া লেও, বৌদ্ধ সংস্কৃতি টাই সংস্কৃতিৰ মাজত সোমাই পৰিছিল। আহোমসকলৰ 
প্রাচীন ৰীতি-নীতি আদি বিশ্লেষণ কৰি দেখ| গৈছে, আহোমসকল প্ৰাথমিক স্তৰৰ বৌদ্ধ আছিল। 
(১) আহোম লিপি ভাৰতীয় ব্ৰাহ্মী লিপিৰ দক্ষিণী শাখাৰপৰা লঙ্কা দ্বীপৰ বৌদ্ধ ভিক্ষুৰ যোগেদি 
গৈ দক্ষিণ-পূব এছিয়াত নতুন ৰূপ লৈছে। বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম আৰু সংস্কৃতিৰ সংস্পৰ্শলৈ নাহিলে এই 
লিপি টাই ভাষাৰ মাধ্যম হ'ব নোৱাৰে । টাইসকলৰ টীনা আহিৰ নিজা লিপি আছিল। ধৰ্ম্মৰ 
প্ৰভাৱতে সেই লিপি এৰি নতুন লিপি গ্রহণ কৰে। (২) সম্ৰাট অশোকৰ ধমীয় আদৰ্শমতেই 
পাৰ্যামানে ৰাজপথ নিৰ্মাণ কৰাই কাষত বৰ বৰ পুখুৰী খনাই, পাৰত মন্দিব সজাই দিছিল। বাটৰ 
কাষত বাটবৰ, আওবৰ (আয়ুবৰ) ৰুই যথাৰ্থতে বাটকরাক ছাঁ দিছিল। তদুপৰি অনেক ঠাইত 
বৰ গছৰ উপৰিও বাটৰ দুয়োকাষে জৰী আৰু আহত গছ যুৰীয়াকৈ ৰোৱাৰ নিয়ম আছিল। 
আওবৰ-বাটবৰ ৰোওঁতে ধন্মীয় ৰীতি-নীতি মানি চলা হৈছিল। (৩) আহোমৰ বিবাহ-পদ্ধতি 
চকলং মতে ফ্ৰা-ত্ৰা, পূৰ্ণৱহ্দাক সাক্ষী কবি দাম্পতা জীৱনৰ মন্ত্ৰ প্ৰদান কৰা হয়। মূল চকলং টাই 
ভাষাৰ মন্ত্ৰৰ লগত বৃদ্ধ পূজাৰ প্ৰদীপ দানৰ মন্ত্ৰৰ অনেকখিনি সাদৃশ্য আছে। বিয়াৰ ৰীতি-নীতিও 
বাস্তৱধৰ্মী । ইয়াৰ বাহিৰে অসমলৈ অহা আহোমসকলৰ মাজত অধিক বৌদ্ধ আদৰ্শ দেখা পোৱা 
নাযায়। আহোমসকলে চোমদেওক কুলদেৱতা হিচাপে মানিছিল। চোমদেও প্ৰকৃততে দেৱমূৰ্ত্তি 
নহয়। এডোখৰ বহুমূলীয়া ৰত্ন (চন্দ্ৰকান্ত মণি) আছিল। পূৰ্বতে চোমদেওক সূকীয়া ঘৰত বখা 
হৈছিল। দায়িত্বশীল বিষয়াৰ অধীনত সশস্ত্ৰ পালি-পহৰীয়াই চোমদেওঘৰ পহৰা দিছিল আৰু 
কেৱল চিৰিং ফুকনেহে যথা-ৰীতি পূজা দিব পাৰিছিল। ৰজাই ব্ৰাহ্মণা ধৰ্ম্মৰ প্ৰতি অধিক আগ্ৰহ 
প্রকাশ কৰাত চোমদেও অৱহেলিত হ’বলৈ ধৰিলে আৰু সেই সুযোগতে পূজাৰীয়ে নকল ৰত্ন 
এডোখৰ থৈ চোমদেওক সৰকাই নিয়ে আৰু তেতিয়াৰেপৰাই আহোমৰ ৰাজ্য শ্ৰাহীন হৈ ৰাজাৰ 
পতন ঘটে বুলি এতিয়াও আহোম মানুহে বিশ্বাস কৰে। 

আহোমসকলে চোমদেওৰ উপৰিও লাং-কুৰি বা বুঢ়াগোসাঁই, লেং-ডন বা হন্দ্ৰ, খাওখাম 
বা লক্ষ্মী আদি দেৱতাক পূজা দিয়াৰ উপৰিও অনেক দেও-ভূত বিশ্বাস কৰিছিল আকু দেওধাই 
পুৰোহিতৰ হতুৱাই বলি-বাহন দি পূজা কৰাইছিল। এই দেও-ভূতবোবৰ সৰহভাগেই থলুৱা 
লোকবিশ্বাসৰপৰ| জন্ম হোৱা। ইয়াৰে অনেক পূজা-পাতল চুতীয়াৰ পুৰোহিত দেউৰী-চুতীয়াসকলৰ 
মাজত প্ৰচলিত পূজা-পাতলৰ লগত মিলে। বাকী আহোমসকল সম্পূৰ্ণ হিন্দু আদ্শলৈ গ’লেও 
মোহন-দেওধাই-বাইলুং পুৰোহিতৰ মাজত এতিয়াও পুৰণি বীতিৰ পূজা-পাতল চলি আছে। 
অসমত বস-বাস কৰি চুতীয়াৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি কেঁচাইখাতীৰ পূজা কৰিবলৈ শিকে। সাধাৰণ 
মানুহে ক’ল| ছাগলী এটা, হাঁহ এযোৰ আৰু কুকুৰা এযোৰ বলি দিহে পূজা দিছিল। আহোমসকলৰ 
মনত এনেকুৱা ধাৰণা সুমুৱাই দিয়া হৈছিল যে কেঁচাইখাতীক তৃষ্ট কৰি ৰাখিব নোৱাৰিলে ৰাজা 
ৰক্ষা কৰিব নোৱাৰি। আনপিনে আকৌ কছাৰী আৰু ভূঞাসকলে আগতে প্রতিষ্ঠা কৰ৷ বুঢ়াগোসাঁই 


৪৬ অসমৰ সংস্কৃতি 


আকু বুঢ়ীগোসাঁনীৰ জাগ্ৰত দেওশালবোৰতো পূজ| দিব লগ| হৈছিল। এইদৰে ‘যোগিনীতনশ্ত্ই’ 
উল্লেখ কৰা ‘কৈৰাতজ ধৰ্ম'ৰ ঘনিষ্ঠ সংস্পৰ্শলৈ আহিছিল। আহোমসকল স্বভাৱতে ৰাজভক্ত 
আছিল। ৰজাৰ ধমই প্ৰজাৰ ধৰ্ম এই কথাষাৰ সততে প্রয়োগ কৰিব পৰা হৈছিল; কিন্তু যেতিয়াই 
এই সূত্ৰত ফাট মেলিলে, যথাৰ্থতে তেতিয়াই আহোম ৰাজ্যৰ পতনৰ সূচনা হ’ল। চুডাংফা 
বামুণী কোঁৱৰক (১৩৯৭-১৪০৭) সৰুতে তুলি-তালি ডাঙৰ-দীঘল কৰা বামুণজনৰ লক্ষ্মীনাৰায়ণ 
শালগ্ৰাম এখন আছিল। ৰজা হোৱাৰ পিছত সেই বামুণ আৰু লক্ষ্মীনাৰায়ণ শালগ্ৰাম উভয়কে 
বজাৰ ৰাজকাৰেঙত ঠাই দিলে। এয়ে আহোম ৰজাঘৰত পোনপ্ৰথম ব্ৰাহ্মণ্য তথা হিন্দু আদৰ্শৰ 
অনুপ্ৰৱেশ ঘটিল। তাৰ পিছত চুচেনফা স্বৰ্গদেৱে (১৪৩৯-১৪৮৮) নাগশঙ্কৰ দেৱালয় সজাই 
দিয়ে। এইজনা ৰজাই হিন্দুৰ সদাশিৱ বুলি, নে কিৰাতৰ বুঢ়াগোসীঁই বুলি এই দেৱালয় প্রতিষ্ঠা 
কৰিছিল সেইটো খাটাংকৈ জনা নাযায়। সেইদৰে দিহিঙীয়া ৰজাৰ দিনত কনচেং বৰপাত্ৰ গোহাঁই 
জানিবৰ উপায় নাই; কিন্তু গৰু-গাহৰি কাটি উচৰ্গা কৰালৈ চাই দেৱমন্দিৰ নাছিল, স্মৃতি-স্তম্ভহে 
আছিল: কিন্তু এইজনা স্বৰ্গদেৱেই জগন্নাথত এটা পু খুৰী খনোৱাই দুশ সোণৰ মোহৰ দি উচৰ্গা 
কৰিছিল।* খোৰা ৰজাৰ দিনত (১৫৫২-১৬০৩) আহোম বজাই পোন প্ৰথমে হিন্দু জোযোতিষৰ 
সংস্পৰ্শলৈ আহে আৰু দেওধাই-বাইলুঙৰ লগতে জোতিবীয়া দৈৱজ্ঞরৰ লগত আলোচনা 
প্ৰয়োজনীয় বুলি বিবেচনা কৰা হ’ল। শৰাইঘাটৰ বুদ্ধ নিচিন| সঙ্কটৰ সময়তো গণকৰ আদশ্শমতে 
হিলৈ মাৰিবলৈ হিলৈদাৰীয়ে বাট চাই আছিল। প্ৰতাপ সিংহ স্বৰ্গদেৱে ‘মহেশ্বৰ-ঘৰ’ নামে দিখৌৰ 
কাৰত এটা ঘৰ সজাই তেওঁৰ গাত লম্ভা দেও প্ৰতিষ্ঠা কৰিছিল। তেৱেঁই পোনতে হিন্দুৱানী নাম 
গ্ৰহণ কৰি বুদ্ধিস্বৰ্গনাৰায়ণ গ্রত|পসিংহ আখ্যাৰে বিভূষিত হৈছিল। তদুপৰি এইজনা ৰজাই 
আহোম কটকীৰ ঠাইত [তৰ ঘৰ ব্ৰাহ্মণ কটকী নিয়োগ কৰি আহোম কুটনৈতিক ব্যৱস্থালৈ এক 
বেপ্লবিক পৰিৱৰ্তন আনে। আহোম ৰজাঘৰত এয়া অধিক ব্ৰাহ্মণা প্ৰভাৱৰ বাট মুকলি হোৱাৰ 
আৰম্ভণি মাত্ৰ । এই ব্ৰাহ্মণ কটকীসকলৰ কুটনীতি আৰু টুটকীয়া-লগনীয়া কথাত যে ৰজাই 
- অনেক সময়ত বিপাঙত পৰিছিল সেইটো খাটাং; কিন্তু ৰাজ্যৰ শাসন-কাৰ্য্য পৰিচালনাতো 
সহায়তা লাভ কৰিছিল। এই ব্ৰাহ্মণ পণ্ডিতসকলৰ পৰামৰ্শক্ৰমেই হিন্দু আখৰেৰে বৃদ্ধি স্বৰ্গনাৰায়ণ 

আৰু স্বৰ্গমাৰায়ণ নামেৰে সোণৰ মোহৰ মৰাইছিল আৰু ৰজা লাহে লাহে হিন্দু আদৰ্শৰ প্রতি 

অনুৰাগী হৈ আহিছিল। এইজন৷| ৰজাই মৰঙিয়াল খনিকৰক পঠাই মাটিৰ দুৰ্গা মূৰ্তি সাজিবলৈ 

মূৰ্তিত আৰম্ভ হ'ল। এইদৰে প্ৰতাপসিংহৰ দিনতেই আহোম ৰজাঘৰত হিন্দু ধৰ্ম আৰু ব্ৰাহ্মণ্য 

প্রভাৱ অধিক বৃদ্ধি পালে। ইপিনে মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ জন্ম চুচেনফা (১৪৩৯-৮৮) বজাব 
দিনত হ’লেও তেওঁৰ কাৰ্য্য-কলাপে পৰিণতি লাভ কৰিছিল দিহিষ্তীয়া ৰজা (১৪৯৭-১৫৩৯) 
আৰু গড়গঞা ৰজাৰ দিনত (১৫৩৯-১৫৫২)। বজাঘৰৰ বাহ্ৰিত ইতিমধ্যে বৈষ্ণৱ ধৰ্মই গা- 
কৰি উঠিছিল এই সময়তেই। খোৰা ৰজা (১৫৫২-১৬০৩) আৰু প্ৰতাপসিংহৰ দিনত (১৬০৩- 

১৬৪১) শঙ্কৰদেৱৰ শিষা্য-প্ৰশিষাসকলে চাৰি সংহতিত বিভক্ত হৈ অসংখ্য সত্ৰ-সভা প্রতিষ্ঠা 


১ | আহোমসন্মলে ৰণযাত্ৰ৷ ‘আকু ৰগন্তয় উভয় উদ্দেশ উৎসন্তৰ অ 0য্ালজ্তন ক্ষৰে। গাউডএ)ন বহ্দাই গড়গাপ্ব ত ন্বণন্গয় উৎসন্তন্ব 
আয়োজন কৰি দৈৱল্ঞ, ব্ৰাহ্মণ, দেওধাঁইসকলক সাতাঁদিন খুৱাই-বুৱাই পুহিছিল। 
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'আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৪৭ 


কৰি শঙ্কৰদেৱৰ পৰৱৰ্তী এশ বছৰৰ ভিতৰত আহোম ৰাজ্য ছানি পেলাইছিল। ৰাজনৈতিক 
কাৰণত যদিও কোচ ৰাজধানীত অঁতৰি আছিল, শঙ্কৰদেৱৰ আদৰ্শৰ অধিক বিস্তাৰ হ'ল আহোম 
বাজ্যতহে। 

স্বৰ্গদেও জয়ধ্বজ সিংহই (১৬৪১-১৬৪৪) পোনপটীয়াকৈ বৈষ্ণৱ আদশ্শত শৰণ ল’বলৈ 
মনকৰি কুৰুরাবাহীৰপৰা গোবিন্দ ঠাকুৰক আনি দিখৌৰ গালপুঘ টিত যজ্ঞ কৰি নিৰঞ্জন বাপুত 
শ্ৰণ লৈ আউনীআটী সত্ৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰে।” তেৱেঁই পোনতে তামৰ ফলি কবি সত্ৰৰ নামত 
দেৱোভৰ মাটি-সম্পত্তি দান কৰে। তদুপৰি কোচবিহাৰৰপৰ| বনমালী বাপুক আনি জখলাবদ্ধা 
আৰু জতকবৰাত সত্ৰ পাতি থয়। সম্ভৱতঃ চক্রৰধ্বজসিংহৰ দিনতহে বনমালীদেৱৰ সত্ৰই দক্ষিণপাট 
নাম লৈ ৰাজসত্ৰৰ শাৰীলৈ উঠে। এই সময়ৰেপৰ| সত্ৰৰ অধিকাৰজনচেৰেকেও 'আহোম-ৰাজনীতিৰ 
দৃশাপটত ভূমুকি মাৰিবলৈ আৰম্ভ কৰে। ইয়াৰ সুদূৰপ্ৰসাৰী পৰিণতিও নোহোৱা নহয়। ইয়াকে 
(দেখি আহোদ পুৰোহিত দেওধাই-বাইলুঙে আক্ষেপ কৰি উঠিছিল। জয়ধ্বজসিংহই শৰণ-দীক্ষা 
মদ্গ লৈ ৰাজা শাসনলৈ পিঠি দিয়া বাবেই ৰাজাত অনস্ত-শস্ত উপচি থকা সত্বেও সংগঠনৰ 
অভাবত 'কাড় কাঠী এটাও মাৰোতা ন'হল’'; মিৰজুম্লাই গড়গীও দখল কৰিলে। গড়গাঁও এৰি 
পলাই যাবৰ সময়ত এজনী পোহাবীয়ে কৈছিল, “স্বৰ্গদেৱ, কুৰিবছৰে যদি কুৰিচপৰা মাটি 
দিলাহেঁতেন, আজি তুমিও আঁতৰি যাব নালাগে, আমাৰো দুৰ্গতি নহয়।’ ৰজাই মিৰজুম্‌লাই 
ৰাজা এবি যোবাৰ পিছতো অনুশোচনাত চকুপা নী ঢুকি টুকি মৃত্যুবৰণ কৰে। চক্ৰধ্বজসিংহ্ৰ 
(১৬৬৩-৭০) স্বাভাবিকভাৱে মৃত্যু হয়। উদয়াদিতাৰপৰা ল’ৰাৰজ্ঞালৈকে (১৬৭৯-৮১) 
আটাইকেইজন ৰজাই দক্ষিণপাট, ন-ম! টি, দিহিং, সৌকাজান আদি সত্ৰৰ শিষ্য । মাজতে গকুলপুৰী 
সনাসীৰ দীক্ষায়ো বাজনীতিৰ বা-মৰলী সৃষ্টি কৰিছিল। ৰুদ্ৰসিংহ আউনীআটী সত্ৰৰ শিষ্য আছিল; 
কিন্তু পাছৰফালে শাক্ত পৰ্বতীয়া গোসীঁইৰ দাক্ষা-মন্্ৰ ল’বলৈ ইচ্ছুক হৈছিল। এই সময়তে 
আউনীআটা, গড়মূৰ, কুৰুনাবাই] আৰু দক্ষিণপাট সত্ৰহ ‘চাৰিসত্ৰ’ আখা পাই ‘ৰাজসত্ৰৰ’ শাৰীলৈ 
উঠে। ৰজাৰ লগে৷ লগে প্ৰজায়ো সত্ৰত শৰণ ল’বলৈ ধৰে। এই ‘বামুণীয়া’ সত্ৰকেইখনৰ বাহিৰেও 
গোপালদেৱ প্ৰতিষ্ঠিত কালসংহতিৰ বিভিন্ন সত্ৰত অনেক আহোম প্ৰজাই শৰণ লয়। শিষ্য 
সংখ্যাত নিকাসংহতি আৰু পুৰুষসংহতিতকৈ ব্ৰহ্মসংহতি আৰু কালসংহতি আগবাঢ়ি যায়। ৰজা| 
আৰু প্ৰজা বিভিন্ন সংহতিৰ অনুগামী হোৱাত ভিতৰি ভিতৰি অনৈকাৰ বীজ গজিবলৈ আৰম্ভ 
কৰে। শিৱসিংহৰ দিনত (১৭১৪-৪৪) ৰজাই পৰ্বতীয়া গোসীইৰ দীক্ষা লৈ ঘোৰ শাক্ত হোৱাৰ 
লগে৷ লগে ব্ৰ হ্মাসংহৃতিৰ একাংশ শিষাই ৰজাক 'ভালৰি বোলাবলৈ শাক্ত-মন্ত্ৰ গহণ কৰে। অনেক 
‘ৰাজ-সত্ৰ’ৰ শিষা পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ দীক্ষা-মন্ত্ৰত দীক্ষিত হয়; কিন্তু কালসংহতিৰ শিষ্যসকলে 
শা্ত-মন্ত্ৰ গহণ কৰিবলৈ অস্বীকাৰ কৰে আৰু এইখিনিতেই শাক্ত-বৈষ্ণৱৰ ‘শীতল-সংঘৰ্ষ’ আৰম্ভ 
হয়। ইয়াৰেই পৰিণতি মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহ। 

”দাধৰসিংহ্ৰ ৰাজত্বকাললৈকে দেখদেখকৈ আহোম ৰজা আকু প্ৰজাঘৰত দ্বৈত ধৰ্মীয় 
অনুশাসন চলিছিল। এফালে হিন্দু আদৰ্শক প্ৰশ্ৰয় দিছিল আৰু আনপিনে প্ৰাচীন আহোম ৰীতি- 
নীতিও মানি চলিছিল। প্রত৷পসিংহই মেচাগড় পুখুৰী আৰু জয়ধ্বজসিংহই ভটীয়াপাৰৰ পুখুৰী 
১। ১৫৭৮ শকৰ মাথ মাহত যজ্ঞ কৰালে। গোবিন্দ ঠাকুৰক কুকবাবাধিৰপৰ! আনি তাতে উচৰ্গ। কৰিলে। নৰোত্ৰম বৰপূজ্জাৰী ১, 


বেঙ্গনি বৰণেউৰী ১ এহি দুই ব্ৰাহ্মণ, নাহৰণি ১, চৰাইবাই| ১ এহি দুই খাত, লাউপাতি ১, দোআদশ ১) এটি দুটা কুমাৰ দিলে. 
নিবদ্নণ ব্াপুক সূৱণৰ নৱগুণ দিলে। (সাচিপতীয়া বুৰঞ্জী) 
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গৰু-গাহৰি কাটি আহোমমতে উচ কৰিছিল। গদাধৰসিংহই হিন্দু আদৰ্শ নেমানিছিল অথচ 
ৰাজধানীত দুৰ্গাপূজা পাতিবলৈ অনুমতি দিছিল; কিন্তু নিজে পূজাৰ কেইদিন ৰাজধানীৰ বাহ্ৰিত 
'আছিল আকু মৰিবৰ সময়ত কদ্ৰসিংহক উপদেশ দি কৈছিল; “স'কক বৰ বিষয় নিদিবি; 
পথালিফৌটাক বিশ্বাস নকৰিবি; ৰাজসভাত জোঙা ঢোল বজাই নটিনী ননচুৱাবি।” অৱশো 
‘দাধৰসিংহই মাইবেলা|, চৰাইদেও, বশিষ্ঠাশ্ৰম, বহদৈ আকু উমানন্দত কেইবাটাও শির মন্দিৰ 
সজাইছিল--- লাং-কুৰি বা বুঢ়াগোসাঁইৰ দ'ল হিচাপেহে হয়তো এই মন্দিববোৰত থলুৱা ৰীতিতহে 
পূজা-পাতল চলিছিল। গদ৷ধৰসিংহৰ পৰৱৰ্তী ৰজাসকলৰ দিনতো চোমদেও পূজা, পিতৃকৰ্ম, 
চৰাইদেও দেওশালৰ পূলা আদি আহোম ৰীতিমতে চলিলেও পুৰ্বৰ আডম্বৰ টুটি আহিছিল: 
কিছ্তু সিংহাসন আৰোহণ, শিঙৰিঘৰত উঠা, মৃতকৰ সকাম, মেদাম স্থ'পন আদি শেহঁলৈকে পূৰ্বৰ 
বীতিতে চলি আছিল। সেইবাবেই আহোম পৰম্পৰাৰ ধৰ্মকাৰ্যা চলাবলৈ চিৰিৎ যুক্ন, দেওধাই 
ফুকন, বাইলুং ফুকন, দেওধাই বকলা, বৰচিৰিং বৰুৱা, বাইলুং বৰুন্ম|া, মৈদাম ফুকন, মোচাই 
ফুকন আদি বিষয়া নিযুক্ত কৰিছিল আকু সমাত্তৰালভাৱে দ’লচোৱা ফুকন, সত্ৰীয়া বৰুৱা, 
দেৱলীয়াবৰুরা, ৰাজগুৰু ফুকন আদি নতুন বিষয়াৰে সৃষ্টি হেছিল। 
আহোম যুগৰ ধৰ্ম বা আহোম ৰজাঘৰৰ ধৰ্মৰ নীতি উদাৰপস্থা। ৰজাঘৰবৰপবা কোনো 
কৌনো ধৰ্মৰ মানুহক ঠেক দিলেও সি আছিল ৰাজনৈতিক নতুবা সাময়িক। দিহিঙ্গীয়| বজাই 
শঙ্কৰদেৱক ধৰি নিবলৈ পঠোৱ| কাৰণটো ধৰ্মীয় নাছিল, ৰাজনৈতিক। আহোমৰ কৰতলীয়া 
ভূঞা হিচাপে হাতী ধৰাত বাৰ্থ হোৱাৰ বাবেহে এই দ্বন্দ উপস্থিত হৈছিল। ভায়ধ্বজসিংহৰ দিনত 
মনথিৰ ভঁৰালী বৰুৱাই ‘অকথা কৈ < দেৱত গোচৰ দি ঠাকুৰীয়া চাৰি মেধিক মৰোৱালে।" 
পূৰ্বতে প্ৰতাপসিংহব দিনতো অভকতীয়া সতাই নাৰকীয়ে কুট-কথা লগাই মিশ্ৰ গোসাঁইকমবোবৱাৰ 
উপৰিও ঠাকুৰীয়া মেধি জনচেৰেকক মৰোৱালে ৷ গদাধৰসিংহকো সম্ভ-মহস্তুক নিৰ্যাতন দিবলৈ 
ৰঙাচৰণ ভণ্ডাৰী বৰুৱাইহে পৰামৰ্শ দিছিল। তদুপৰি বন্দৰ বৰফুকনে গদাধৰ সিংহক বজা 
পাতিবৰ সময়ত দক্ষিণপাট সত্ৰৰ বনমালী গোসাঁয়ে “ল’ৰা ৰজা মোৰ শিষা। গতিকে ময়ে ৰজা 
হৈ আছোঁ” বুলি হকা-বধা কৰাত স্বাভাৱিকতে স্বৰ্গদেও ৰুষ্ট হৈছিল। তদুপৰি গোসাঁই আৰু 
'ভকতে শাৰীৰিক শ্রমৰপৰা অব্যাহতি লাভ কৰাৰ সুবিধা থকাত দেশৰ বিৰাট সংখ্যক পাইকে 
“ভকতৰ ভাও’ দিয়াত ৰজাঘৰীয়া কাম কৰিবলৈ পাইকৰ অভাৱ হোৱাত গদাধৰসিংহই তথাকথিত 
গোসাঁই-ভকত সৱাকো ধৰাই ‘ধোদৰ আলি’ বন্ধোৱাত নিয়োগ কৰিছিল। ৰুদ্ৰসিংহ নিজে 
ব্ৰহ্মসংহতিৰ শিবা হে ৰাজ-গুৰুৰ উচটনিতে মহাপুৰুষীয়া মেধিমহাজন-মহস্তসকলক নিৰ্যাতন 
দিছিল। সেইদৰে পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ প্ৰসাদ খাই অন্ধ হোৱা ফুলেশ্বৰী কুঁৱৰীয়ে মহাপুৰুযীয়া 
গোসহিসকলক নগুৰ-নাগতি কৰিছিল। কমলেশ্বৰসিংহ (১৭৯৫-১৮১১)ৰ দিনতো অৰীতিয়া 
পদ্থত প্ৰৱৰ্ত্ত বুলি দুজনমান কালসংহতিৰ গোসাঁইক শাস্তি দিয়া হৈছিল। এইবাবেই আহোম 
ৰজাসকল গোসাঁই-বিদ্বেষী বা ধৰ্ম-বিদ্বেষ়ী আছিল বুলি কোৱা হ’লেও বাস্তৱক্ষেত্ৰত কিন্তু আহোম 
ৰাজাৰ ভিতৰতে কেইবাশগও সত্ৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰিবলৈ ৰজাই অনুমতি দিয়াৰ উপৰিও তামৰ ফলি 
কৰি দেৱোতলুৰ-ব্ৰহ্মোত্তৰ মাটি দিছিল। এই সত্ৰবোৰক কেন্দ্ৰ কৰি ধৰ্ম, সাহিত্য, নাটক-সঙ্গীতৰ 
বিকাশ সাধন হৈছিল। আজি প্ৰায়বিলাক সত্ৰই নিজৰ এঁতিহ্য সুঁৱৰিবৰ বেলিকা ৰজাঘৰীয়া 
পৃষ্ঠপোষকতা আৰু সত্ৰত থকা সম্পত্তিৰ বিষয়ে উনুকিয়ায়। তেনে সত্ৰত ৰজা, ডা-ডাঙৰীয়া, 
বা-বিষয়া আৰু সাধাৰণ প্ৰজাই বিনাপ্রতিবাদে শৰণ লৈছিল। ভিতৰি প্রাচীন ৰীতি-নীতি মানি 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৪৯ 


আৰু দেৱীৰ লগতে শ্ৰীসূর্যা আৰু শ্ৰীগণেশকো পূজা কৰিছিল। জয়সাগৰত এই পঞ্চদেৱতাৰ 
মন্দিৰ আছে; গৌৰীসাগৰতো আছে। নেঘেৰীটিঙত' ৰাজেশ্বৰসিংহই (১৭৫১-৬৯) মাজত শিৱ 
বিগ্ৰহ ৰাখি চাৰিওকাষত চাৰিটা অঙ্গ-দ’ল আৰু দুৱাৰ দি পঞ্চ দেৱতাৰ মন্দিৰ সজাইছিল। 
সমগ্ৰ অসমতে প্ৰাচীন পীঠসমূহত আহোম বজাই মন্দিৰ সজাই, ব্ৰহ্মোত্তৰ-দেৱোত্তৰ সম্পত্তি 
দিছিল। ৰজাৰ বাহিৰেও কোনো কোনে ডা-ডাঙৰীয়ায়ো মন্দিৰ সজাইছিল। ৰাজ-সত্ৰকেইখনিতো 
মন্দিৰ সজাই উচৰ্গি দিছিল। তদুপৰি ঠায়ে ঠায়ে জাগ্ৰত হৈ থকা প্ৰাচীন দেওশালবোৰলৈকো 
ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতা আগবঢ়োৱা হেছিল। 

বোলা উক্তি মন কৰিবলগীয়া ৷ আজান পীৰ ম্লহাবেই যদি প্ৰথম ইছলাম ধৰ্মৰ প্ৰৱৰ্ত্তক হয়, তেওঁৰ 
ৰচনাত “কোৰাণ’তকৈ ‘পুৰাণৰ প্রভাৱহে অধিক। ‘ৰোজা-ৰেকাত-নামাজ-ফৰজতকৈ নাম, দেৱ, 
গুৰু, ভকত’ৰ উল্লেখহে অধিক। সম্ভৱতঃ আহোম যুগত মুছলমান মানুহে “ৰোজা-ৰেকাত 
নামাজ-ফৰজ"ৰ অনুশাসনতকৈ ‘কলিমা”কে থোৰতে ইছলামৰ মূল বুলি মানিছিল। অনেক মুছলমান 
মানুহে বিয়া, বিছ আদি অসমীয়া হিন্দুৰ নিয়মেৰে পাতি নাম গাইছিল। জিকিৰ গাওঁতেও বৈষ্ণবী 
নামৰ তালত চাপৰি বজাইছিল। 

স্থাপত্য 


আহোম যুগৰ স্থাপত্যৰ চানেকি এতিয়াও অক্ষত অৱস্থাত দেখিবলৈ পোৱা যায়। সেমেকা 
জলবায়ু, ভূমিকম্প আৰু বানপানীৰ গৰাহত পৰি অনেক সম্পদ কালৰ বুকুত হেৰাই গ'ল যদিও 
ৰংঘৰ, তলাতলঘৰ, শিলাসীকো আৰু গ'ড়-আলি আদিয়ে সেই যুগৰ স্থপতিবিদ্যাৰ শ্ৰমাণ দাঙি 
ধৰিছে। সাধাৰণ মানুহে কাঠ-বীহৰ ঘৰত বাস কৰিছিল। পোনতে চাংঘৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল যদিও 
পাছলৈ সেই অভ্যাস এৰিছিল; কিন্তু ৰজাৰ কাৰেং, পাট ঘৰ, শিঙৰীঘৰ আৰু হোলোংঘৰ আদি 
চাংঘৰ আছিল। ৰুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে বংঘৰটোও কাঠৰ খুটাৰ দুমহলীয়াকৈ সজাইছিল। 
কাঠৰ চ’টি-খুঁটা হলেও সেইবোৰত লতা, ফুল, জীৱ-জন্তু আদিৰ মূৰ্তি কাটি, হেঙুলহাইতালৰ 
ৰহণ সানি জেউতি চৰোৱা হৈছিল। গদাধৰসিংহ স্বৰ্গদেৱৰ দিনলৈকে ৰজাৰ কাৰেং কাঠ-বাঁহৰ 
আছিল। মিৰজুম্‌লাই অসম আক্ৰমণ কৰোঁতে যিটো হোলোংঘৰ পাইছিল তাৰ দীঘ ১২০ হাত 
আৰু পথালি ৩০ হাত। ঘৰটোত চাৰিহাত বেৰৰ ৬৬টা বিতোপন স্তম্ভ আছিল। বোধকৰো, দুখন 
]তৈৰেহে সাৱটিবপৰা ৰং-চঙীয়া কাঠৰ খুটাৰ ওপৰত ঘৰটো সজা হৈছিল। সাধাৰণ মানুহৰ 
. ঘৰবোৰ দুচলীয়া আছিল। ৰংপুৰত পকীকৈ সজা উজ্ত আহিৰ কেইটামান পকী ঘৰ আজিও 
আছে, যেনে--- খাৰঘৰ, দেৱীঘৰ, তলাতলঘৰৰ ওপৰ মহলাৰ বাটঘৰ আদি। 
বংঘৰ, তলাতল, কাৰেং আদিৰ দুৱাৰ-খিড়িকীত সামান্য পৰিমাণে পাৰ্চী বা মোগলাই আৰি 
থকা যেন লাগিলেও, প্রকৃততে আহোম যুগত অসমীয়াৰ এটি স্বকীয় স্থাপত্য ৰীতি গঢ় লৈ 
উঠিছিল। আনপিনে কম্বোডিয়াৰ আঙ্কৰ ভাটৰ স্থাগত্য-শৈলীৰ লগত হুবছ মিল থকাটোৱে নিজা 
টাই-স্থাপত্যৰ প্রভাৱৰো সূচনা কৰে। অসমীয়া শিলাকুটি, বাঢ়ৈ আৰু খনিকৰৰ কৃতিত্ব 


৫০ অসমৰ সংস্কৃতি 


শলাগিবলগীয়া। কদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে ৰংপুৰ নগৰৰ পকী ঘৰ-দুৱাৰ নিৰ্মাণ কৰিবলৈ কোচবিহাৰৰপৰা 
বনুৱাইহে। ৰংঘৰৰ চালখন পুৰণি দুটুপীয়া ঘৰৰ আহিৰ। তদুপৰি ঘৰ-দুৱাৰ, দলং-সীকো তৈয়াৰ 
কৰিবলৈ যিবোৰ বস্তু ব্যৱহাৰ কৰিছিল, আটাইবোৰ থলুৱাভাৱে সংগ্ৰহ কৰা হৈছিল। পকীঘৰৰ 
বাবে শিল, ইটা ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল। এই শিল নগাপৰ্বতৰপৰা সংগ্ৰহ কৰি বিভিন্ন আকাৰত 
কাটি লৈছিল। ঘৰ আৰু মন্দিৰৰ ভেঁটিত গুটীয়া শিল আৰু গাঁথনি কৰিবলৈ চটীয়া শিল ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল। শিলাকুটিৰ হাতৰ পৰশত চটীয়া শিলবোৰত দেৱ-দেৱী, জীৱ-জন্তু, গছ-লতা সজীৱ 
হৈ উঠিছিল। কেতিয়াবা ইচলাৰ পাছত সিচলাকৈ লতাবোৰ বগাই গৈছিল। চটীয়া শিলবোৰ 
কৰাল দি গাঁথনি কৰি সজাই নিয়া হৈছিল। আহোম যুগৰ ইটাবোৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ। আঠালতীয়া 
মাটিৰে কেঁচা ইটা তৈয়াৰ কৰি ইটা-ভটাত অতি টানকৈ পকী কৰা| ৷ আকাৰত দী ঘলে-পুতলে 
এবেগেত আকু ডাঠ দুআঙুলমান ৷ ইটাবোৰ টান কৰিবলৈ কেঁচামাটিৰ লগত কৰাল মিহলাইছিল। 
কৰাল তৈয়াৰ হৈছিল ঘৰৰ জোখমাপ চাই। পকী মৈদামত ব্যৱহাৰ হোৱা কৰালতকৈ কাৰেং, 
মন্দিৰ আদিত ব্যৱহাৰ কৰা কৰাল উচ্চ খাপৰ। মিঠাতেল, ধুনা, গুৰ, বৰালি মাছ, চূণ,;শণ, 
মাটিমাহ, বৰা চাউলৰ কৰাইগুৰি, হাঁহকণী আদি নিৰ্দিষ্ট পৰিমাণত সান-মিহলি কৰি ব্যৱহাৰৰ 
উপযোগী কৰাল তেয়াৰ কৰিছিল। কৰাল তৈয়াৰ কৰিবলৈ কেতবোৰ নিৰ্দিষ্ট খেলৰ মানুহ 
নিয়োগ কৰিছিল। গড় গাঁৱৰ কাৰেং, ৰংপুৰৰ তলাতল আকু ৰংঘৰৰ চানেকি স্থানীয় প্ৰয়োজনীয়তাৰ 
ভিত্তিত নিৰ্মিত; কিন্তু মন্দিৰবিলাক উত্তৰ-ভাৰতীয় ‘নাগৰ’ শৈলীৰ। দক্ষিণ ভাৰতীয় ‘দ্ৰাবিড়’ 
আৰু মধ্য ভাৰতীয় ‘বেসৰ’ শৈলীৰ মন্দিৰ অসমত পাবলৈ নাই। নাগৰ শৈলীক অনুকৰণ 
কৰিলেও আৰু অগ্নিপুৰাণৰ উল্লেখ অনুসৰি শিৱ, বিষ্ণু আৰু দেৱীদ’লৰ ভাস্কৰ্য্য অঙ্কিত হ’লেও 
অসমৰ আহোম যুগৰ মন্দিৰবিলাকত এটা স্বকীয় বৈশিষ্ট্য৷ দেখিবলৈ পোৱা যায়। জয়সাগৰৰ 
পশ্চিমপাৰৰ নামনিত ‘নাতি গোসাঁইৰ দ’ল’ বুলি এটা সম্পূৰ্ণ গৌড়ীয় আহিবৰ সৰু দ’ল আছে। 
এইটো পোৰামাটি ভাস্কৰ্যাৰ উৎকৃষ্ট আহোমযুগীয় নিদৰ্শন। আহোম ৰজাৰ মৈদামসমুহো 
স্থপতিবিদ্যাৰ এক বিশেষ নিদৰ্শন। মাটিৰ সমানে চাৰিওমেৰে কাঠৰ বুটাৰে এটা ঘৰ সজা হয়। 
ঘৰৰ ওপৰত দ’ল যেনেকৈ মৈদাম তোলা হয়। কেতিয়াবা তাৰ ওপৰত ইটা পাৰি কৰাল সানি 
পকী কৰে। কোনো মৈদামৰ গৰ্ভ-ঘৰ ইটাৰে সাজি, এফালে দুৱাৰ ৰাখে। গদাধৰসিংহৰ মৈদামত 
কেইবা পুৰাও মাটি আছে। চৰাইদেওত থকা এটা মৈদামৰ চাৰিওমেৰে ইটাৰ পকী বেৰ এখনো 
আছে। উজনি অসমৰ অনেক ঠাইত ওখ ওখ মৈদাম দেখিবলৈ পোৱা যায়। 
আহোম যুগত সৰু নৈ আৰু জান-জুৰিৰ ওপৰত ভালেমান শিলৰ সীকো তৈয়াৰ কৰিছিল। 
তাৰে ভিতৰত নামডাং নৈৰ শিলাসাঁকোৰ গাঁথনি চমৎকাৰ। দেখাত এটা প্ৰকাণ্ড শিল কাটি 
সাকো খন তৈয়াৰ কৰা হৈছে। তদুপৰি দৰিকাৰ শিলাসীকো, দিজৈৰ শিলাসীকো এতিয়াও ভাল 
হৈ আছে। ইয়াৰ উপৰিও জয়সাগৰৰ দক্ষিণে খৰিকটীয়া আলিত ডিমৌৰ শিলাসীকো, ৰহদৈ 
আলিৰ মুৰত দিজৈৰ শিলাসাঁকো, ৰহদৈ পুখুৰীৰ পাৰত ৰহদৈ শিলাসীকো,নাফুক নৈৰ ওপৰত 
ধোদৰ আলিৰ শিলাসাকো, গড়গাঁৱৰ আলিত হাঁহচৰা শিলাসীকো, জয়সাগৰৰ ওচৰত বৰ 
আলিৰ শিলাসীকো আদিৰ নামে উল্লেখযোগ্য। চটীয়া শিল শলখামাৰি গীথি এই সীকোবোৰ 
নিৰ্মাণ কৰা হেছিল। সাঁকোৰ দুইমূৰে (থয়কৈ শিলৰ খুটা পুতি ফুল, মূৰ্তি আদিও কাটিছিল। 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৫১ 


আহোম যুগত অসংখ্য 'আলি, গড় আৰু পুখুৰী নিৰ্মাণ কৰাৰ উপৰিও ঠায়ে ঠায়ে পানী 
অহা-যোৱ| কৰিব পৰাকৈ পকী ধোন্দ নিৰ্মাণ কৰি ছিল। ৰংপুৰ নগৰৰ ন-দুৱ্বাৰৰ মুখৰ আৰু ন- 
আলিৰ ধোন্দটো এতিয়াও বঢ়িয়া হৈ আছে। জয়সাগৰ পুখুৰীৰপৰা ৰংপুৰৰ কাৰেঙৰ কাষত থকা 
‘সোণতোলা’ পুখুৰীলৈ পানী অনা পকী নলীৰ কিছু অংশ উদ্ধাৰ কৰা হৈছিল। গড়গাৱৰ কাৰেঙৰ 
পৰা ৰংপুৰৰ কাৰেঙ লৈ মাটিৰ তলেদি এটা সুৰঙ্গ নিৰ্মিত হৈছিল। বেণুধৰ ৰাজখোঁৱাই ৰংপুৰৰপৰা 
গুৱাহাটীলৈও তেনে এটা সুৰঙ্গ আছিল বুলি উল্লেখ কৰিছে। 


ভাস্কৰ্য্য 
আহোম যুগৰ ভাস্কৰ্য্যতো কিছুমান বৈশিষ্টা৷ পৰিলক্ষিত হয়। প্ৰাক্‌-আহোম যুগৰ ভাস্কৰ্য্যত 
গুপ্ত ভাস্কৰ্যাৰ প্ৰভাৱ স্পষ্ট। আহোম যুগব ভাস্কৰ্মা শিল, ইটা, কাঠ আৰু ধাতু এই তিনিওটাৰে 
ওপৰত কৰা হৈছিল। শিলৰ ভাস্কৰ হিচাপে অসমীয়া শিলাকুটিয়েই শিলৰ বুকুত শিল্পীৰ সপোন 
ফুটাই তুলিছিল। শ্রাক্‌-আহোম যুগৰ ভাস্কৰ্যাতকৈ আহোম যুগৰ ভাস্কৰ্য্য সাধাৰণতে কিছু খহটা 
বা স্থূল। অৱশ্যে জয়সাগৰৰ জয়দ’লৰ ভাস্কৰ্মা উচ্চ খাপৰ। শিলত কটা ভাস্কৰ্য্যত দেৱ-দেৱীৰ 
মূৰ্তি, শাস্ত্ৰীয় কাহিনীৰ কোনো কোনো ধৰ্মীয় দৃশ্য, ধৰ্মনিৰপেক্ষ স্বাভাৱিক জীৱনৰ দৃশ্য, জীৱ- 
জন্তু, গছ-লতা-ফুল-পাঁত আদি দেখ৷ যায়। কোনে৷ কোনে ঠাইত এঁতিহাসিক ব্যক্তিৰ চিত্রও 
কটা হৈছিল। জয়দ’লত কদ্ৰসিংহই ঘোৰাত উঠি যোৱাৰ দৃশ্য থকাৰ উপৰিও দক্ষিণফালৰ বেৰত 
জয়মতী বুলি ঠাৱৰ কৰা নাৰীমূৰ্তি এটাও দেখা পোৱা যায়। ৰাজেশ্বৰসিংহৰ দিনত নিৰ্মিত হৰ- 
সৌৰী দেৱালয়ত সেই সময়ৰ ক্ষমতাশালী ডাঙৰীয়া কীৰ্তিচন্দ্ৰ বৰবৰুৱাৰ মুৰ্তি এটাও বেৰত 
বাজি দিয়া হৈছিল। দ’ল-দেৱালয়বিলাকত খাজ দিয়া শিলৰ মূৰ্তিবিলাকৰ অধিকাংশই স্থানান্তৰিত 
হোৱাত বিস্তৃত অধ্যয়নৰ বাট বন্ধ হে পৰিছে। গৌৰীসাগৰৰ দ’লৰ বেৰ আৰু জয়দ’লৰ বেৰৰ 
ভাস্কৰ্য্যত সুষমা, সৌন্দৰ্য্য আৰু সূক্ষ্মতা উচ্চখাপৰ। এই শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকত দিখোৌৱে খহাই 
নিয়া মৈদাম এটা খানি সংগ্ৰহ কৰা কাঠৰ খাট-পালেং আদিত ফুল-লতা কাটি সোণ খটুৱাই দিয়া 
"'গৈছিল। কাঠ-খোদাই ভাস্কৰ্য্যত অসমীয়া মানুহ এলাকত অতি পাকৈত আছিল। বাঢ়ৈ আৰু 
খনিকৰ খেল কাঠ-খোদাইৰ বাবে নিয়োজিত হৈছিল। খাট-পালেং, চালপীৰা, নৰাপীৰা, তামুলীপীৰা 
সিংহাসন, মুখা, মূৰ্তি, শৰাই, পেড়া, সঁফুৰা আদি কুন্দত কা| টি নান| চানেকিৰে সজাৰ উপৰিও 
তাৰ ওপৰত ৰং-ৰহণ লগাই আক ধুনীয়া কৰি তুলিছিল। চ’ৰানাও, বাচৰু, হয়কলি, মগৰী নাও 
আদিৰো বাহ্বৰিফালে খোদাই কৰি হেঙুল-হাইতাল লগাই জিক্‌মিকীয়া কৰিছিল। কেঁকোৰা- 
দোলা আদিৰ নালডালত চৰাই, জস্তু আদি কাটি উলিওৱাৰ উপৰিও দোলাখনৰ কাষতো লতা- 
ফুল কাটি সোণ খুওৱা হৈছিল। কাঠেৰে নিৰ্মিত পাটঘৰ, হোলোংঘৰ, শিঙৰিঘৰ, কাৰেং, 
বাটচ’ৰা, বুলনিচ’ৰা, বৰমেলৰ বৰঘৰ আদিৰ চ’টি, খুটা, দুৱাৰ আদিত নানা তৰহৰ ফুল-পাত 
কাটি সুন্দৰ কৰা হৈছিল। ৰাজঘৰৰ সমাস্তৰালভাৱে সত্ৰসমূহতো কাঠ-খোদাই ভাস্কৰ্য্যই গা-কৰি 
উঠিছিল। 
আহোম যুগৰ পোৰামাটিৰ ভাস্কৰ্য্যও উল্লেখ কৰিবলগীয়া।" ইটা তৈয়াৰ কৰিবৰ সময়ত 
;। অক্ষণাচলৰ ৰ'খিঙডৰ ওচৰত পোৱা পৰী ইটাৰিলাকৰ ভাঙ্কৰ্ম্যও উল্লেখযোগ্য । হয়াৰ আকাৰ-প্ৰকাৰ অধ্যয়ন কৰিলে এই হটাবোৰ 
আহোম গৰৰ মেন লাগে। 
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কুল-লতা আদি সাঁচত মাৰি উলিওৱা হৈছিল। পিছত সেইবোৰ পকী কৰি যথাস্থানত খাজি 
মনোমত ফুল-লতা গঢ় দি উলিওৱা হয়। ৰংঘৰ আৰু তলাতলঘৰৰ দুৱাৰমুখত এনেকুৱা ইটা 
দেখিবলৈ পোৱা যায়। তদুপৰি কিছুমান কৰ্দৈসিৰীয়া ইটাও পোৱা গৈছে। নাতিগোসাঁই দ’লটো 
পোৰামাটিৰ ভাস্কৰ্যাৰ এটি আপুৰুগীয়া নিদৰ্শন। ৰামায়ণৰ কাহিনী অঙ্কিত হোৱাৰ উপৰিও 
শেনমেলা’,পৰ্বতীয়া মানুহ, ৰজা আদিৰ চিত্ৰও আছে। সম্ভৱতঃ ইয়াৰ ওপৰত চিত্ৰৰ লগত 
খাপখোৱা ৰহণ সানি জিলিকাই তোলা হৈছিল। পোৰামাটিৰ ভা্ৰ্কয্যৰ লগতে কৰালেৰেও 
দ’ল-দেৱালয় আৰু ঘৰ-দুৱাৰৰ বেৰত মূৰ্তি, গছ-লতা, জীৱ-জন্তু আদিৰ চিত্ৰ গঢ় দি তুলিছিল। 
বেৰত কৰালৰ লেপন দিবৰ বেলিকাই য’ত যি শোভনীয়, তেনেকৈ ফুল-লতা আঁকিছিল। 
শুলাতলঘৰৰ গাত আৰু গড়গাঁৱৰ কাৰেঙৰ বেৰত এনেকুৱা ভাৰ্ক্কয়া দেখা যায়। এই কাৰেঙৰ 
হৈ নিকলে এহাল দ্বেগনৰ ছবি আছিল । বেৰৰ ‘কাৰ্নিচবিলাক সাধাৰণতে কৰালেৰেই কৰা 
| 


ধাতু-শিল্প 


ধাতু-শিল্পত এই যুগৰ অগ্ৰগতি মন কৰিবলগীয়া । অসমত সোণ, ৰূপ, লো, তীখা, তাম 
আদি ধাতুৰ আকৰ আছিল আৰু ইয়াৰ থলুৱা ৰীতি অনুযায়ী এই ধাতু পগাই উলিয়াইছিল। 
এসময়ত অসম সোণেৰে চহকী আছিল । ব্ৰহ্মপুত্ৰ, দিহিং, সোৱণশিৰী ,জাজী, দিক্ৰং আদি নৈৰ 
বালি পগাবলৈ ‘সোণোৱাল’, গাৰো পৰ্বত, খাচিয়া পৰ্বত আদিৰপৰা ৰূপ-মাটি আনি ৰূপ পগাবলৈ 
‘ৰূপোৱাল’ আৰু তিৰু পথাৰৰ আকৰৰপৰা লো-মাটি উলিয়াই লো পগাবলৈ “তিৰুৱাল’ কছাৰীৰ 
বিভিন্ন দলক নিয়োগ কৰিছিল । ইয়াৰপৰা এইটো প্ৰতীয়মান হয় যে প্রাক্‌-আহোম যুগৰ কছাৰী 
চুতীয়া আদি জনগোষ্ঠীৰ মানুহ সোণ-শিল্পৰ লগত জড়িত আছিল। সোণাৰিসকলে অসমৰ 
থলুৱা কেচা সোণ পগাই তাৰে অয়-অ লঙ্কাৰ, সাজ-বাচন কৰাইছিল। বজাৰ ঘৰত সোণৰ তাওকি 
ন, তাওবান, মাইহাং , শৰাই কাই , টেমি , সফুৰা ,কাকৈ ,ফনী ,নানান বিধৰ হাতৰ, কাণৰ 
, ডিঙিৰ অলঙ্কাৰ গঢ়িছিল। সোণাৰি মানুহ সৰহভাগেই কলিতা। অৱশ্যে অন্য মানুহৰ মাজতো 
সোণাৰি আছিল । অসমীয়া সোণাৰিৰ অলঙ্কাৰ গঢ়া ৰীতিটো বিশেষ বৈশিষ্টা পুৰ্ণ। অসমীয়া 
সোণাৰিয়ে সোণত বাখৰ খাঁজে । লাৰ ওপৰত পটা সোণ মাৰি অলঙ্কাৰৰ বাকী কাৰুকাযাঁখিনি 
সমাপ্ত কৰে। স্বৰ্গদেও চুডাংফাৰ দিনৰেপৰা ৰজাই শিঙৰিঘৰত উঠি সোণৰ মোহৰ মৰাইছিল 
আকু এনেকৈ সোণৰ মোহৰ মৰা পৰম্পৰা আহোম ৰাজত্বৰ শেষলৈকে আছিল। তদুপৰি অন্য 
ধাতুৰ আৰু কাঠৰ সা-সৰঞ্জাম আদিতো সোণখটোৱা ৰীতি আছিল। সোণেৰে গুণা আৰু সূতা 
তৈয়াৰ কৰি কাপোৰতো ফুল বাছিছিল। ৰূপৰো বহুল প্ৰচলন আছিল। ৰুপৰ মোহৰ, সাজবাচন, 
শবাই আদি সৰঞ্জাম সোণৰ সলনি ৰূলেৰে তৈয়াৰ কৰিছিল। তাম, পিতল, কাহ আদি ধাতুৰ 
ব্যৱহাৰ সৰ্বসাধাৰণ প্ৰজাৰ মাজত অধিক জনপ্ৰিয় আছিল। পিতলৰ কলহ, লোটা, চৰিয়া, 
টৌ, কাঁহৰ বাটি , কাঁহী, বান, মাইহাং, চৰিয়া, লোটা, তাল, থাল ইত্যাদি নিমি'ত হেছিল।’* 
কাঁহৰ শিল্পৰ লগত বাঁহাৰ, পিতলৰ শিল্পৰ লগত মৰীয়া জনগোষ্ঠী জড়িত আছিল। তিকৰ পৰা 


১। কীহেৰে নিৰ্মিত বৰতোপ এটাৰ কথাও অনা যায় । 


ঢ় 


৫ 
আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৰ 


'আছিল। তিৰুৰ পৰা লো-মাটি উলিয়াই লো-শলীয়াই লো তৈয়াৰ কৰিছিল আৰু সেই লোৰে 
বৰতোপ, হাঁতহিলৈ, সৰু হিলৈ, হেংদান, তৰোৱাল, দা, কটাৰী, কোৰ, কাচি, লোৱলি বা লুইীয়া 
আদি নিৰ্মিত হৈছিল। দোলাৰ টঢেঁকৰ, পালেঙৰ শিতানৰ মূৰৰ অংশ সোণ খটুৱাই ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল। ৰাং,* সীহ, দস্তা আদিৰে প্ৰয়োজনীয় ব্যৱহাৰ আছিল আৰু বুৰঞ্জীত এইবোৰ ধাতুৰ 
নামোল্লেখ পোৱা যায়। পাৰা ব| পাৰদ ধাতু পুখুৰীৰ নাদত ঢালি পানী নিকা কৰিবলৈ ব্যৱহাৰ 
কৰ| হৈছিল। অয়-অলঙ্কাৰত বছমুলীয়া ৰত্ন, মণি, মুকুতা আদি খটুৱাই ধুনীয়া কৰিছিল। 
জাংফাই, থুৰীয়া অসমীয়া তিৰোতাৰ অতি প্ৰিয় আছিল। জাংফাই, প্ৰৱাল, বাখৰ আদি 
ব্ৰহ্মদেশৰপৰা অসমলৈ আহিছিল। চুণৰো বহুল ব্যৱহাৰ আছিল। চুণশিলৰপৰা তৈয়াৰ কৰা 
চুণ আৰু শামুক পূৰি ক্ৰা চুণ- দ’ল-দেৱালয়ৰ কৰাল তৈয়াৰ কৰোঁতে ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল। 
কাহ, গিতল, আঠধাতু, সোণ-ৰূপৰ অসংখ্য দেৱ-দেৱীৰ মূৰ্তি তৈয়াৰ হৈছিল। 

আহোম যুগৰ সকলো শিল্পকে কুটিৰ-শিল্পই বুলিব লাগিব। অৱশ্যে এই শিল্পবিলাক 
পুৰুষানুক্ৰমে একো ফৈদ মানুহৰ হাতত আছিল। কঁহাৰ, কমাৰ, কুমাৰ, চমাৰ, সোণাৰি, তীতী, 
যোগী, তেলী, দৰ্জি, খনিকৰ, বাঢ়ৈ আদি খেলৰ সেই সেই শিল্পবিলাকৰ বিকাশ সাধনত 
আত্ম-নিয়োগ কৰিছিল। ৰজাই এইবোৰ শিল্পৰ কাম-কাজ পৰিচালনা কৰিবলৈ বিষয়া নিয়োগ 
কৰিছিল। মঙ্গোলীয়া সংস্কৃতিৰ নাম দিছে বীহ-সংস্কৃতি। বীহেৰে ঘৰ-দুৱাৰ সজাৰ উপৰিও 
তীতশীলৰ সঁজুলি’, ঢেঁকীশালৰ সঁজুলি‘, মাছধৰা সঁজুলি", পেড়া, পেটাৰি, জপা, খাং টোপা 
সাজিছিল। বেতৰ জপ , টোনা ;খালৈ, তেলপেৰা বেতেৰী তৈয়াৰ কৰিছিল মাদুৰিবনৰ কণ্ঠ, 
পাটিদৈৰ শীতল পাটি, বীহৰ ঢৰা আদি ঘৰতে তৈয়াৰ কৰিছিল । মানুহে তেলীশালত ঘৰতে 
তেল পেৰিছিল; সেইদৰে কুঁহিয়াৰৰ খেতি কৰি গুৰো পগাইছিল । হাতীদীতৰ শিল্প বুৰঞ্জী 
বিখ্যাত। 


যুদ্ধ বিদ্যা 


আহাম যুগৰ যুদ্ধ বিদ্যাৰ সৱাতোকৈ বৈশিষ্টাপুৰ্ণ বিষয় হ’ল দূৰ্গ ব্যৱস্থাৰ অভাৱ। যেনেকৈ 
স্থায়ী দুৰ্গ নাছিল, তেনেকৈ বেতনভোগী স্থায়ী সৈন্যবাহিনীও নাছিল। যথাৰ্থতে দেশৰ সকলো 
প্ৰাপ্তবয়স্ক পাইকেই একোজন সাধাৰণ সৈনিক। তেওঁবিলাকে দা, বাৰু, যাঠি বৰছা, ধেনু-কীড় 
লৈ যুদ্ধ কৰিব পাৰে। নাও বাব পাৰে, গড় বান্ধিব পাৰে আৰু যাৱতীয় কামো কৰিব পাৰে । 
জন্তুৰ ভিতৰত হাঁতী আৰু ৰাংকুকুৰ সৈন্য-বাহিনীৰ অঙ্গ আছিল ৷ তাৰ বাবে প্ৰশিক্ষণগ্ৰাপ্ত 
কাজুৱা মাউত আৰু হাতীহে নিয়োগ কৰা হৈছিল; কিন্তু ‘হিলৈদাৰী’ বুলি বন্দুক-বৰতোপ 
পৰিচালনা কৰিবলৈ নিদিষ্ট খেলক নিযুক্তি দিয়া হৈছিল। যুদ্ধৰ বাবে প্ৰথমতে পাইকৰ মূল 


২। বাং চলীয়া নামৰ খেলটোৱে ৰাং চালি উলিয়াইছিল। 
৩ শামূক পুৰি চূণ তৈয়াৰ কৰা মানুহক চমাৰ বুলিছিল। 
৪। শলি, চিৰী, চঢিপকাঠী, ব-চুঙা, ডাংমাৰি চালিমাৰি, বচ, 
৫। ডলা, কুলা, চালশী, পাটি,খবাহি , বাখক । 

৬। ঠোহাঁ, খোকা, আকৈ, খালৈ, পীউৰি , ছুকুমা, দলগ| , ডিঙঁবা । উভতি, চেপা , বান স্থত্যাদি । 


গৰকা কুৰ্মৰা, ফুলকাঠী কঁহমাৰি, কাীকলামাৰি। 


ৰক অসমৰ সংস্কৃতি 


তোলা হৈছিল আৰু যুদ্ধ ডাঙৰ হ’লে বা প্ৰয়োজন হ’লে দোৱাল তোৱালো পঠিওৱা হৈছিল । 
যুদ্ধৰ সমুখভাগত যুদ্ধ কৰিবলৈ সেনাপতি, পালি-সেনাপতিৰ তলে বছা বছা পাকৈত সৈনা 
আৰু চোৰবছা নিয়োগ কৰা হৈছিল। তেঁওবিলাকে দিনটোত পালি এৰিব নোৱাৰিছিল। সেই 
সময়ত চাউল-সমলীয়াই পাছফালৰপৰা ভাপত দিয়া বৰা চাউলৰ টোপোলা ভাত, সান্দহগুড়ি, 
কৰাইগুৰি ,কোমল চাউল, গোট কৰাই আদি যোগাই আছিল। যুদ্ধৰ মাজত আজৰি উলিয়াই 
মাছ-পহু মাৰি ভোজ-ভাত খোৱাৰ কথা বুৰঞ্জীত পোৱা যায় । যুদ্ধৰ কামত কেতবোৰ খেল 
নিগাজীকৈ নিযুক্তি দিয়া হৈছিল, যেনে--- ধনুটোচা, কীড়চৌচা, যাঠিপতীয়া, বাৰুৱতী, দাধবা, 
হিলৈদাৰী, খাৰঘৰীয়া খাৰকৰীয়া, বৰছাধৰা ইত্যাদি। ‘চোৰবছা’ নামৰ অতি সলিসিয়ান, তীখৰ, 
বুদ্ধিয়ক এশ্ৰেণী সৈন্য আছিল আৰু ইহঁতে শত্ৰুৰ ছাউনীত চোৰাং চাই, গতি-বিধি নিৰ্ণয় কৰি, 
- কেতিয়াবা-হিলৈত পানী ভৰাই থৈ আহিছিল। 

যুদ্ধ-সন্ধি আদি গুৰুত্বপূৰ্ণ সিদ্ধাক্তৰ বাবে ৰজাই ৰাজহুৱা অনুমতি পাবলৈ বৰমেল 
আহ্মান কৰিব লাগিছিল। বৰমেলত ৰজা-ডাঙৰীয়াকে আৰম্ভ কৰি টেকেলা, নেওগ, তামুলী,. 
লিগিৰালৈকে সকলো স্তৰৰ বিষয়াই নিজৰ নিজৰ ঠাইত বহি উপস্থিত থাকিব লাগে। সাধাৰণতে 
ওপৰ বাপৰ বা-বিষয়াই মতামত দিলেও তামুলী-লিগিৰায়ো উচিত কথাত মাত মাতিব পাৰিছিল। 
সেই বৰমেলতে কোন বিষয়াই কিমান সামৰিক সমল যোগাব পাৰিব তাৰ হিচাব দিছিল। সেই 
বৰমেলতে ৰজাই যুদ্ধখনৰ বাবে বৰ সেনাপতি আৰু পালি সেনাপতি নিয়োগ কৰি জনাই 
দিছিল। আহোম সামৰিক ব্যৱস্থাত স্থায়ী সেনাপতি নাছিল। সাধাৰণতে ৰজা, ডাঙৰীয়া 
তিনিজনা, বৰবৰুৱা, বৰফুকন বা উচ্চ খাপৰ চ’ৰাৰ ফুকনক সেনাপতি নিয়োগ কৰিছিল। 
কেতিয়াবা তল খাপৰ বিষয়ায়ো সেনাপতি বাব পাইছিল। যুদ্ধক্ষেত্ৰৰ বাস্তৱ দায়িত্ব, সৈন্য- 
পৰিচালনা, গড়-প্রাঞ্চি নিৰ্মাণ আদি কাম ৰজাৰ অনুমতিসাপেক্ষে সেনাপতিৰ হাতত। কেতিয়াবা 
সমানে দুজন বা দুৱলীয়া সেনাপতি থকাৰো উদাহৰণ আছে। শৰাইঘাটৰ যুদ্ধত লাচিত বৰফুকন 
আৰু আতন বুঢ়াগোহাঁই ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণ আৰু উত্তৰপাৰে পূৰ্ণ ক্ষমতাৰ সেনাপতি আছিল। 
তদুপৰি দলীয় ভিত্তিতো (0000]) 1680.215]1])) সেনাপতিয়ে সমানে কাম কৰা দেখা যায়। 
যুদ্ধৰ মাজতে কোনো শুৰুত্বপূৰ্ণ সিদ্ধাত্তৰ প্ৰয়োজন হ’লে ৰজাৰ অনুমোদন ল’ব লাগিছিল। 
অকৃতকাৰ্য বা অসমৰ্থ বুলি প্রমাণিত হোৱা সেনাপতিক শাস্তি বিহা হৈছিল৷ বৰমেলৰ পাছত 
সৈন্যৰ আখৰা চলিছিল। এইকেইদিন ৰাতিক দিন কৰি ৰণৰ প্ৰস্তুতি চলাই সৈন্যক সষ্টম কৰি 
তোলা হৈছিল। সাধাৰণতে গড়গীৱৰপৰা দিখৌমুখলৈ বৰ আলিৰ দুয়োপাৰে দুদল সৈন্য ভাগ 
হৈ ভুৱা-ৰণ কৰিছিল। যুদ্ধৰ সমল কঢ়িয়াবলৈ হাতী আৰু নাও ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল। নৌ- 
বাহিনী আহোম যুগৰ যুদ্ধ-ব্যৱস্থাৰ এটা অপৰিহায্য অঙ্গ। গড়গাঁও আৰু গুৱাহাটীত হাজাৰ 
হাঁজাৰ নাও নাওশলীয়া পানীফুকনৰ অধীনত ৰখা হৈছিল। গড়গাঁৱত বৰ নাওশাল, শাকবাৰী 
নাওশাল আৰু লাই নাওশাল নামৰ তিনিখন নাওশাল আছিল। এই নাওশালবোৰ একোখন 
শাখা নৈৰ নিচিন৷; দিখৌ নৈৰ লগত সংলগ্ন । গুৱাহাটীৰ দীঘলী পুখুৰী আগতে ব্ৰহ্মাপুত্ৰৰ লগত 


'আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৫৫ 


কেতবোৰ ন কৰিবলৈ পচলা-গড়, বাহ-গড়, 
উপৰিও যৃদ্ধৰ সাময়িক প্ৰয়োজনীয়তা পূৰণ ড়, বহ? 
+") চৱা ডন ত গুৰুত্বপূৰ্ণ ঠাইত এলানিকৈ কলগছ পুতি তাৰ আঁৰত 


গড়টোৰ গৰাটোত ঘন ঘনকৈ কটীয়া হ 
দেৱৰে দুণ বুলি বিকিলে ৰাজধানীত বিৰাট উৎসৱ হৈছিল আৰু আহোবীয়ামতে 
পৃঁজা-পাতলে| হৈছিল। যুদ্ধাত্ৰাৰ বাবে আহোম আৰু হিন্দু জ্যেতিবীৰ গণনাৰ ও? ৰ" 


কৰা হৈছিল। 
সাহিত্য 


আহোম যুগৰ অসমীয়া 
আছে। "ৰভা ৰ, 
ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত সৃষ্টি হোৱা 
ব্মলক। ধৰ্ম"ওকলকলৰ জীৱনৰ কাহিনীৰে ৰচিত গুৰুচৰিতসমূহৰ ৰীতিও ধৰরীয় সাহিত্যৰ 


ভাৰতীয় গ্ৰন্থসমূহৰ ভাৱানুবাদ ছায়ানুবাদ লৈয়েই 
ৰতীয় 2 আৰু ৪৯ 
টো ৰাজা নি বা ৷ সিষি কি নহওক আহোম ৰজাসকলৰ 
সত্ৰসমূহেই এই শ্ৰেণী বৈষ্ণৱ সাহিত্য সৃষ্টি কৰিছে। 
দ্বিতীয় শলীৰ সাহিত্যত বৈষব আদৰ্শৰ ধৰি ৰচনাৰ উপৰিও এক শ্ৰী ধৰমনিবপ্ষ ত | 

সাহিত্যৰ সাহিত্য সৃষ্টিৰ বাবে পোনপটীয়াকৈ পাষকতা 
এ 9 ডি সি ভালেকেইখন পুথিৰ ভণিতাৰপৰা 


জিল ' আনিব তৰত জয়ধবজসিংহৰ নামেই পোন প্ৰথমে সাহিতয-ৰচনাৰ লগত 
নি ৰজাই অৱশো মেছাগড় পুখুৰী পাৰৰ বাহৰত মাধঘ্বদেৱক 


এই সময়ৰেপৰা লোম 
"(৯ সৱাতোকৈ উচ্চ খাপৰ। ডাঁ-ডাঁঙৰীয়াসকলৰ ভিতৰত ৰজাশছুৰ নাও 


৫৬ অসমৰ সংস্কৃতি 


ফুকন আৰু বীহগড়ীয়া আতন বুঢ়াগোহাঁইৰ পৃষ্ঠপোষকতা সৱাতোকৈ আগ। ইয়াৰ পাছতেই 
কেন্দুগুৰিৰ দিলিহিয়াল ৰামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰ গোহাঁই । আতন বুঢ়াগোহীয়ে ভৱানীপুৰীয়া গোপাল 
আতাৰ আজ্ঞাপৰ শ্ৰীৰামদেৱৰ দ্বিতীয় পুত্ৰ ৰামানন্দ দ্বিজক আঁহতগুৰিত সত্ৰ পাতি দিয়াৰ 
উপৰিও ‘শঙ্কৰদেৱৰ চৰিত’ ৰচনা কৰিবলৈ নিৰ্দেশ দি নিজে এখনি বুৰঞ্জী লিখায়। ৰামানন্দ 
দ্বিজে ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাতে তিনিকুৰি আঠোটা শাস্ত্ৰীয় গীতো বচনা কৰিছিল। ৰজাশহুৰ 
নাওবৈছা ফুকনৰ অনুৰোধক্ৰমে ‘ভীষ্মপৰ্ব', ভদ্ৰসেন ফুকনৰ আদেশত ‘হিতোপদেশ’ আৰু 
তকুণ দুঘ্বৰা বৰফুকনৰ পৃষ্ঠপোষকতাত পুতলা চৰিত্ৰ’ ৰচনা কৰে। তকুণ দুৱৰাৰ প্ৰথমজন 
বৰফুকন হয় ৰুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱৰ দিনত (১৬৯৬-১৭১৪)। সম্তৱতঃ শেষৰখন পুথি বৰামমিশ্ৰৰ 
বুঢ়া বয়সৰ বচনা। তেওঁৰ অৱশ্যে ‘বৃন্দাবন চৰিত’ নামৰ এখন পুথিত কাৰো পৃষ্ঠপোষকতাৰ 
উল্লেখ নাই যদিও জয়ধ্বজসিংহ নাইবা চক্ৰধ্বজসিংহ্ৰ ৰাজত্বকালৰ ৰচনা৷ গদা|ধৰসিংহ ৰাজপাটত 
থকাৰ সময়তে ৰামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰ গোহাঁয়ে ‘যোগিনীতন্ত্ৰ'ৰ বিষয়-বস্তু লৈ কীৰ্তনীয়া ঠাচত ‘হয়গ্ৰীৱ 
মাধৱ’ পুথি ৰচনা কৰে। সেয়ে হলে গদাধৰসিংহৰ ৰাজত্বকালৰপৰা (১৬৮১-৯৬) নিৰৱচ্ছিন্নভাৱে 
আহোম ৰাজত্বৰ বেলি মাৰ যোৱালৈকে এই দুশ বছৰৰ অধিককাল সাহিত্যৰ সৃষ্টি আৰু 
বিকাশৰ কাল। 

কমদ্ৰসিংহ নিজে এজন সাহিতা-সংস্কৃতি-সঙ্গীতৰ প্ৰতি গভীৰ অনুবাগ থকা ৰজা আছিল। 
তেওঁ নিজে কেইটিমান গীত ৰচন| কৰাৰ উপবিও ৰামনাৰায়ণ কবিৰাজ চক্ৰবৰ্তীক ৰাজকবি 
পাতি ৰাজসভাত ৰাখিছিল। এণ্ডৰ পূৰ্বপুৰুষে জয়ধ্বজসিংহৰ দিনৰেপৰ| ৰজাঘৰীয়া অনুগ্ৰহ 
লাভ কৰি আহিছিল আৰু শিৱসিংহৰ দিনলৈকে অব্যাহত আছিল। কবিৰাজে জয়দেৱৰ 
গীতগোবিন্দ'ৰ ভাঙনি এটি ৰুদ্ৰসিংহৰ পৃষ্ঠপোষকতাত ৰচনা কৰে। এৱেঁই একেজন ৰজাৰ 
'আদেশক্ৰমে ‘ভাস্বতী’ নামৰ জ্যোতিষৰ পুথি এখনো ৰচনা কৰিছিল। শিৱসিংহ আৰু তেওঁৰ 
ৰাণী ফুলেশ্বৰী কুঁৱৰীৰ দাম্পত্য জীৱন যেনে ৰোমান্টিক, তেনে আদৰ্শৰ প্ৰতি আকৃষ্ট হৈয়েই 
‘শকুম্তলা কাব্য’ আৰু ‘শঙ্খচূড় বধ’ ৰচনা কৰোৱায়। দুয়োখন পুথিয়েই আদিৰসাত্মক। তদুপৰি 
ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত পুৰাণ'ৰে ‘কৃষ্ণ-জন্ম-খল্ড’ ও উক্ত ৰজা-ৰাণীৰ আদেশতে ৰচিত হয়। এইখন পুথিৰো 
শেষৰফালে বৃন্দাবনত কৃষ্ণ-গোপীৰ ক্ৰীড়া বৰ্ণনা আছে। ৰজাঘৰীয়া গীতৰ পুথি এখনত কবিৰাজ 
চক্ৰৱৰ্তীৰ ভালেমান আদিৰসাত্মক গীত পোৱা গৈছে। ‘শঙ্খচূড় বধ’ কাব্যৰ লগত কাহিনীৰ 
অৰ্থবাঞ্জক ৰঙীন ছবিও আছে। 

শিৱসিংহ, তেওঁৰ ৰাণী ফুলেশ্বৰী বা প্ৰমথেশ্বৰী আৰু অস্বিকাৰ পৃষ্ঠপোষকতাত কবিৰাজ 
ক্রুৱতাৰ উপৰিও আৰু কেইবাজনো পণ্ডিতে কাব্য ৰচনা কৰে। তাৰে ভিতৰত অনস্ত আচাযৰি 
‘আনন্দ লহৰী’, কবিচন্দ্ৰ দ্বিজৰ ‘ধৰ্মপুৰাণ’, বমানন্দ দ্বিজৰ ‘বৃহৎ উষাহৰণ’ আৰু সুকুমাৰ বৰকাথে 
হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ’ ৰচনা কৰে। এই আটাইকেইখন পুথিয়েই সচিত্ৰ, আহোম যুগত সৃষ্টি হোৱা বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ 
চিত্ৰ-শৈলীৰ পৰিচায়ক ৷ ইয়াৰ ওপৰিও এইজন ৰজা আৰু তেওঁৰ ভায়েক-কেইজনৰ ৰাজত্বকালত 
ভোলানাথ দ্বিজৰ ‘শল্য পৰ্ব’, দ্বিজ ৰমানন্দৰ ‘উদ্যোগ পৰ্ব, দুৰ্গেশ্বৰ দ্বিজৰ ‘ব্ৰহ্মাবৈৱৰ্ত পুৰাণৰ 
প্ৰকৃতি-খণ্ড', কচিনাথ কন্দলিৰ ‘চণ্ডী-পদ’ আৰু ‘কঞ্কি-পুৰাণ’, লক্ষীনাথ দ্বিজৰ ‘শান্তি পৰ্ব’, 
বিদ্যাচন্দ্ৰ কবিশেখৰৰ ‘হৰিবংশ’ ৰচিত হয়। শিৱসিংহৰ পাছতেই অধিক পৃষ্ঠপোষকতা আগবঢ়োৱা 
ৰজাজন হ'ল ৰাজেশ্বৰসিংহ (১৭৫১-৬৯) । এইজনা ৰজাই ‘কীচক বধ’ নামৰ ‘দেশীয় 
ভাষা'ৰ নাটক বচনা কৰি কবি-চূড়ামণি উপাধি লাভ কৰিছিল বুলি জনা যায়। তেওঁ খেয়াল- 
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টগ্লা জাতীয় কেতবোৰ শাক্ত গীতো ৰচনা কৰিছিল। শেষৰফালে মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহ, মানৰ 
আক্রমণ আদিৰ বাবে সাহিত্য সৃষ্টিত বাধা আহিলেও বাগীশৰ ‘নীতি-লতাঙ্কুৰ’, শ্ৰীকান্ত সূযাবিপ্ৰৰ 
‘ৰামচৰিত মানস’, পৃথুৰাম দ্বিজৰ ‘মূষলপৰ্ব’', ‘মহাপ্ৰাস্থানিক পৰ্ব, 'স্বৰ্গাৰোহণ পৰ্ব’ ৰচিত হয়। 
ইয়াৰ উপৰিও এই কালছোৱাত 'ভৱকান্ত বিপ্ৰৰ ‘সম্বৰাসুৰ বধ’, লক্ষ্মীকান্ত দাসৰ ‘কুমৰ-হৰণ’, 
গৌৰীকাস্ত দ্বিজৰ ‘বিঘ্লেশ-জন্মোদয়’, দীননাথ দ্বিজৰ ‘শত্খচূুড-বধ'ৰ বিষয়ে ভালকৈ জানিব 
পাৰি। এটা কথা মন কৰিবলগীয়া যে, এই যুগৰ সাহিতা সৃষ্টিত দৈৱজ্ঞ আৰু ব্ৰাহ্মণৰেই অৱদান 
বেছি। তালৈ চালে সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্যৰো বিস্তব চৰ্চা হৈছিল; কিস্তু ইংৰাজ আগমনৰ লগে 
লগে সংস্কৃত ভাষাৰ চৰ্চী কমি যোৱাৰ যলত অসংখ্য সংস্কৃত পুথি অনাদৰত পৰি নষ্ট হয়। সি 
যিকি নহওক, পৰিমান আৰু গুণ উভয় দিশ পযাবেক্ষণ কৰি কব লাগিব, আহোম যুগৰ 
অসমীয়া সাহ্ত্যিৰ বৰঙণি সঁচাকৈয়ে উচ্চ খাপৰ। 


বুৰঞ্জী-সাহিত্য 


আহোমসকলৰ শ্ৰেষ্ঠ আৰু একক অৱদান বুৰঞ্জী-সাহিত্য। বুৰঞ্জী ৰচনাৰ ৰীতিয়েই নহয়, 
বুৰঞ্জীৰ লগতে আহোমসকলে লেখন-কলা, লিপি আৰু সংৰক্ষণ-বাৱস্থাৰে অসমীয়া সংস্কৃতিক 
চহকী কৰি তোলে। বুৰঞ্জী লিখা প্ৰথাৰ লগতে ‘বুৰঞ্জী’ শব্দটোও আহোমসকলে অসমীয়া 
ভাষালৈ দান দিয়ে। আজিকালি বুৰঞ্জী শব্দটো ইংৰাজী ‘হিষ্টৰী’ শব্দটোৰ সমৰ্থক হিচাপে 
ব্যৱহৃত হ’লেও ‘ক্ৰনি কল্‌’ শব্দৰ লগতহে অৰ্থৰ অধিক সামঞ্জসা আছে। অৱশ্যে স্থানবিশেষে 
‘এনাল্‌ছ’ শব্দৰ সলনিও বাৱহাৰ কৰা হয়। বুৰঞ্জীবিলাকৰ বিষয়বস্তু বিচাৰ কৰি কেইটামান 
ভাগ কৰিব পাৰি (১) প্ৰাক্‌-আহোম যুগৰ বুৰঞ্জী, (২) আহোমযুগৰ বুৰঞ্জী, (৩) দীতিঅলীয়া 
বুৰঞ্জী, (৪) বিদেশৰ বুৰঞ্জী, (৫) চাং-ৰুং ফুকনৰ বুৰঞ্জী, (৬) চকীয়ালৰ বুৰঞ্জী, (৭) কটকী 
বুৰঞ্জী, (৮) সত্ৰীয়া বুৰঞ্জী ইত্যাদি। আহোমসকলে বুৰঞ্জীক ধৰ্ম-সাধন আৰু জ্ঞান অৰ্জনৰ 
মাধ্যম হিচাপে গণ্য কৰিছিল। চকলং কৰিবৰ সময়ত দৰা-কন্যাই বুৰঞ্জীৰ কাহিনী শুনাৰ নিয়ম 
'আছিল। ডা-ডাঙৰীয়া আৰু বা-বিষয়াই বুৰঞ্জী লিখাই ঘৰত ৰখাৰ উপৰিও স্নাধাৰণ প্রজায়ো 
বুৰঞ্জীক পৱিত্ৰ ভাৱ, শরদ্ধা আৰু নিষ্ঠাৰে সংৰক্ষণ কৰিছিল। বুৰঞ্জীবোৰত নিজৰ নিজৰ বংশৰ 
গৌৰৱপুৰ্ণ কাহিনী আৰু বংশ-লতা লিখি ৰাখিছিল। 

স্বৰ্গদেও চুকাফা অসমলৈ আহোতে লগত পূৰ্বপুৰুষৰ বুৰঞ্জী আৰু চিৰিং,রাই-লুং , ম’-হুং 
পণ্ডিত লৈ আহিছিল। তদুপৰি চুকাফাই অসমলৈ বুলি আহৌতে নাম-কিউ অৰ্থাৎ ইৰাৱতী নৈ 
পাৰ হৈয়েই বুৰঞ্জী লিখিবলৈ পণ্ডিতক আদেশ দিছিল। সেইদিন ধৰি উনবিংশ শতিকাৰ 
মাজভাগলৈকে আহোম পৰম্পৰামতে বুৰঞ্জী লিখি বখাৰ নিয়ম ধাৰাবাহিকভাৱে চলি আছিল। 
এনেকুৱা বুৰঞ্জীৰ সংখ্যা ডেৰশমান হ’ব পাৰে বুলি অনুমান কৰিলেও মান-মৰাণৰ উৎপাত 
আৰু নৈসৰ্গিক কাৰণত ধ্বংস হোৱাৰ আকু কীৰ্তিচন্দ্ৰ বৰবৰুৱাই বুৰঞ্জীদাহ অঘটন ঘটোৱাৰ 
আগতে কেইবা হাজাৰো বুৰঞ্জী আছিল বুলি ডাঠি কব পাৰি। এই বুৰঞ্জীবোৰ প্ৰত্যেকখনেই 
প্রত্যেকখনৰ অনুপূৰক আকু পৰিপূৰক। বিভিন্ন ঠাই আৰু সময়ত লিখা বুৰঞ্জীবোৰত সেই সেই 
সময়ৰ ঘটন| সন্নিবিষ্ট হয়। বুৰঞ্জীবোৰ পোনতে আহোম ভাষাতহে লিখা হৈছিল; কিন্তু এই ৰীতি 
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মণিৰাম দেৱানৰ ফঁটীৰ সময়লৈকে (১৮৫৮) অব্যাহত আছিল। চিৰিং কুকন আৰু বৰচিৰিং 
বৰুৱাৰ তত্তাৱধানত দেওধাই-বাইলুং পণ্ডিতে এই কাম কৰিছিল; কিন্তু আহোম মানুহে থলুৱা 
মানুহৰ লগত বিয়া-বা ৰুৰ সম্বন্ধ ঘটোৱাত অনেকৰ মাতৃ-ভাবষা অসমীয়া হ’বলৈ ধৰে। ফলত 
অসমত ৰাজ্য-স্থাপন কৰাৰ দুশ বছৰমান পিছৰপৰা ৰাজকীয় কাম-কাজ অসমীয়া ভাষাৰেও 
চলিবলৈ ধৰে। কোনো কোনোৱে যদিও অসমীয়া বুৰঞ্জীৰ প্ৰাচীনতম চানেকিৰ সময় সপ্তদশ 
শতিকা হ’ব পাৰে বুলি উল্লেখ কৰিছে বাস্তৱক্ষেত্ৰত ই অত্ততঃ দুই শতিকা ডজাই যাব পাবে। 
চতুৰ্দশ শতিকাত নিভীজ অসমীয়া ভাষাত মাধৱ কন্দলিৰ ৰামায়ণ ৰচিত হ’ব পাৰিলে, পঞ্চদশ 
শতিকাত সেই ভাষাৰে বুৰঞ্জী ৰচিত হ’ব নোৱাৰাব কোনো কাৰণ নাই। তাতে ১৫৫৫ চনত 
খোৰা ৰজাই নবৰনাৰায়ণলৈ দিয়া চিঠিখন অসমীয়া গদ্যত লিখা আৰু এসেই চিঠিখন বুৰঞ্জীত 
সন্নিবিষ্ট হৈছে। তদুপৰি আন এটা এতিহাসিক ঘটনাই অসমীয়া বুৰঞ্জী ৰচনাৰ কাল পঞ্চদশ 
শতিকালৈ উজুৱাই নিয়াৰ সম্তাৱনা আছে। চুহুংমুং দিহিলীয়া ৰজাৰ দিনত (১৪৯৭-১৫৩৯) 
ৰজাৰ বংশ-পৰিয়াল আৰু বুঢ়াগোহাঁইৰ গোষ্ঠী অনেক বৃদ্ধি পোৱাত আৰু প্ৰতোকেই ৰাজকীয় 
মৰ্যাদা দাবী কৰাত বজাই সকলোকে বুৰঞ্জী আৰু বংশাৱলী দেখুৱাই নিজৰ দাবী সাব্যস্ত 
কৰিবলৈ আদেশ দিয়ে। যাৰ যাৰ হাতত বুৰঞ্জী আৰু লিখিত বংশৱলী আছিল তেওঁবিলাকক 
স্বীকৃতি দিলে। স্বীকৃতি পোৱা কৌবৱৰক ৰাজকৌৱৰ বুলি, বাকীবোৰক বাজুৱাল কৌৱৰ, সন্দিকৈ 
এনে নাম দিলে; সেইদৰে বুঢ়াগোঁহাই-বৰগৌহাইবৰ স্বীকৃত পৰিয়ালক গৌহাই বুলি বাকীবিলাকক 
বিনৈগুটি কৰিলে। বুৰঞ্জী আৰু বংশাৱলী দেখুৱাব নোৱাৰাত অনেক প্ৰকৃত বংশধৰো এলাই- 
এথানি হ'’ল। এই সময়তে আহোম মানুহৰ মাজত বুৰঞ্জী আৰু বংশাৱলী লিখাৰ ধুম পৰিল। 
ইতিমধ্ো প্রায়বোৰ আহোম মানুহেই অসমীয়াভাষী হৈ উঠাত কথনভংগীত মাজে মাজে 
আহোম ভাষাৰ শব্দ ব্যৱহাৰ কৰি আহোমীয়া বাকা-গাঁথনিৰে বুৰঞ্জীও বচনা কৰিছিল; কিন্তু 
সম্প্ৰতি ষোড়শ শতিকাৰ আগৰ চানেকি পাবলৈ নাই। ‘হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ‘পুৰণি অসম 
বুৰঞ্জী’খন কেইবাখনো বুৰঞ্জীৰ সংকলন। তাৰে প্ৰথমৰপৰা চতুৰ্থ অধ্যায়লৈ এই অংশটো চুছংমুং 
ৰজাৰ দিনত লিখা সম্তৱত: ‘স্বৰ্গমহাৰাজাৰ বংশ নিৰ্ণয়’ নামৰ পুথিখনেই সৱাতোকৈ পুৰণি 
চানেকি | ইয়াৰ ৰচন|-কাল যোড়শ শতাব্দী; কিন্তু এটা কথা মন কৰিবলগীয়া-- সৰহভাগ 
বুৰঞ্জীৰেই বচন|-কাল বা সামৰণি পৰিছে গদাধৰসিংহ্ৰ ৰাজত্বকালত (১৬৮১-৯৬) তাৰে 
ভিতৰত বীাহগডীয়া আতন বুঢ়াগোঁহাইৰ বুৰঞ্জীখন আকু ‘ৰামসিংহৰ যুদ্ধৰ কথা" যথাক্ৰমে 
(১৬৭৫-৭৭)* আৰু (১৬৭০) চনত ৰচিত হৈছিল। আহোম-মোগল সংঘৰ্ষৰ সুন্দৰ বিৱৰণ 
থকা এইখন বুৰঞ্জী এই সময়তে লিখা ৷ এতিয়া প্ৰকাশিত হৈছে। কীৰ্তিচন্দ্ৰ বৰবৰুরাৰ বুৰঞ্জীদাহৰ 
পৰিণতি স্বৰূপে গদাধবসিংহৰ পৰৱৰ্তী যুগৰ বুৰঞ্জী সৰহকৈ পাবলৈ নাই। তাৰে ভিতৰত 
আ্ৰীনাথ বৰবৰুৱাৰ ‘তৃংখুঙ্গীয়া বুৰঞ্জী’ আৰু নুমলি বৰগৌহাইৰ ‘চকৰিফেঁটী’ বিখ্যাত৷ লক্ষীসিংহৰ 
ৰাজত্বকালৰ ‘বৰপাহী বুৰঞ্জী’খন বুৰঞ্জী আৰু সাহিত্য উভয় দিশৰপৰাই চহকী। শিৱসিংহ ৰজাৰ 
দিনত মনোহৰ বাইলুং ফুকনে এখন বুৰঞ্জী লিখিছিল বুলি ৱেড চাহাবে উল্লেখ কৰিছে। 
আহোম ৰজাৰ অধীনত বুৰঞ্জী-লেখন, সংৰক্ষণ আকু পৰ্যবেক্ষণৰ বাবে এটা সুকীয়া দণ্ডৰ 
আছিল। তিনিজন ডাঙৰীয়াৰ ৰাজমন্ত্ৰীজন বুৰঞ্জী দণ্ডৰৰ দায়িত্বত আছিল। তেওঁৰ অধীনত চিৰিং 


১। লাক্লি'তাওমিত বানা খুতচিঙ্গা 


স্লীলননননুডডদভ 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৫৯ 


ফুকনে কাৰ্য পৰিচালন| কৰিছিল। চিৰিং ফুকনক বৰচিবিং বৰুৱা, দেওধাই ফুকন, দেওধাই 
বৰুৱা, বাইলুং ফুকন আৰু বাইলুং বৰুৱাৰ উপৰিও মজিন্দাৰ বৰুৱা, কাকতি, কটকীয়ে সহায় 


_কৰিছিল। ৰজাঘৰীয়া চিঠি-পত্ৰ, কটকী-বৈৰাগীৰ প্ৰতিবেদন, দীঁতিঅলীয়া বিষয়াৰ নথি-পত্ৰ, 


চকীয়ালৰ তথ্য-পাতি আদিৰ সমল গোটাই বুৰঞ্জী লিখা হৈছিল। সেইবাবে ৰজাঘৰীয়া 
বুৰঞ্জীবিলাকত কাৰো নাম নাছিল। তদুপৰি সঁচা কথা লিখি ৰজাঘৰীয়া ৰোষত পৰাৰ ভয়তো 
নাম নিলিখিছিল। পিছৰ যুগত পোহৰলৈ অহা বুৰঞ্জীৰ সৰহভাগতে সেয়েহে নাম পোৱা নাযায়। 
মাত্ৰ কেইখনমান বুৰঞ্জীতহে সংকলন কৰৌতাৰ নাম পোৱা যায়। বীহগড়ীয়া আতন বুঢ়াগোঁহায়ে 
এখন বুৰঞ্জী লিখাইছিল। তেওঁৰ নিৰ্দেশতে শৰাইঘাটৰ যুদ্ধৰ বিতং বিৱৰণ যুগুত কৰা হৈছিল। 
লক্ষ্মীসিংহৰ দিনত নুমলি বৰগৌহাই ৰাজমন্ত্ৰী হৈ থাকোঁতে ‘চকৰিফেঁটী’ নামৰ এখন বুৰঞ্জী 
লিখি বীতিচন্দ্ৰ বৰবৰুৱাক আক্ৰমণ কৰে। ইয়াৰ আগতে শিৱসিংহৰ আদেশত মনোহৰ বাইলুং 
ফুকনে ‘ৰূ-পুত’ নামৰ এখন বুৰঞ্জী যুগ্তত কৰে । ১৮০৩ চনত আ্ৰীনাথ দুৱৰা বৰবৰুর্বাই 
‘শ্ৰাত্ৰাতুংখুঙ্ীয়া শৰ বংশাৱলী’ নামেৰে এখন বুৰঞ্জী লিখায়। কীৰ্ত্তিচন্দ্ৰ বৰবৰুৱাৰ দিনত 
সিংহৰ ৰাজত্বত (১৭৯৫-১৮১১) শ্ৰীনাথ বৰবৰুৱাই বুৰঞ্জী সংকলন কৰাৰ সুবিধা লাভ কৰে। 
ইয়াৰ পিছতো পুৰন্দৰ সিংহৰ ৰাজত্ব কালত (১৮৩৩-৩৮) ৰাধানাথ বৰবৰুৱাৰ তত্ত্বাৱধানত 
কাশীনাথ তামুলী ফুকনে ‘আসাম বুৰঞ্জী’ ৰচনা কৰে। ইয়াৰ উপৰিও ধনঞ্জয় বৰগৌহাঁয়ে এখন, 
দুতিৰাম হাজৰিকাই এখন আৰু বিশ্বেশ্বৰ বৈদাধিপে এখন বুৰঞ্জী ৰচনা কৰে। প্ৰথমখনত 
গমধৰ কৌৱৰৰ বিদ্ৰোহৰ চাক্ষুস বিৱৰণ আছে আৰু শেহৰ দুখন পদ্াযত লিখা। ইয়াৰ বাহিৰেও 
অপ্ৰকাশিত আৰু উদ্ধাৰ নোহোৱা বুৰঞ্জীৰ সংখ্যা এতিয়াও নিৰ্ধাৰণ কৰিব পৰা হোৱা নাই। 
আহোম বুবঞ্জীবোৰৰ সমুখতে বুৰঞ্জী পুথি যাকে তাকে নিদিবলৈ শপত দিয়া আছে। সেইবাবে 
বাক্তিগত সম্পত্তি হিচাবে থকা অনেক বুৰঞ্জী উই ,পইতাচোৰা, নিগনি আৰু পোক-পতংগৰ 
হাতত নাশ হেছে। 

আহোম বুৰঞ্জীবিদে নিজৰ জাতি আৰু দেশৰ বুৰঞ্জী লিখাৰ উপৰিও যথাসম্ভৱ সমলেৰে 
প্রাক্‌-আহোম যুগৰ, দাঁতি-কাষৰীয়া ৰাজাসমূহৰ, বিদেশৰ আৰু কাৰিকৰী বিষয়ৰ বুৰঞ্জীও লিখিছিল। 
জনশ্ৰুতি, প্রাচীন সাহিত্যত পোৱা কথা আদিৰে প্ৰাকু-আহোম যুগৰ বুৰঞ্জী ৰচনা কৰিছিল। 
‘কামৰূপৰ বুৰঞ্জী’ তেনে এখন বুৰঞ্জী। প্ৰাকূ-আহোম যুগৰ আকু সমসাময়িক যুগৰো কামৰূপৰ 
বিষয়ে লিখা বুৰঞ্জীখনত চন-তাৰিখৰ অভাৱ আৰু বুৰঞ্জীৰ লগতে জনশ্ৰুতিমূলক অনেক কথাই 
ঠাই পাইছে। আহোম যুগৰ বুৰঞ্জী অনেক৷ ‘পুৰণি অসম বুৰঞ্জী ’, ‘সাতসৰী অসম বুৰঞ্জী,’ “অসম 
বুৰঞ্জী ’ (ভূঞা) , ‘অসম বুৰঞ্জী’ (দত্ত), “তুংখুঙ্গীয়া বুৰঞ্জী’, 08402), হৈ ওলাইছে। 
তদুপৰি ভালেমান বুৰঞ্জী সম্পাদিত বা অসম্পাদিত ৰূপত পাতত সিঁচৰতি হৈ 
আছে। আহোম ৰজাসকলে যেতিয়া ওচৰ-চুবুৰীয়া বা কৰতলীয়া শাসনকৰ্তাসকলৰ সংস্পৰ্শলৈ 
আহিছিল, তেতিয়া সেই সেই ৰাজ্যৰ বিষয়ে যথাসম্ভৱ সমল যতাই বুৰঞ্জী ৰচনা কৰিছিল। 
‘জয়ন্তীয়া বুৰঞ্জী’, ‘কছাৰী বুৰঞ্জী’, '"চুতীয়াৰ কথা’, ‘মেছুৰ কথা’, ‘কোচৰ কথা’, মিকিৰৰ কথা’, 
‘নৰাৰ কথা’, নৰ্ত্তীয়াৰ কথা’, খৈৰামৰ কথা|” আদি বুৰঞ্জী বা অধ্যায়বোৰ এনে বুৰঞ্জীৰ চানেকি। 
সেই সেই জাতিৰ মাজত বুৰঞ্জী লিখাৰ প্রাচীন পৰম্পৰা নাথাকিলেও আহোম বুৰঞ্জীৰ অস্তগতি 


৬০ অসমৰ সংস্কৃতি 


অধ্যায়বোৰৰপৰাই ৰাজনৈতিক আৰু সাংস্কৃতিক জীৱনৰ আভাস পাব পাৰ। আহোম ৰজাৰ 
কটকী-বৰাগীসকল ৰজাৰ চিঠি-পত্ৰ লৈ বিদেশলৈ যাব লাগিছিল। তেওঁবিলাকে বিদেশৰপৰা 
উলটি আহি প্ৰতিবেদন দিব লাগিছিল। ‘ত্ৰিপুৰা বুৰঞ্জী’, ‘পাদশাহ বুৰঞ্জী’, ‘বৰ্দ্ধমানৰ বুৰঞ্জী’ 
আদি এই শ্ৰেণীৰ পুথি। ৰজাৰ মুখ্য অভিযন্তা চাং-ৰুং ফুকনৰ কাৰ্য-কলাপৰ বিৱৰণ সংৰক্ষিত 
হৈছিল ‘চাং-ৰুং ফুকনৰ বুৰঞ্জী"ত। ‘কটকী বুৰঞ্জী’, ‘চকীয়ালৰ বুৰঞ্জী", "সত্ৰীয়া বুৰঞ্জী’ আদিও 
নিজ নিজ বিষয়ৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ বুৰঞ্জী। 

বুৰঞ্জীবোৰত ৰজা, ডা-ডাঙৰীয়াসকলে বিদেশলৈ বি চিঠি লিখে তাৰ নকল, বিদেশৰপৰা 
অহা চিঠি-পত্ৰ আদি গন্ধীয়া ভঁৰালত সংৰক্ষিত থাকে। ৰজাঘৰৰ তত্ত্বাৱধানত যেতিয়া বুৰঞ্জী 
সংকলন কৰা হয়, তেতিয়া এই চিঠিবোৰ বুৰঞ্জীৰ যথাস্থানত সন্নিবিষ্ট কৰা হয়। চিঠিবোৰৰ 
প্ৰশস্তিবচন অংশ সমাসবছল সংস্কৃতৰ। মূল চিঠিখনৰ ভাষা অসমীয়া কিম্বা সংশ্লিষ্ট ৰাজ্যখনৰ 
মিশ্ৰিত ভাষা। চিঠিৰ লগত পঠোৱা সন্দেশ, উপহাৰ আদিৰ তালিকাও লগতে থাকে। তাৰ 
ফলত সাংস্কৃতিক সমল আদান-প্ৰদানৰ বিষয়ে এটা সহজ ধাৰণ৷ কৰিব পাৰি। এই চিঠিবোৰৰ 
ভিতৰত নৰনাৰায়ণ ৰজাই খোৰা ৰজালৈ আৰু খোৰা বজাই নৰনাৰায়ণ ৰজালৈ দিয়া উত্তৰৰ 
চিঠি দুখনেই অতি প্রাচীন। এই চিঠি-পত্ৰবোৰৰপৰা ৰজাঘৰীয়া জীৱনৰ বিষয়ে অৱগত হোঘাৰ 
উপৰিও আজমতৰা, ৰমণী গাভৰু, বদন বৰফুকন আদিৰ চিঠিত বাক্তিগত জীৱনৰ মানধীয় সুখ- 
দুখৰ কথাও পোৱা যায়। 

বুৰঞ্জীবোৰ এহাতে বিশুদ্ধ তথ্য-পাতিৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰি লিখা বৈজ্ঞানিক বুৰঞ্জী 
ৰচনাৰ বহুমূলীয়া সমল আৰু আনহাতে সাহিত্যৰ উপাদানেৰে সমৃদ্ধ উচ্চখাপৰ সাহিত্যও। 
ঘটনাৰ সত্যতা আৰোপ কৰিবলৈ দিন-বাৰ, চন-তাৰিখ, দণ্ড-প্ৰহৰ আদিৰ উল্লেখ কৰা হ্য়; 
লগতে ঠাই, ঠাইৰ দূৰত্ব, ব্যক্তি, ব্যক্তিৰ বংশলতা আদিও সন্নিবিষ্ট থাকে। এনেকুৱা তথাবোৰে 
বিভিন্ন পুথিৰ মাজত সামঞ্জস্য বক্ষা কৰাত সহায়তা কৰে। বুৰঞ্জীবোৰত উপকথা, প্ৰবাদ, ফকৰা- 
যোজনা, প্ৰবচন, অৰ্থবাঞ্জ্রক খণ্ডবাক্য আদি এনেকৈ সোণত সুৱগা চৰাই ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে যে, 
ই্‌ উচ্চখাপৰ সাহিত্যলৈ ৰূপায়িত হৈছে। ৰজা, ডা-ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়া আৰু আনকি সাধাৰণ 
মানুহৰ উক্তিসমূহো বুৰঞ্জীত সংৰক্ষিত কৰা হৈছিল। তদুপৰি মানুহৰ আৱেগিক জীৱনৰ অনেক 
মনোমোহা কাহিনীও থোৰতে উল্লেখ কৰি বুৰঞ্জীৰ বুকুত সাহিত্যৰ ৰস সিঁচি দিছে। বুৰঞ্জী- 
সাহিত্য অসমীয়া গদ্য-ৰীতিৰ উৎকৃষ্ট চানেকি। সাধাৰণ মানুহৰ মূখৰ কথা আৰু ভাষাৰে লিখা 
অসমীয়া বুৰঞ্জী-সাহিত্য ভাৰতীয় ভাষাসমূহৰ ভিতৰতে একক আৰু অতুলনীয়। 


ব্যৱহাৰিক সাহিত্য 


আহোম যুগৰ কাব্য-সাহিত্যৰ ৰীতি শঙ্কৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ সাহিতাই নিয়ন্ত্ৰণ কৰিছিল। পোনপটীয়া 
পৃষ্ঠপোষকতা নাপালেও ৰজাঘৰীয়া দেৱোশ্তৰ-ব্ৰহ্বোত্তৰ পাই গজগজীয়া হোৱা সনত্ৰসমূহতহে 
অধিক ধৰ্মীয় সাহিত্যৰ সৃষ্টি হৈছিল। এই পুথিবোৰত আদোাপান্ত ধৰ্মীয় আদৰ্শ বিয়পি আছে। 
বুৰঞ্জী-সাহিত্যৰ ৰীতি অনুগামী এক শ্ৰেণী:কথাচৰিত’ ৰচিত হ’লেও এই পুথিবোৰত কেতবোৰ 
অৱাস্তৱত| আৰু অতিৰঞ্জ্ৰন বিদ্যমান ; কিন্তু আহোম ৰজাঘৰৰ সংস্পৰ্শত এবিধ ব্যৱহাৰিক 
জীৱনৰ প্ৰয়োজনীয় সাহিত্যও সৃষ্টি হৈছিল। ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণণ ‘ঘোঁৰানিদান’, ‘শেন-পুথি’ আদি 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ত 


জনাজাত পুথিৰ উপৰিও মানুহৰ বোগ-ব্যাধি চিকিৎসাৰ বাবে নানান ওষধৰ পুথি, নিদান আদি 
ৰচনা কৰোৱা হৈছিল। ৰসেন্দ্ৰ'থ ঘৰৰ মানুহে ৰসায়ন বিষয়ক চচচচা কৰাৰ উপৰিও ৰসায়ন 
সম্পৰ্কে বিৰাট পুথিও ৰচনা কৰিছিল। ব্যৱহাৰিক সাহিত্যৰ ভিতৰত ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণণি এখন অতুলনীয় 
পৃথি। ‘নীতি-লতাঙ্কুৰ", ‘হিতোপদেশ", ‘ভাস্বতী’, ‘গণিত’ আদিও ৰচিত হৈছিল। ‘চাণকা-শ্লোক’ৰো 
বছল ব্যৱহাৰ আছিল। আন কি ঘৰ-দুৱাৰ নিৰ্মাণত প্ৰয়োজন হোৱা শিল, ইটা, খেৰ, বীহ, কামী, 
বেত আদিৰ হিচাপে৷ লিখি থৈছিল। 

চিত্ৰ-কলা 


টাই মানুহৰ গাঁৱত বৌদ্ধ-বিহাৰ থাকে। সেই বৌদ্ধ-বিহাৰত মুখা তৈয়াৰ কৰা, পুথি-লিখা, 
পুথি অলংকৰণ, চিত্ৰাংকন আদি শিল্প কলাৰ চৰ্চা হৈছিল। আহোমসকল বৌদ্ধ থকাৰ সময়ত 
তেওঁবিলাকৰ মাজতো এনে চৰ্চা আছিল। ১৪৭৩ চনতে অঙ্কন কৰা টাই ভাষাৰ সচিত্ৰ পুথি 
এখন পোৱা গৈছে। ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ’ নামৰ সচিত্ৰ পুথিখনত দিহিঙ্গীয়া ৰজাই দিয়া নিৰ্দেশৰ উল্লেখ 
থকালৈ চাই অতীজতে টাই ভাষাত এখন হাতী বিষয়ক পুথি আছিল। সেই পুথিখনত চিত্র আৰু 
বিষয় বস্তু লৈ শিৱসিংহৰ দিনত সুকুমাৰ বৰকাথে ‘ইস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ'ৰ এটি বহল সংস্কৰণ ৰচনা 
কৰে। সাঁচিপাত, তুলাপাত, পাট-মুগাৰ কাপোৰ, কাঠ-বীহৰ পাট আৰু পোৰামাটিৰ ভাস্কৰ্যৰ 
ওপৰত ৰং সানি চিত্ৰিত কৰা হৈছিল। মিৰজুম্‌লাই গড়গাঁৱত পোৱা হোলোং ঘৰটো ৰ খুটা আৰু 
বেৰে-দুৱাৰে ৰঙীন চিত্র আছিল। অনেক সাঁচিপতীয়া পুথিত হেঙুল-হাইতাল ঘঁহি তাৰ ওপৰত 
লিখা হৈছিল। কাষে কাষে লতাপতীয়া ফুল আঁকিছিল। এনে পুথিক লতাকটা পুথি বোলা 
হৈছিল। কেতিয়াবা পাতখন সোণোৱালী ৰং দি চিক্‌চিকীয়া কৰি তাৰ ওপৰত লিখা হয়। মুগা 
আৰু পাঢৰ কাপোৰত মাটিমাহ আকু বৰাচাউলৰ মিহি কৰাল দি ডাঠ কৰি একেখন দীঘলীয়া 
কাপোৰকে জাপ জাপকৈ ভাজ কৰি তাত পুথি লিখাৰ উপৰিও ছবি আঁকিছিল। তুলাপাতো 
চিত্ৰ অন্কনৰ মাধ্যম আছিল। কাঠৰ পাট, কাঠৰ পেড়া, পুথিথোৱা পেড়া, ঠগা, খাট-পালেং 
আদিৰ ওপৰত চিত্ৰ অঙ্কন কৰা হয়। শিৱসিংহ ৰজাৰ ৰাজত্বত ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত ‘বৃহৎ 
উষাহৰণ', ‘গীতগোবিন্দ’, ‘আনন্দ লহৰী’, ‘শঙ্খচূড় বধ’, ‘ধৰ্মপুৰাণ’ আৰু হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ’ৰ 
কাহিনীবাঞ্জক চিত্র অঙ্কন কৰা হৈছিল। ইয়াৰ বাহিৰেও সত্ৰসমূহত অনেক পুথি চিত্ৰৰে অলংকৃত 
কৰা হৈছিল। ৰজাই অসমৰ বাহিৰৰপৰাও চিত্ৰকৰ মাতি অনাইছিল। ‘হস্ীবিদ্যাৰ্ণৱ'ৰ চিত্ৰকৰ 
দিলবৰ আৰু দোচাই এনে ধৰণৰ নিমস্ত্ৰিত শিল্পী আছিল যেন লাগে। বাৎসায়নৰ কামসূত্ৰত 
উল্লেখ থকা ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ কপভেদ, প্ৰমাণ, লারণা-যোজনা, সাদৃশা, বণিকাভঙ্গ আদিৰ 
লগত অসমীয়া থলুৱা ৰীতিৰ অপূৰ্ব সমন্বয় ঘটিছিল। পিছৰ যুগৰ চিত্ৰবোৰত দেখ-দেখকৈ 
ৰজিগুত-মোগলহি সংমিশ্ৰিত ৰীতিৰ কেতবোৰ লক্ষণ পৰিলক্ষিত হয়। আন কি ভূষণ দ্বিজৰ 
গুৰুচৰিতত’ সন্নিবিষ্ট শঙ্কৰদেৱৰ ছবিখন কোনোবা মোগল বাদশাহৰ ছবি যেন লাগে। অৱশ্যে 
বিজয় খনিকৰৰছ্বাৰা অংকিত ‘বনমালীদেৱৰ চৰিত’ পুথিৰ চিত্ৰসমূহত কিন্তু সমসাময়িক যুগৰ 
ৰজাঘৰীয়া আৰু সত্ৰীয়া সাজ-পাৰৰ বৈশিষ্টা মন কৰিবলগীয়া। ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ’, শঙ্বচূড় বধ’ এই 
পুথি দুখনত শিৱসিংহ, ৰুদ্ৰসিংহ, গদাধৰসিংহ, ৰাণী অম্বিকা আদিৰ মনোৰম চিত্র খনচেৰেকো 
আছে। '‘লৱ-কুশৰ যুদ্ধ’ পুথিখনো আহোম ৰজাঘৰৰে সম্পত্তি। আহোম ৰাজধানীক কেন্দ্ৰ কৰি ৰ 


৬২ অসমৰ সংস্কৃতি 
যেনেকৈ এক শ্ৰেণী ধৰ্মনিৰপেক্ষ সাহিত্য সৃষ্টি হৈছিল, ঠিক তেনেকৈয়ে এক বৈশিন্ট্যসম্পন্ন 
চিত্ৰ -শৈলীও গঢ় লৈ উঠিছিল। ‘চিত্ৰ-ভাগৱতো’ এই যুগৰে, সম্ভৱতঃ অষ্টাদশ শতিকাৰ বস্তু। 
শঙ্কৰদেৱৰ মূল চিত্ৰ-ভ|গৱত বুলি দাবী কৰা ভেঁটিটো গঢ় লৈ, উঠাৰ কাৰণ হয়তো শঙ্কৰদেৱে 
দশম ৰচনা কৰিবৰ সময়ত কেতবোৰ কাহিনীব্যঞ্জক চিত্র অংকন কৰিছিল আৰু পৰৱৰ্তী যুগৰ 
কোনোবা চিত্ৰকৰে পূৰ্বৰ বিষয়-বস্তু লৈ নতুনকৈ ‘চিত্ৰ -ভাগৱত’খন অঙ্কন কৰে। সেয়েহে 'চিত্ৰ- 
ভাগৱত’ত অষ্টাদশ শতিকাৰ অসমৰ চিত্ৰশৈলীৰ লক্ষণ দেখা যায়। তদুপৰি এই যুগৰ চিত্ৰ- 
শৈলীৰ চানেকিৰে ‘সুন্দৰাকাণ্ড’, ‘লঙ্কাক|ণু’, ‘কক্কিপুৰাণ’, ৰত্নাৱলী’ আদি সমৃদ্ধ হৈ উঠিছে। 
সম্পূৰ্ণ টাই-আহোম ৰীতিৰ অন্য পুথি বৰ্তমান পাবলৈ নাই। কিন্তু ‘বানচেং’, ‘খৰিকামঙ্গল, 
‘কুকুৰা-ঠেং-চোৱা’ আদি আহোম-জ্যোতিযৰ পুথি অৱশ্যে এতিয়াও আছে। এই চিত্ৰবোৰ দেখাত 
প্রাকৃতিক বা স্বাভাৱিক যেন লাগিলেও আচলতে প্রতীকধ্মী। 


সংগীত 


প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সংগীতৰ পৰম্পৰা আহোম যুগলৈ বাগৰি অহাৰ লগতে শঙ্কৰদেৱৰ 
বিশাল প্ৰতিভাৰ সমন্বয় ঘটি অসমীয়া সংগীতক সমৃদ্ধ কৰি তোলে। তাতে ৰজাঘৰীয়া 
পৃষ্ঠপোষকতাৰ পৰশ লাগি সংগীতৰ বিকাশ ঘটায় আৰু বহুমূখী কৰি তোলে। ঘাইকৈ স্বৰ্গদেও 
কদ্ৰসিংহৰ সংগীতানুৰাগৰ ফলত এহাতে থলুৱা বাহতলীয়া সংগীতেও ৰাজকীয় স্বীকৃতি লাভ 
কৰাৰ উপৰিও উত্তৰ ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় সংগীতে ৰাজকাৰেঙত স্থান লাভ কৰে। প্ৰাক্‌-আহোম 
যুগৰ শাক্ত-শৈৱ মন্দিৰসমূহত দেৱদাসী আৰু দেওধনি নৃত্যৰ বাৱস্থা আছিল। আহোম যুগত 
ৰজাঘৰীয়া সুবিধা আগ বঢ়াই অধিক উৎসাহিত কৰা হয়। প্রায় আটাইবোৰ মন্দিৰৰ সমুখতে 
নাট-মন্দিৰ সংযোজিত হয় আৰু তাত নৃতা-নাটানুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰা হয় আৰু পুৰণি পদ্ধতিৰ 
ওজাপালি আৰু পুতলা-নাচো চলি আছিল। স্বৰ্গদেও গদাধৰসিংহই ‘জোঙা ঢোল (খোল) 
বজাই নটিনী নন চুৱাবলৈ নিৰ্দেশ দিছিল যদিও পুতেক ৰুদ্ৰসিংহৰ সংগীতানুৰাগ অতি গভীৰ 
আছিল। বোধকৰোঁ পিতৃৰ জীৱিত কালতে পুতেকৰ সংগীতলৈ অতিপাত ৰাপ দেখি এই নিৰ্দেশ 
দিছিল। প্ৰকৃততে ৰুদ্ৰসিংহৰ দিনতেই অসমত সংগীতৰ বহুমুখী বিকাশ সাধন হয়। সত্ৰীয়া থূলৰ 
বৰগীত, নৃত্য আৰু নাটকৰ অনুষ্ঠানৰ পৃষ্ঠপোষকতা কৰাৰ উপৰিও ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় নৃত্য-গীতৰ 
উৎকৰ্ষ সাধনৰো চেষ্টা কৰিছিল। আমাৰ ৰাজ্যৰপৰা নট-নটাী পঠিয়াই হিন্দুস্থানত 'তাল-সুৰ শিকি 
আহিবলৈ উৎসাহিত কৰিছিল। তদুপৰি সম্ভৱস্থলত উত্তৰ ভাৰতৰপৰা হিন্দুস্থানী ৰাগ-সঙ্গীতৰ 
ওস্তাদ মতাই আনি ৰাজসভাত ৰাখিছিল আকু স্থানীয় মানুহকো সংগীত বিষয়ক বৈজ্ঞানিক 
শিক্ষা ল’বলৈ নিয়োগ কৰিছিল।, তেওঁৰ দিনৰেপৰা তেওঁৰ আটাইকেইজন পুতেকৰ দিনতেই 
(১৭১৪-১৭৮০) ঠুংৰী, টপ্লা, গজল, খেয়াল আদিৰ চৰ্চা হৈছিল। ৰজাঘৰীয়া গীতৰ পুথিত 
ৰজাৰ ভণিতা থকা ভালেমান গীত পোৱ| গৈছে। সংগীত প্ৰদৰ্শনৰ আয়োজন কৰি ৰজাই নিজে 
আমোদ লাভ কৰাৰ উপৰিও সময়ত বিদেশী অতিথিকো আপ্যায়িত কৰিছিল। তেনেকুৱা সংগীতৰ 


১ এই সময়তে বঙালী সংকীন্ষনীয়া গীতেও অসমত ভুমুকি মাৰে ( ত্ৰিপুৰ! বুবঞ্জী, পৃ: ২) 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৬৩ 


বংশীবদন, গোবিন্দদাস আদিৰ গীতেও ঠাই উলিয়াই লৈছিল। তদুপৰি ব্ৰহ্ম-সংহতিৰ সত্ৰসমূহত 
ৰজাঘৰৰ প্রভাৱ আক পৃষ্ঠপোষকতাৰ পৰিমাণ সময়ে সময়ে বৃদ্ধি পাইছিল। এই শ্ৰেণীৰ সত্ৰসমূহত 
শঙ্কৰ-মাধৱৰ বৰগীততকৈ অনিকদ্ধ, গোপালদেৱ আদিৰ গীতহে অধিক প্ৰচলিত। 

ৰুদ্ৰসিংহৰ দিনতেই থলুৱা গীত-মাতৰ চী অব্যাহত ৰাখিবলৈ ‘গায়নৰ-বৰুৱা’ বুলি 
এটা বিষয় সৃষ্টি কৰি তেওঁৰ অধীনত ঢুলীয়া,বুলীয়া, মৃদসীয়া, নেগেৰীয়া, কালীয়া, খুঁটিতালীয়া, 
নাচনিয়াৰ, বিয়াহ-গোৱা, বীণোৱা, পদ-গোৱা আদি খেল পাতি দিছিল। ৰজা ভ্ৰমণত গ'লে 
ঢুলীয়া-খুলীয়াই আগে আগে ঢোল-খোল বজাই যোৱাৰ ৰীতি আছিল। তদুপৰি ৰজা ৰুদ্ৰসিংহই 
গছতলৰ বিহু মাতি আনি ৰংপুৰৰ ৰংঘৰৰ চোতাল পোৱাইছিলহি। ঢুলীয়া-নাচনীৰ প্ৰতিযোগিত| 
পাতি বঁটা-প্ৰসাদ দি উৎসাহিত কৰিছিল। তেতিয়াৰেপৰা ৰাজ্যৰ বিভিন্ন ঠাইৰ হুঁচৰি আহি 
ৰজাঘৰত হুঁচৰি গোৱাৰ নিয়ম প্ৰচলিত হ'ল। পাকৈত নাচনীয়ে নাচ দেখুৱাই ৰাজকাৰেঙত 
লিগিৰীবাব লোৱাৰ কথাও জনা যায়। ফুলেশ্বৰী কুঁৱৰী দেৱৰগাঁৱৰ শিৱদ’লৰ নটিনী আছিল। 
ৰজাই ফুলমতীৰ ৰূপ আৰু নৃত্য-পাৰদৰ্শিতাত মোহ গৈহে লিগিৰী কৰি আনি ‘বৰ-ৰজা পাতিবলৈ 
প্ৰয়াস পাইছিল। আহোম যুগতেই ‘বেলাড’বা মালিতা শ্ৰেণীৰ গীতবোৰ সৃষ্টি হৈছিল। মালিতা 
গাই জনসাধাৰণক আমোদ দি ফুৰ| এবিধ মানুহ আছিল। ‘বৰাগী’ খেলৰ মানুহে ঠায়ে ঠায়ে গীত 
গাই ফুৰি প্ৰকৃততে চোৰাং চাই ফুৰিছিল। ‘চিকণসৰিয়হৰ গীত’, ‘নাহৰৰ গীত’, ‘জয়মতী কুঁৱৰীৰ 
গীত’, ‘ফুলকোঁৱৰ-মণিকৌৱৰৰ গীত’, ‘কাচন কুঁৱৰীৰ গীত’, ‘জনা গাভ’ৰুৰ গীত’, ‘গৌৰীনাথসিংহৰ 
গীত’ আদি এই যুগৰে ৰচনা। বীণ, টোকাৰী, বুঁটিতাল বজাই এই গীতবোৰ গোৱা হৈছিল। 
এনেবোৰ গীত-গোৱা সাধাৰণ গায়কেও ৰজাঘৰৰপৰা সমাদৰ পাইছিল। 
সংস্কৃতিৰ বিকাশৰ অৰ্থে আত্মনিয়োগ কৰিছিল। নাচনিয়াৰ’ খেল পাতি চালি-নাচ, নটুৱা-নাচ, 
গোপী-নাচ, ৰাসৰ নাচ, সূত্ৰধাৰী নাচ আদি ৰজাৰ ৰাজসভাত প্ৰদৰ্শন কৰাৰ নিয়ম কৰিছিল। 
ৰুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে শুভংকৰ কবিৰ ‘শ্ৰীহস্ত মুক্তাৱলী’ খন সুচান্দ ৰাই ওজাৰ হতুৱাই অসমীয়ালৈ 
অনুবাদ কৰাইছিল। ‘সঙ্গীত দামোদৰ’ আদি পুথিও সত্ৰসমূহৰ মাধ্যমতে চৰ্চা হৈছিল। সূত্ৰধাৰ, 
নটুৱা আদিৰ সাজপাৰত মোগলাই আহিৰ প্রভাৱ পৰাটো আহোম ৰাজসভাৰেই পৰোক্ষ কৃতিত্ব । 
আনপিনে ওজাপালি, দেওধনি আদি অনুষ্ঠানৰ লগতে ৰাজসভাত অতি আড়ম্বৰেৰে ভাওনা 
অনুষ্ঠিত হৈছিল। ৰাজেশ্বৰ সিংহৰ দিনত ‘ৰাৱণ বধ’, গৌৰীনাথ সিংহৰ দিনত (১৭৮০-৯৫) 
‘পদ্মাৱতী হৰণ’, কমলেশ্বৰ সিংহৰ দিনত ‘ৰুক্মিণীহৰণ’, ‘অক্ৰূৰাগমন’ আদি নাটকৰ ভাওনাৰ 
কথা| বুৰঞ্জীত উল্লেখ আছে। বুৰঞ্জীত উল্লেখ নকৰাকৈ এইদৰে নিশ্চয় অনেক ভাওনা অনুষ্ঠিত 
হৈছিল। খনচেৰেক নাটক ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত লিখা হৈছিল যদিও মঞ্চস্থ কৰাৰ উল্লেখ 
নাই। এইবোৰৰ ভিতৰত ‘সম্বৰাসুৰ বধ’ ‘কুমৰ হৰণ’, ধৰ্মোদয়’, ‘কাম-কুমাৰ হৰণ’, ‘বিঘ্নেশ 
জন্মোদয়’, ‘শঙ্খচূড় বধ’, আদি উল্লেখযোগ্য। এই সময়ছোৱাতে অসমীয়া সংগীতে, ঘাইকৈ সত্ৰীয়া 
নৃত্যই ৰজাঘৰে-প্ৰজাঘৰে বিপুল জনপ্ৰিয়তা অৰ্জন কৰে। 


অসমৰ সংস্কৃতি 
সাজপাৰ অয়-অলংকাৰ 


৬ম 


আহোম যুগ সাজ-পাৰ আৰু অয়-অলংকাৰৰ বাৎলাৰ যুগ। আহোমসকলে পূৰ্বতে ক’লা 
কাপোৰ গপিন্ধিছিল। বুৰঞ্জীত আহোম মানুহৰ বৰ্ণনা দিওতে কৈছে, “মানুহবোৰ লণ্ডা-মুণ্ডা, 
গাতো কলীয়া কাপোৰ ।” শকত-আৱত মানুহবোৰ, পিন্ধনত ক’লা কাপোৰ। পিছলৈ আহোম 
মানুহে ক’লা কাপোৰ এৰি বগা কাপোৰ পিন্ধিবলৈ ধৰে। তেওঁবিলাকৰ তেজ-মঙহৰ সম্বন্ধ 
থকা খামতি-ফাকিয়াল আৰু শ্যানসকলে এতিয়াও ক’লা কাপোৰ পিন্ধে । আহোমসকলে নিজৰ 
জাতীয় ৰীতি এৰি পেলোৱা বাবে এতিয়াও ‘টাই-ম্যুং-নুন্‌’ অৰ্থাৎ বগা কাপোৰ পিন্ধা টাই বুলি 
ভিতৰুৱাকৈ ইতিকিং কৰে। আহোম শাসননীতিত সকলো বিষয়াৰ বাবে শ্ৰেণী অনুসৰি সাজ- 
পাৰ নিৰ্ধাৰিত আছিল। ঘাইকৈ মূৰত মৰা পাণুৰি আৰু গাৰ চেলেং কাপোৰে কাৰ কি মৰ্য্যাদা 
কৈ দিছিল। গাত চুৰিয়া-চোলা আৰু মূৰত পাণুৰি মাৰিছিল। মতা-তিৰোতা উভয়েই মূৰত 
চেলেং কাপোৰ জাপি মেৰিয়াই লৈছিল। পাট আৰু মুগা কাপোৰৰ পাগুৰি অধিক জনপ্ৰিয় 
আছিল। ‘শঙ্খচূড়বধ’ কাব্যত অংকিত গদাধৰসিংহৰ ছবিটোৰ মূৰত শা্যান্‌ আহিব ‘ফচো হে 
আছে; আনপিনে ৰুদ্ৰসিংহৰ ছবিত কিন্তু মোগলাই পাণ্ুৰি দেখা যায়। সদবামিনৰ মতে পূৰ্বতে 
সাধাৰণ মানুহেও মূৰত ‘ফটো’ মাৰিছিল। চুতীয়া আৰু ভূঞাৰ সংস্পৰ্শলৈ অহাৰপৰা বচোৱাল, 
টঙালি, হঁচতি আদিৰ আৰ্হি সলনি হয়। সাজ-পাৰত অধিক পৰিৱৰ্তন আৰু বিকাশ ঘটে 
ৰুদ্ৰসিংহৰ ৰাজত্বত। তেওঁ বৈৰাগী পঠিয়াই মোগল ৰীতিৰ সাজ-পাৰ অনাই ফাকুযাত্ৰাৰ দিনা 
ডা-ডাঙৰীয়াসকলক বঁটা দিয়ে। প্ৰথমতে বিদেশী সাজ-পাৰ বুলি নিন্দা কৰিলেও পিছলৈ গ্রহণ 
কৰে। সেয়ে অসমত মোগলাই পাণুৰি, চৌগা-চাপকন প্ৰচলনৰ সূচনা। তেওঁ মিহি সূতাৰ তাত 
ববলৈ আৰু কাপোৰ সিবলৈ দৰ্জিও অনাইছিল। অৱশ্যে আহোম যুগত শুৱালকুছি-পলাশবাৰীৰ 
মিহি কাপোৰৰ নাম আছিল। পাট,মুগা আৰু এৰীৰ প্ৰচলন অধিক আছিল। ৰজাঘৰৰ বাবে 
মুগাৰ কাপোৰ ৰজাঘৰীয়া চোমনিত পোহা হৈছিল। চোমনি গাও, চোমদাৰ, কাটনি, জোলা, যুগী 
আদি গাও আৰু খেলে পলু পুহি সূতা উলিওৱা কাম কৰিছিল।* কপাহৰ ব্যৱহাৰো আছিল; 
কিন্তু কপাহ সাধাৰণতে পৰ্বতৰপৰাহে আহিছিল। কপাহসেৰা, কপহুৱা আদিয়ে কপাহৰ অতীতলৈ 
সোঁৱৰণি আনে। সাধাৰণতে পাটৰ ৰিহা-মেখেলা-চেলেং, মুগাৰ চোলা-চুৰীয়া, ৰিহা-মেখেলা, 
এৰীৰ চেলেং, ছকঠীয়া সাতকঠীয়া আদি কাপোৰ তৈয়াৰ হৈছিল। মুগাৰ জুথৰী-সূতাৰে ডাঠ- 


মজবুত এৰীয়া কাপোৰ বৈছিল আৰু এনেকুৱা কাপোৰ কেইবাপুৰুষেো ধৰি ভালেৰে আছিল। : 


এৰী, মুগা, আৰু পাট এই তিনিও বিধ সূতাই দীৰ্ঘস্থায়ী আৰু চিক্‌চিকীয়া আছিল। আহোম যুগত 
মেজ|ংকৰী 'আৰু চঁপাপতীয়া কাপো ৰ অতি মানী আৰু আদৰৰ আছিল। মুগা পলু চোম, সৌৱালু 
বা দীঘলতি গছত নেমেলি মেজাংকৰী আৰু পাণটপা গছৰ পাত খাবলৈ দিলে সূতাবোৰ টান 
আৰু ক্ৰমে সোণ আৰু ৰূপ বৰণীয়া হয়। নিজে মুগা পোহা সাধাৰণ মানুহৰ ঘৰতো মেজাংকৰী 


'আৰু চঁপা পতীয়া কাপোৰ ব্যৱহাৰ হৈছিল। শিৱসাগৰৰ অঞ্চলবিশেষত টপাপতীয়া আৰু ডিব্ৰুগড় _ 


জিলাৰ দক্ষিণ আৰু শিৱসাগৰৰ পূৱ অঞ্চলত মেজাংকৰী সুতা উৎপাদন হৈছিল। কোনো 


১৷ কপাহ-কাটনি, পাট-কাটনি, জোলা-কাটনি আৰু মেজাং-কাটনি এই চাৰিটা কাটনি খেল পাতি চাৰিজন ভূঞাক উক্ত কাটনিখেলৰ 
মুখ্য কৰি দিছিল (বুৰঞ্জী বাৰেতৃএাৰ, পূ: ৪০-৪২) 


মাহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৬৫ 


কোনো অঞ্চলত এৰীসূতা অতি মিহিকৈ কাটি তাৰে যাউতিযুগীয়াকৈ ৰিহা-মেখেলা বৈ লৈছিল। 

'অসমীয়া মানুহৰ সা জ-পাৰৰ প্ৰাচুৰ্য অন্যান অনেক জাতিতকৈ অধিক। নানা বৰণৰ 
অচিসূতা আৰু গুণাৰে ফুলাম কাপোৰ বোৱাত অসমীয়া শিপিনী অতি পাকৈত আছিল। কাপোৰত 
লতাপতীয়া ফুলৰ উপৰিও বিবিধ জ্যামিতিক চানেকি ব্যৱহাৰ কৰিছিল। সিংখাপ-কিংবা প 
ঘৰতে বৈ উলিয়াইছিল। অসমীয়া বস্ত্:-শিল্পত সকলো জাতি-উপজাতিৰ ৰীতি-নীতিৰ সমন্বয় 
ঘটিছিল। মণিপুৰ, জয়স্তা, নৰা, ভোটান আদি দাঁতিঅলীয়া ৰাজাবিলাকৰপৰা বিবিধ কাপোৰৰ 
আহি অসমীয়া সাজপাৰৰ লগত মিলি গৈছিল। আহোম যুগত বিভিন্ন ৰুচি আৰু সম্ত্মৰ জোখাৰে 
কাপোৰ পিন্ধিছিল। শাড়ীৰ ব্যৱহাৰ নাছিল। কোচ ৰজাই চিঠিৰ লগত পঠোৱা শাড়ী ৫ খন দেখি 
আহোম ৰজাই মস্তব্য কৰিছিল, ‘সাড়ী ৫ খন যি আনিছ, আমাৰ দেশত যি খার্চ্ছাই আছে, 
তাইহঁতেহে ই সাড়ী পিন্ধে) অৰ্থাৎ ভাল মানুহৰ তিৰোতাই বিহা-মেখেলাহে পিন্ধিছিল। 
আহোম তিৰোতাই পোনতে মূৰত ওৰণি নলৈছিল, পাণ্ডবিবদৰে কাপোৰ মেৰিয়াই লৈছিল। 
গাত চোলা পিন্ধিছিল। পুৰুষে চূৰিয়া আৰু গাত চুটিচোলা, মিৰ্জাই বা ফটুৱৈ পিন্ধিছিল। ডা- 
ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়াসকলে মৰ্যাদা অনুসৰি চোলা পিন্ধিছিল। কঁকালত বচোৱাল-টঙালি বান্ধিছিল। 

টাই-আহোমসকল ইউনান আৰু উত্তৰ ব্ৰহ্মত বাস কৰিবৰ সময়ৰেপৰা সোণেৰে চহকী 
আছিল আৰু বহুমূলীয়া বাখৰপতা বা বাখৰখঁজা অলংকাৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। ৰজাই জোৰণ 
দিবলৈ আগবঢ়োৱা অলংকাৰৰ তালিকাত আহোম যুগত ব্যৱহাৰ হোৱা বিভিন্ন ধৰণৰ অলংকাৰৰ 
নাম পোৱা যায়। সোণ, ৰূপ, তাম তিনিওবিধ ধাতুৰে অলংকাৰৰ ব্যৱহাৰ আছিল। সাধাৰণ 
শ্ৰেণী মানুহৰ মাজত পিতলৰ অলংকাৰো বাৱহৃত হৈছিল। ৰূপ আৰু তামৰ ওপৰত পতাসোণ 
লগাই আৰু সোণৰ পানী চৰাই অলংকাৰ তৈয়াৰ কৰিছিল। অলংকাৰৰ শ্ৰেণীবিভাগ কৰিলে 
পুৰুষতকৈ তিবোতাৰ অলংকাৰৰ পৰিমাণ অধিক। পুৰুষে হাতত আঙঠি, ডিঙিত শিলিখা-মণি, 
মতা-মণি, কাণত কঁৰিয়া আৰু লোকাপাৰ, বাছত বাজু পিন্ধিছিল। তিৰোতাই সকলো অংগতে 
অলংকাৰ পিন্ধিছিল। এনে লাগে, আহোম যুগৰ এগৰাকী সন্ত্ৰাস্ত তিৰোতাৰ গাত কুৰি-ডেৰকুৰি 
তোল| সোণ ওলমি আছিল। অলংকাৰবোৰ উকা, বাখৰুৱা, বাখৰপতা, মিনাকৰা, হীৰাপতোৱা 
আদি ভাগত ভাগ কৰিব পাৰি। উদাহৰণস্বৰূপে জাংফাই কেৰু এযোৰ উকা’, বাখৰুৱা* 
নেজেপতা*, বুলি কব পাৰে|। সেহদৰে থুৰীয়া, বিৰি আৰু মণিকো উকা-বাখৰুৱা বুলি দুভাগত 
ভগাব পাৰি। তিৰোতাই মূৰৰ সেওঁতাৰেপৰ| আৰম্ভ কৰি কপাল, কাণ, ডিঙি, হাতৰ ঠাৰি, 
আঙুলি, বাছ, কঁকাল, ভৰি আদিত এপদ-দুপদ বা কেতিয়াবা কেবাপদো অলংকাৰ পিন্ধিছিল। 
শিৰত শিৰপতা; কপালত কপালী; খোপাত সোণ-ৰূপৰ ফুল; ডিঙিত জোনবিৰি, ঢোলবিৰি, 
ঢৰীয়াবিৰি, শিলিখাবিৰি, পাৰচকুৱা বিৰি, লতা-বাখৰন্মা বিবি, মাদলি, মগৰমূৰী বিৰি, গেজেৰা, 
বেনা, দুগদুগী, সাতসৰী, ধোপামণি, চিপাত, গলপতা, শিলিখামণি, ফুটিমণি, চন্দ্ৰহাৰ, সোণে- 
পোৱালে বনকিয়াই কৰা মণি; পুৰুষে ডিঙিত লতামণি; কাণত লোকাপাৰ কঁৰিয়া; তিৰোতাই 
কেকু , থুৰীয়া--- নেজেপতা, বাখৰুন্বা, বৰৈলগা, উকা জাংফাই, নেজেপতা জাংফাই আৰু 


%। উকা মানে সুদা জাংকোটি। 
২ | বাঘখকৰা মানে ওপৰকফ্ষালে সোণ খটুৱাই বাখৰ পদতায়। 
৩। নেন্জলেপতা মানে তাল-ওপাৰে সোণ খটুৱাই বাখৰ পতায়। 


৬৬ অসমৰ সংস্কৃতি 


বাখৰুৱা জাংফাই, লং কেৰু, কাণফুল, কৰ্ণবালা, নাকত নাককুলি, নাককুটি, হাতৰ বাহুত বাজু, 
হাতৰ ঠাৰিত মুঠি খাক, গামখাৰু, সঁচৰুৱা খাৰু, পটীয়া খাৰু, মগৰমূৰী খাৰু, গোটা খাক, 
কংকণ, ডলীয়া খাৰু-উকা, বাখৰুৱা, মিনাকৰা; আঙঠি-- চিৰিপতা, শেনেপতা, জেঠীনেজীয়া, 
পাৰ্চকুৱা, ম’ৰানেজীয়া, পদুমকলি, বাববৰিবছা, মাছ-বাকলীয়|, হীৰাপতা, বাখকরা, উকা। 
ৰজাঘৰীয়া মোহৰ লগাই কৰা আঙঠিক মোহৰী আঙঠি বোলে। তদুপৰি ককালত চন্দ্ৰহাব, 
কৰধনি, কঁকালী, ঘাগৰ আদি অলংকাৰবো প্ৰচলন আছিল। বুৰঞ্জীবোৰত ৰজাঘৰীয়া বিয়াৰ 
জোৰণ আৰু পত্ৰসন্দেশৰ লগত দিয়া অলংকাৰৰ তালিকাত আৰু কিছুমান অয়-অলংকাৰৰ নাম 
পোৱা যায়। পেচন্দাৰ, কলক, কক্কা, বুনুৰ, নখচন্দ্ৰিকা, উব্মন্টি, কেয়ূৰ, মুকুট, কিৰীটি আদি 
অন্যান্য অলংকাৰৰ ব্যৱহাৰ সেৰেঙা হ’লেও পুৰণি সাহিত্যত উল্লেখ পোৱা যায়। এইবোৰ ধাতুৰ 
অলংকাৰৰ বাহিৰেও একালত জীৱ-জন্তুৰ দাত-নখ আদিৰে অলংকাৰ তৈয়াৰ কৰা হৈছিল। 
হাতীদীতৰ খাৰু, আঙঠি, কেৰু, মণি আদি বিশেষ জনপ্ৰিয় আছিল। গাহৰিৰ দাত, বাঘৰ নখ, 
হাঁতিৰ হাড় আদিৰেও কোনে| কোনোৱে অলংকাৰ তৈয়াৰ কৰি পিন্ধিছিল। কাউৰী-মণি, কজ্ৰাক্ষ- 
গুটি, সাপৰ ৰাজহাঁড় আদিৰেও মণি পিন্ধিছিল। 


ঘৰ-দূু বাৰ, খেতি-বাতি, খাদ্য-সম্ভাৰ 
আহোম যুগৰ ঘৰ-দুৱাৰৰ আকাৰ-প্রকাৰ, সা-সঁজুলি আদি কুৰি শতিকাৰ আৰম্ভ ণিলৈকে 


একে আছিল। বগীতাম বা টিনপাত, চিমেন্ট আদি সমল ওলোৱাৰ লগে লগে বিলাতী চানেকিৰ 
ঘৰ সাজিবলৈ আৰম্ভ কৰে। আগৰ দিনত সমজ্তাম্ত মানুহৰ কেইবাটাও ঘৰ লগালগিকৈ আছিল। 


বৰঘৰ, মাৰলঘৰ, চ’ৰাঘৰ আৰু আখলঘৰ, গোহালি, ভঁৰাল, গোসাঁইঘৰ আছিল। সাধাৰণ: 


মানুহৰো বৰঘৰ আৰু মাৰলঘৰ এই দুটা ঘৰ আছিল। বৰঘৰৰ ভিতৰত বেৰৰ একাষেদি দীঘলীবাট 
আৰু ইটো কাষত কোঠালিয়েপতি সুকীয়া সুকীয়া পৰিয়াল বাস কৰিছিল। সাধাৰণতে গোসাঁই- 
মহস্ত আৰু ডা-ডাঙৰীয়াৰ পদূলিমূৰত বাটচ’ৰা আছিল। ঘৰৰ ভিতৰত প্রয়োজনীয় সকলো সা- 
সঁজুলি ঠায়ে ঠায়ে থোৱা হৈছিল। আখলশালত পানীচাং বা পাভটি-চাং। তাত চৰু, কলহ, 
টেকেলি আদি তুলি থৈছিল। এঘৰ মানুহে সাধাৰণতে কীহী-বাটি, টো-কেৰাহী, মটং-মঠীয়া, 
চৰিয়া-লোটা, কলহ, বটা;শৰাই, টেমী আদি পাত্ৰ, ঢৰা,পীবা, থঙা আদি সাধাৰণ আসন, চামৰপীৰা, 
তামূলীপীৰা, কামলি-থঙা, মেৰঢৰা, কঁঠ 'আদিমানৰ আসন ব্যৱহাৰ কৰিছিল। বৰঘৰৰ ওপৰতো 
বাহৰ চাং আছিল। তাত জপা, পেটাৰি, পেড়া তুলি থৈছিল। তদুপৰি কোনো কোনো মানুহৰ 
ঘৰত চোৰপেড়াও আছিল। বেৰত দাৰ ফীক, তেলৰ টাৰী থবলৈ হাকুটি আঁৰি লৈছিল। দা, 
মাটিৰে সজা অনেক বস্তুৰ ব্যৱহাৰ হৈছিল। ভাতৰঞ্ধা মাটিব চৰুৰ বাৱহাৰ অধিক আছিল। 
আহোম মানুহ আদধাতুৰ মটং ব্যৱহাৰত অভ্যস্ত আছিল। মাটিৰে চৰু, টেকলি, কলহ, চিলিম, 
খোলা বা সানেকী, চাকি আদি সাজিছিল। তীতশাল, চট্ক্কীশাল, আখলশাল প্ৰত্যেক ঘৰ 
মানুহৰে অপৰিহাৰ্য্য বস্তু। তদুপৰি কুঁহিয়াৰশাল’ আৰু তে লীশালো* অসমীয়া গৃহস্থৰ লগৰীয়া 
বস্তু। সেইবাবে এই শালবোৰৰ সঁজুলিসমূহ প্ৰত্যেক ঘৰ মানুহতে থাওকতে পোৱাকৈ সাঁচি 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৬৭ 


থৈছিল। সেইদৰে মুগ|-পাট- এৰী * পুহি সূতা কাটি উলিয়াবলৈ কেতবোৰ সঁজুলি আছিল। 
হাঁতী, ঘোৰ| আৰু দোলা মর্যাদাবিশিষ্ট মানুহৰ বাহন আছিল; কিন্তু নাও সাধাৰণ মানুহেওঁ 
বাৱহাৰ কৰিছিল। আহোম যুগত পানীৰে অহা-যোৱা কৰাটো সহজ বুলি ভাবিছিল। 

আহোম মানুহে ঢাপ মাৰি বাৰী পতা আৰু গড় মাৰি নগৰ লোৱাটো পুৰণি ৰীতি হিচাপে 
যনিছিল। আহোমসকলেই অসমত পোনপ্ৰথমতে জলসিঞ্চন পদ্ধতিৰ বা আলি দি শালি খেতি 
কৰা প্ৰথা উলিয়াইছিল। তেওঁবিলাকে ম’হেৰে হাল বাইছিল। কছাৰী-চূতীয়া মানুহে শালি 
খেতিতকৈ আহু আৰু বাও খেতি কৰি ভাল পাইছিল। সেইবাবে আগৰদিনত আহোম মানুহে 
আলি-পদূলিৰ সুবিধাতকৈ মাছ-পুঠি আৰু পথাৰ খনব সুবিধাৰ কথাহে আগ বুলি ভাবিছিল। 
বাৰীত তামোল-পাণ, আম-কঁঠাল, টেঙা-টুকচা, কল-বন, লেটেকু-পনিয়ল আদি ৰুইছিল। খৰি 
খাবলৈ আৰু ঘৰৰ খুটা-চ’তি লগাবলৈ এডুখৰি হাবি ৰাখিছিল। মিৰজুম্‌লাৰ সময়ত বজাৰত 
ধান কিনৌত৷| মানুহ নাছিল; মানুহে তামোল-পা|ণহে কিনিছিল। সেইদৰে বীহো উভৈনদী আছিল। 
প্ৰতিঘৰ মানুহে প্ৰয়োজন অনুসৰি জাতি, মোকাল, ভলুকা, লঠো, বঁজাল, বিজুলী আদি বীহ ৰুই 
লৈছিল। বগী মনোহৰ, সোন্দা বা বৰতমণি, ভীম, আঠিয়া, দিগযোৱ|, মালভোগ, জাতি, মনোহৰ, 
পোৰা আদি কলৰ খেতি জনপ্ৰিয় আছিল। তামোলগছত পাণ, জালুক, পিপলি আদিৰ ব্যাপক 
খেতি হৈছিল। অসমৰ জলকীয়া, জালুক, পিপলি আদি ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইত বিখ্যাত হৈ 
পৰিছিল। মুগ| পুহিবলৈ মেজাংকৰী, চোম, সৌৱালু পাণটপা, কেচেকু, এৰাগছৰে| খেতি 
কৰিছিল। আহোম মানুহ যথাৰ্থতে খেতিয়ক আছিল। মাটি বাছি বিৰাট বিৰাট পথাৰ পাতিছিল। 
হামদৈ পথাৰ, ভাদৈ পথাৰ, মেচলৌ পথাৰ, বাই পথাৰ, তিৰু পথাৰ, এঙেৰা পথাৰ, লায়েকৰ 
পথাৰ, জেৰেঙা পথাৰ, ৰুপইী পথাৰ, জকাইচুক পথাৰ, চিলা পথাৰ, ৰজা পথাৰ, বছা পথাৰ, 
গাভৰু পথাৰ আদি এই যুগৰে সৃষ্টি। বানপানী আহিলেও, নিয়মীয়াকৈ পথাৰৰ মাজেদি পানী 
বৈ থাকিবলৈ নৈৰ-পৰা পথাৰলৈ কেতবোৰ খাল কাটি দিছিল। এইবোৰক বৰখাল বুলিছিল। 
দিখৌ আকু দিহিঙৰ পাৰত এনে বৰখালৰ চিন এতিয়াও আছে। এই নিয়মৰ ফলত ধানে 
নিয়মীয়াকৈ পানী পোৱাৰ উপৰিও নৈৰ পানীৰ পলস পাই পথাৰ সাৰা হৈ উঠিছিল। সততে 
প্রয়োজনীয় গছ-গছনিও নিয়মীয়াকৈ ৰই লৈছিল। মোমাই তামুলী বৰবকর|ই ৰাজ্য-সংগঠন 
কৰাৰ সময়ত প্ৰত্যেক পাইককে বাৰী পাতিবলৈ উদগনি দিছিল। আহোম যুগৰ পুৰণি বাৰীৰ চিন 
পানীদিহিং সংৰক্ষিত বনাঞ্চল, ৰাঙলী সংৰক্ষিত বনাঞ্চল আদিত এতিয়াও দেখা যায়। সেইবোৰ 
ঠাইত আম-কঁঠাল, লেটেকু-পনিয়ল, সুমথিৰাটেঙা, নেমুটেঙাৰ গছো জীয়াই আছে। 

প্ৰাক্‌" আহোম যুগৰ খাদ্যসম্ভাৰ আৰু আহোম যুগৰ খাদ্যসম্ভাৰ মুলতঃ একে হ’লেও, এই 
যুগত অনেক নতুন সম্ভাৰ সংযোজিত হৈছিল। সেই যুগৰ মানুহ ঘাইকৈ ভৌগোলিক উৎপাদনৰ 
ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিবলগীয়া হৈছিল। গতিকে ভাতেই আছিল প্ৰধান আহাৰ। চাউল-ধানৰপৰা 
আৰু অনেক জা-ভালপান তৈয়াৰ কৰা হেছিল। তদুপৰি ভাতৰ লগত বিশেষ ‘দৰব’ সানি 
লাওপানী তৈয়াৰ কৰা হৈছিল। পিঠাৰ লগত জালুক, কপোটেঁকীয়া, পাতিসোন্দাৰ পাত, 


১। ভীম, কাতৰ, ৰহীপাট, থালী, চালনী, খোল৷, কৰণি, সেওঁট 
২ ৷ বহা|-পাত, বেতেৰী, চুপি, তেলীপাঢ, লুৰি 
৩ | খৰিকা, চালনী, খুৰা, পেৰা, ভাৱৰী, কাড়শলি, সৃতলাই| 


৬৮ অসমৰ সংস্কৃতি 


বনজালুক, টংলতিৰ পাত, জেতুলিপকাৰ পাত আদি খুন্দি ‘দৰব’ তৈয়াৰ কৰে। এই দৰব বৰা 
চাউলৰ ভাতৰ লগত সানি তিনিদিন গাপ্‌ দি থয়। তিনিদিনৰ মূৰত ‘বহী’ পৰিবলৈ ধৰে। 
তেতিয়া গাপ্‌ দিয়া ভাতখিনি জোখাৰে কলহত ভৰাই থয়। দিনচেৰেকৰ পিছত কলহটো ৰসেৰে 
উপচি পৰে। আহোম মানুহ একালত অতি উচ্চখাপৰ লাওপানী তৈয়াৰ কৰাত পাকৈত আছিল। 
‘দৰবৰ লগত দিয়া অনুপান কমাই-বঢ়াই চোকা, মিঠা, ৰঙা, পাতল ৰঙা ৰঙৰ লাওপানী তৈয়াৰ 
কৰিব পাৰিছিল। পকাকঁঠাল আৰু পকি ৰহ দিয়া ভীমকল-আঠিয়াকলৰপৰাও লাওপানী তৈয়াৰ 
কৰিছিল। এনেকুৱা লাওপানী তৈয়াৰ কৰাৰ আৰু খোৱাৰ ৰীতি অন্যান্য জনজাতিৰ মাজতো 
আছিল; কিন্তু ‘দৰব’ তৈয়াৰ কৰাৰ অনুপান সুকীয়া সুকীয়া আছিল। কছাৰী মানুহে ধেপাইতিতা 
বেছিকৈ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। লাওপানী সকাম-নিকাম, উৎসৱ-পাৰ্বণ, আলই|-অতিথি সৎকাৰ, 
সকলো দৈনন্দিন কামতে অপৰিহাৰ্য আছিল। মদ বা লাওপানী দৈনন্দিন জীৱনৰ ব্যৱহাৰ্য বস্তু 
'আছিল বাবেই আহোমৰ ছশ বছৰীয়া বুৰঞ্জীৰ ক’তো মদাহী আৰু মাতলামিৰ কথা উল্লেখ নাই। 
লাওপানী অনেকে জলপান হিচাপেও ব্যৱহাৰ কৰিছিল। কাৰণ, ভাতৰপৰা পোনপটীয়াকৈ 
তৈয়াৰ হোৱা বাবে তাত যথেষ্ট খাদাপ্ৰাণ আছিল। ইয়াৰ উপৰিও আহোম মানুহৰ মাজত 
জলপানৰ প্ৰাচুৰ্য অধিক। ‘ছৰুম’ নামৰ এবিধ জলপান তেওঁবিলাকৰ বাহিৰে আনে কৰিব 
নাজানিছিল। সান্দহ, গুৰি-সান্দহ আৰু লদা-সান্দহ, ভাপত দিয়া বা চেৱাদিয়া বৰা চাউলৰ 
ভাত জনপ্ৰিয় জলপান আছিল। আজিকালি খামতিফাকিয়াল মানুহৰদৰে ভা|পতদিয়া টোপোলা 
ভাতহে খাইছিল। পিছলৈ থলুৱা তিৰোতা বিয়া কৰোৱাত, তেওঁবিলাকে ভাপতদিয়া ভাত 
ৰন্ধাত অভ্যস্ত নোহোৱাত লাহে লাহে এই অভ্যাস এৰি দিয়ে। ভাপতদিয়া ভাত ৰান্ধিব জনা 
আৰু ‘হুৰুম’ৰ জলপান দিয়াৰপৰাই ‘জাতুৱা আহোম’ নে ‘বোটলা আহোম’ তাৰ চিন পাইছিল। 
“যোগিনীতস্ত্ৰ'ত উল্লেখ কৰা কৈৰাতজ মানুহৰ যি খাদ্যাভ্যাসৰ কথা লিখিছে, আহোম মানুহৰ 
মাজতো সেই অভ্যাসেই আছিল। পোনতে শৰণ লৈ বৈষ্ণৱ হৈ আৰু পিছত মন্ত্ৰ লৈ ভকত হৈ 
কেতবোৰ জীৱ-জন্তু খাবলৈ এৰি দিলেও প্ৰথমতে সৰ্বভক্ষক আছিল। হাহ-কুকুৰা-গাহৰি, মাছ- 
কাছ, কেঁকোৰা, কুচিয়া, জিলি (চাকচান), মুগা-লেটা সকলো খাইছিল। এসময়ত কোনো 
কোনোৱে গৰু-ম'হৰ মঙহো খাইছিল যেন লাগে, কাৰণ, গৰু-ম'হ কাটি পৃখুৰীত উচৰ্গা কৰাৰ 
কথা| বুৰঞ্জীত পোৱা যায়। ভাতৰ লগত মাটি মাহ, কচু, ঢেঁকীয়া, খৰিছা আদিৰ আঞ্জা সহজে 
ব্যৱহৃত আছিল। ‘মাহমৰা’, মাহখোৱাবাৰী আদিয়ে মাহৰ ব্যাপক খেতিৰ কথাকে সূচায়। আজিকালি 
মাটিমাহ, বৰালিমাছ একেলগে খোৱাটো ভয়ৰ কথা বুলি ভাবিলেও আহোম মানুহে মাটি মাহ, 
বৰালিমাছ, হাঁহৰ মঙহ আৰু বৰা চাউলহে (চেৱাদিয়া) সৱাতো কৈ জিভাত লগা এসাজ বুলি 
ভাবিছিল। মেটেকা, মেচাকী মেজেঙ্গা, নেফাফু, চেং-মবা, শিলকচু, বাঘআঁচোৰা, নলটেঙা, 
উৰিয়ামৰ কুঁহি, ভেদাইলতা, মছন্দৰি আদি বনৰীয়া গছ-বন, লতা-পাতো আহাৰৰ লগত খাইছিল। 
শুকান খৰিছা আৰু পকা খৰিছাৰ বছল ব্যৱহাৰ আছিল। ফল-মূল প্ৰচুৰ পৰিমাণে খাহাছিল। 
আম, কঁঠাল, মধুৰী, ৰবাবটেঙা, চকলাটেঙা, সুমথিৰাটেঙা, বনপিঠা, কোটকোৰা গুটি, লেটেকু, 
পনিয়ল আৰু নানা তৰহৰ কল খাইছিল। মিৰি আলু, গৰীয়া আলু, চীনা আলু, আদা আলু , 
কুঁৱৰী আলু, জপৰা আলু আদি ঘৰত খেতি কৰা আলুৰ বাহিৰেও কিছুমান বনৰীয়া আলু 
হাবিৰপৰা খান্দি আনি খাইছিল। আজিকালি তেলত ভজা বস্তুতকৈ পোৰা, খৰিকাত দিয়া, টেঙা 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৬৯ 


দিয়া, খাব, তিতা আদিব ব্যৱহাৰ অধিক আছিল। শোকোতা, তিতাকচি, ভেকুৰি, নেফাফু আদি 
তিতা খাইছিল। কেৰেলা-বেঙেনা-জলকীয়া-লাই-লফা, মেমেধু (ধনীয়া) আদি সাধাৰণ শাক- 
পাচলি আছিল। আজিকালি ফকৰা-যোজনা ডাকৰ বচনত পোৱা জুটি-বুধিৰ সৰহভাগ তালিকা 
এই যুগৰে। ৰজাই নিয়োগ কৰ| চাংমায়ে ৰজাক তুষ্ট কৰি ৰাখিবলৈ জুতি-বুধি বিচাৰোতে 
অনেক নতুন নতুন জুতিৰ সৃষ্টি হয়। দৰিকে-বেঙেনাই, হাঁহে-বীহে ( বীহগাজ ), শ’লে-মলে ( 
আমৰ ), গু-টেঙা-কচু, ঢেঁকীয়া-পকা-খৰিছা, পকা-তেঁতেলি-বুঢ়া বৰালি, শ'ল-গৰৈ-লফাশাক, 
কাৱৈয়ে-পালেঙে, ৰৌৱে-পুৰৈয়ে, খাৰে-পচলাই জুতি লাগিছিল। তদুপৰি মাছ পাতত দি, পুৰি, 
চুঙাত দি, খৰিকাত দি, মঙহ বৰিকাত দি, শাক, যেনে-- ভোতমলা, মছন্দৰি, সৰু টেঙেচি, 
মানিমুনি পাতত দি লোণ-তেল সানি খাইছিল। নেফাফু, মেচাকী, মেজেঙা, টংলতি আদি 
আহোম মতে পতা পূজা আৰু সকামত আঞ্জা দিব লাগিছিল। এইদৰে এই যুগটোত বিভিন্ন 
জাতি-উপজাতিৰ সমন্বয় সাধন হোৱাত তেওঁবিলাকৰ খাৱন-বোৱন, ৰীতি-নীতিৰো সমন্বয় ঘটে 
আৰু ই বৈশিদ্ছাপূৰ্ণ হৈ উঠে। 

আহোম যুগৰ ভাস্কৰ্যসমূহৰপৰা সমসাময়িক জীৱনৰ সৌন্দৰ্য-চৰ্চা আৰু প্ৰসাধনৰ বিষয়েও 
জানিব পাৰি। অয়-অলংকাৰ আৰু সাজ-পাৰত ফুল বাছি, বৰৈ আঁৰি জাক-জমকীয়া কৰি 
পিন্ধিছিল। ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ’ আৰু শঙ্খচূড় বধ’ৰ ছবিসমূহৰপৰা বঢ়িয়াকৈ সাজ-পাৰৰ জাক- 
জমকতাৰ কথা জানিব পাৰি। তিৰোতাই কেশবিন্যাস কৰিছিল। নেঘেৰী, কলডিলীয়া, ঘিলাচকলীয়! 
খৌপা বান্ধিছিল। প্ৰথমতে আহোম তিৰোতাই যেনেকৈ ওৰণি নলৈছিল, তেনেকৈ সেন্দুৰৰ 


ফৌট লোৱাৰ ৰীতিও নাছিল। খাম তি-ফাকিয়াল মানুহৰ মাজত এতিয়াও সেই ৰীতি নাই। এই 


যুগতেই আতৰৰ বাৱহাৰ আৰম্ভ হৈছিল। তেলত আতৰ, চম্পা, খৰিকাজাই, কেতেকী ফুল 
মিহলাই সুগন্ধি তৈয়াৰ কৰিছিল। পুৰুষৰ মাজত ফান্‌টি, পয়জাৰ আদিৰ ব্যৱহাৰ আছিল। 
ছাতিতকৈ জাপিৰহে ব্যৱহাৰ অধিক আছিল। বৰদৈয়া, সৰুদৈয়া, পানী-জাপি, টু পী-জাপি আদি 
বৰৈ, জৰু, 'আঁচু, গুণা লগাই অলংকৃত কৰিছিল; দাঁতত কীজিলা লগাই ক’লা কৰি লোৱাৰ 
নিয়ম আছিল। জামুকী-বোলোৱা দাঁতে প্ৰশংসা পাইছিল। তামোল খাই পিকৰাঙী ওঠ কৰ 
মুখৰ জেউতি চৰাইছিল। তিৰোতাই খোপাত ফুল পিন্ধিছিল। 


অসমৰ সংস্কৃতি 
নগৰ-প্রতিষ্ঠা 


প্রাক্‌-আহোম যুগত প্ৰাগ্‌জ্যোতিষপুৰকে আৰম্ভ কৰি ভালেমান নগৰ প্ৰতিষ্ঠিত হৈছিল 
যদিও সেইবোৰৰ সঠিক বিৱৰণ আৰু অৱস্থান খাটাংকৈ জনা টান। প্ৰাগ্‌জ্যোতিষপুৰ কেতিয়াবা 
ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ উত্তৰ পাৰে আৰু কেতিয়াবা দক্ষিণ পাৰে আছিল যেন লাগে। পশ্চিমৰপৰা ঘাইকৈ 
আৰ্য প্ৰবজন হওঁতে ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ উত্তৰ পাৰেদিহে উজাই গৈছিল। গতিকে শদিয়ালৈকে নগৰ 
স্থাপন হোৱাটো একো আচৰিত নহয়। কমতাপুৰ, কোচবিহাৰ, কোচৰজাৰ; ডিমাপুৰ কছাৰী 
ৰজাৰ, শদিয়া চুতীয়া ৰজাৰ ৰাজধানী-নগৰ আছিল। * তদুপৰি পৌৰাণিক ধ্বংসাৱশেষলৈ চালে 
তেজপুৰ,ডবকা, নুমলিগড়, দেওপানী আদিতো একোখন সমৃদ্ধিশালী নগৰ আছিল যেন লাগে। 
বৰাহী-কছাৰী ৰজা বিচাৰপতিফাই সোণাপুৰ আৰু বাণপুৰ নামৰ দুখন নগৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰাৰ কথা 
বুৰঞ্জীত পোৱা যায়। চৰাইদেও বৰাহীসকলৰ ধৰ্মীয়ভাৱে পৱিত্ৰ স্থান হ’লেও চুকাফাই (১২২৮- 
৬৮) আহোম ৰাজ্যৰ ৰাজধানী পাতি নগৰ স্থাপন কৰে। নগৰ বুলিলে গড় মাৰি ভিতৰত বজাৰ 
প্ৰয়োজনীয় সকলো শিল্পৰে গীও বা কেইঘৰ মানকৈ মানুহ আছিল। তদুপৰি ডা-ডাঙৰীয়া আৰু 
বা-বিষয়াসকলৰ খাত-পাম দূৰণিত থাকিলেও নগৰৰ কাষত ঘৰ লৈছিল। এইদৰে একোখন 
নগৰে গঢ় লৈছিল। ধর্য়ীয় দিশৰপৰা আৰু ঘাইকৈ মেদাম বন্ধা ঠাই হিচাপে আহোম ৰাজ্যৰ 
বেলি মাৰযোৱালৈকে নগৰ হিচাপে চৰাইদেওৰ বিশেষত্ব অটুট আছিল। চুডাংফা, বামুণীকৌৱৰে 
(১৩৯৭-১৪০৭) ৰাজধানী চৰাইদেওৰপৰ৷ দিহিং আৰু দিচাং নৈৰ মাজৰ চৰগুৱালৈ তুলি নিয়ে। 
চৰগুৱাত কেইটামান পুৰণি পুখুৰী, মৈদাম, আলি আৰু খনচেৰেক বাৰীৰ চিন আছে। বৰ্তমানৰ 
ঢাল ডাং ৰবি তাৰক বুণালকে ধনি বিছু পশ্চিমলৈ ডৰঙয়া পা 

ল। 

চুপিমফা ৰজাই ( ১৪৯৩-৯৭) চৰগুৱাৰপৰা ৰাজধানী বৰ্তমান খোৱাঙৰপৰা ১৪ মাইল 
পূবলৈ তুলি নিয়ে। এইখন নগৰক শলগুৰি, পোৰানগৰ বা দিহিংনগৰ বুলিও কয়। পিছত 
চৰগুৱাৰ উত্তৰে দিহিঙৰ কাষত আন এখন নগৰ প্ৰতিষ্ঠিত হোৱাত তাৰ নাম হয় পানীদিহিং। 
পানীদিহিং একালত অতি ঘনবসতিপুৰ্ণ নগৰ আছিল। চুহুংমুং দিহিঙ্গীয়া ৰজাৰ দিনলৈকে 
(১৪৯৭-১৫৩৯) শলগুৰি এখন বিখ্যাত নগৰ আছিল ।"* চুক্লেনমুং গড়যাএণ্ৰা বজাই (১৫৩৯- 
৫২) ৰাজধানী হেমনাবাৰীলৈ তুলি আনি নগৰৰ চাৰিওমেৰে গড় মাৰি গড়গাঁও নাম দিয়ে। 
সেয়ে হ’লেও খোৰা ৰজাৰ দিনলৈকে (১৫৫২-১৬০৩) শলগুৰিয়ে ৰাজধানীৰ মৰ্যাদা হেৰুওৱা 
নাছিল; কিন্তু স্বৰ্গদেও প্ৰতাপসিংহই গড়গাঁও ৰাজধানীক বিশাল নগৰলৈ উন্নীত কৰে। মূল 
নগৰৰপৰা প্ৰায় পাচ-ছমাইল দূৰত অতি ওখ গড় মাৰি দহখন দুৱাৰ দিয়ে |* মিৰ্জুম্‌লাৰ লগত 
অহা বুৰঞ্জীবিদে গড়গাঁও নগৰৰ সমৃদ্ধি আৰু বিশালতাৰ বৰ্ণনা দি কৈছে । “পৃথিবীত দ্বিতীয় 
এখন নগৰ নোলাব। ...ইয়াৰ নিচিনা কটকটীয়া , ধুনীয়া নানা কাৰুকাৰ্য্যৰে সুশোভিত ঘৰ 


১ বাৰভূএঞাসকলেণ্ড গহপুৰ, কলংপুৰ, নাৰায়ণপুৰ, ৰতন পুব, লক্ষ্মগুৰ, ঢলপুৰ, গালপুৰ, মণিপুৰ, বিহিমগুৰ, প্ৰতাপ পুৰ, মথুৰাপুৰ আদি 
সৰু সৰু নগৰ প্ৰতিষ্ঠা বকৰিছিল। ; 

২। শলঙ্গুৰিত নগৰ পাতিলেণ্ড চৰগুৱাতো ৰাজধানীৰ কাম-কান্স চলি'আছিল। দিহিঙ্গীয়া বজাই চৰছুৱা'আৰু শলগুৰিৰ উপৰিও বকতাত 
এখন নগৰ পাতিছিল। পিছত হালধিবাৰীতো এখন নগৰ স্থাপন কৰিছিল। 

৩ ৷ বীহগড়, লাদৈগড়, পথালিগড়, আৰু ৰাজগড়ে গড়গাঁও নগৰখন বেৰি 'আছে। তাৰে পশ্চিমফালে দুখন সিংহদুৱাৰ আছিল। 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি চু 


পৃথিবীতে পাবলৈ নাই।” এইজনা ৰজাই গড়গাঁৱৰ উপৰিও দৰিকা, মথুৰাপুৰ, চৰাইদেও, 
তাওকাক, গজপুৰ, অভয়পুৰ, মেকুৰীখোৱা, চিনাতলী, নামডাং, মেৰাগড় আৰু শাকবাৰীত 
নগৰ পাতিলে। ইয়াৰ পিছত জয়ধ্বজসিংহই (১৬৪৮-১৬৬৩) গড়গীাৱৰ উত্তৰে দৰিকা নৈৰ 
কাষত এখন নগৰ সজাই, শিঙৰি ঘৰ সাজি, ৰাজপাটত উঠে আৰু সিংহ-পহুৰে আঠচুকীয়াকৈ 
ৰূপৰ মোহৰ মাৰে; কিন্তু কিবা কাৰণত অসুবিধা পাই পুনৰ গড়গাও নগৰলৈ উলটি আহে। 
তেতিয়াৰেপৰা গৌৰীনাথসিংহৰ দিনলৈকে,(১৭৮০-৯৫) ‘গড়গাঁও কথা শুনি তল যাওঁ” বুলি 
ক’ব লগা সমৃদ্ধিশালী নগৰ আছিল। বজাৰ নগৰৰ চাৰিওমেৰে অনেক ভৰাগাওঁ উপচি আছিল। 
চুডৈফা পৰ্বতীয়া ৰজাই (১৬৭৭-৭৯) গড়গাঁৱৰ পশ্চিমে এখন নগৰ পাতিছিল; কিন্তু বাৰিষা 
অতিপাত বোকা হোৱাত নগৰখন এৰি থৈ যায়। এইখনকে বোকা-নগৰ বোলে। গদাধৰসিংহই 
(১৬৮১-৯৬) গড়গাঁৱৰ গাতে লগাকৈ, পূবে গড়গাঁৱৰ সমানেই আহল-বহলকৈ গড় মাৰি এখন 
নগৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰি নাম দিয়ে বৰকলা নগৰ। গদাধৰসিংহৰ পিছত পুতেক ৰুদ্ৰসিংহই (১৬৯৬- 
১৭১৪) জেৰেঙা পথাৰত পুখুৰী খনাই, তাৰ উত্তৰে মেটেকাত ৰংপুৰ নগৰ স্থাপন কৰে আৰু 
বৰঘৰ, বৰবাটঘৰ, বৰ মৰং, চাংমাইশাল, বৰচ'ৰা পকীকৈ সাজি কাঠৰ কুৱাত ইটা পাৰি চাই 
ঘৰ লয়। ৰংপুৰ নগৰৰ পাতনিৰ লগে লগেই আহোম যুগৰ স্থাপতাই কাঠ-বীহৰপৰা শিল- 
হুটালৈ বাগৰ সলায়। তদুপৰি ঘৰে-দুৱাৰে, দ’লে-দেৱালয়ে, জিলিকি পৰে। মোৱামৰীয়া 
বিদ্ৰোহৰ পৰিণতিস্বৰূপে গড়গাঁও আৰু ৰংপুৰ দুয়োখন নগৰ ধ্বংসৰ মুখত পৰে। গড় গাঁৱৰ ঘৰ- 
দুৱাৰ জুই দি পোৰে। এই সময়তে গৌৰীনাথসিংহই দিচৈ-বাহৰলৈ ৰাজধানী তুলি নি যোৰহাট 
নগৰৰ পাতনি তৰে। ইয়াৰ উপৰিও দাঁতিয়লীয়া বিষয়াসকলৰ থকা ঠাইত একোখনকৈ নগৰ 
গঢ় লৈ উঠিছিল। বৰফুকনৰ সদৰ ঠাই গুৱাহাটী, মৰঞীখোৱা গোহাঁইৰ মৰঙতী, শদিয়াখোৱা 
গোহাঁইৰ শদিয়া, সলাল গোহাঁইৰ সলা, জাগীয়াল গোহাঁইৰ জাগী, ৰহিয়াল বৰুনাৰ ৰহা 
আদিতে| নগৰ প্ৰতিষ্ঠিত হৈছিল। সেইদৰে মেলখোৱা ৰজাসকলৰ উপ-ৰজাধানীসমূহতো একোখন 
সৰুসুৰা নগৰৰ জন্ম হৈছিল। তিপাম, নামৰূপ, চাৰিং, চামগুৰি আদি উল্লেখযোগ্য। ইয়াৰ উপৰিও 
চক্ৰধ্বজসিংহই (১৬৬৩-৭০) ব্ৰহ্মপুত্ৰ পাৰ হৈ গৈ মণিপুৰ": পাই, টুৱা বিহিয়াৰ গাৱৰ কাষত 
সোৱণশিৰীৰ পাৰত ১৬৬৮ চনত নগৰ পাতিলে। বৰ্তমান ইটানগৰ নামে জনাজাত অৰুণাচলৰ 
ৰাজধানীয়েই চক্ৰধ্বজসিংহই পতা নগৰ। এয়া বুৰঞ্জীৰ পুনৰাবৃক্তিৰ এটি উজ্জ্বল উদাহৰণ। 
আহোম যুগত নাগৰিক জীৱন আৰু গ্ৰাম্য-জীৱনৰ মাজত বিশেষ পাৰ্থক্য নাছিল। নগৰত 
ৰাজকীয় কাম-কাজৰ ব্যস্ততাখিনিৰ বাহিবে বাকী ব্যৱহাৰিক দিশটো একেই আছিল। তদুপৰি 
নগৰত বা-বিষয় খাই থকা মানুহৰো গাঁৱত ঘৰ-দুৱাৰ, বাত-পাম আছিল। গতিকে জীৱনলৈ 
কৃত্ৰিমতা আহিবলৈ সুবিধা নাপাইছিল। অৱশ্যে নগৰত, ঘাইকৈ ৰংপুৰ নগৰৰ কাষত অনেক 
দোকানী-পোহাবী বহিছিল আৰু বিদেশী বস্ত্ৰৰ বেচা-কিনা হৈছিল। নগৰৰ বাহিৰত কাষৰে- 
পাজৰে ডা-ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়াৰ বহ|-ঘৰ আছিল। বিচু, দুৰ্গাপূজা, ফাকুযাত্ৰ৷ আদিৰ সময়ত 
নগৰলৈ গাৱলীয়া মানুহৰ সম|গম হৈছিল। পুৰণি ৰংপুৰ নগৰৰ কাষত মাঘবিছৰ সময়ত অসংখ্য 
ম’হ্যুঁজ হৈছিল 'আৰু সেই পৰম্পৰা এই শতিকাৰ মাজভাগলৈকে চলি আছিল। গড়গাঁও নগৰ 
তিনিশ বছৰ ধৰি ৰাজধানী থকাত গড়গাঁৱক লৈ অনেক ফকৰা-যোজনা, প্ৰবচনৰো সৃষ্টি হৈছিল। 


১। বতঁমান ৰ্য়িভ্তৰ ওচৰত ইটাৰ গঁড় দিয়া যিখন নগৰ ওলাই, (সেইখনেই শদিয়াখোৱা গোহাঁইৰ শদিয়া। গড়ৰ ইটা আৰু গাথনি- 
প্ৰণালীয়েই ইয়াৰ প্ৰমাণ। 
২| মণিপুৰ বমান উত্তৰলক্ষীমপুৰ নগৰৰ পূবত আছিল। 


অসমৰ সংস্কৃতি 
শিক্ষা 


অসমত পুৰণিকালৰেপৰা শিক্ষাৰ চৰ্চা আছিল। কেইবা পুৰুষ-জোৰা শিক্ষা-সাধনা নহ’লে 
হঠাতে শঙ্কৰ-মাধৱৰ নিচিনা প্ৰতিভাবান ব্যক্তি এখন সমাজত জন্ম হোৱাটো সম্ভৱ নহয়। 
তদুপৰি শঙ্কৰদেৱৰ জন্মৰ পূৰ্বেই কামৰূপত সাহিত্য-শিক্ষাৰ চৰ্চাই গা কৰি উঠিছিল। আহোম 
যুগতো শিক্ষাৰ চৰ্চা আছিল। এই শিক্ষা-বাৱস্থা ত্ৰিমুখী- আহোম-পদ্ধতিবৰ শিক্ষা, সংস্কৃত টোলৰ 
শিক্ষা আৰু সত্ৰীয়া শিক্ষা। আহোম ৰাজনীতি আৰু শাসন-ব্যর্স্থাৰ বাবে দেওধাই-মোহন- 
বাইলুংসকলৰ তত্তাৱধানত আহোম ভাবাৰ পুথিৰে এই শিক্ষা দিয়া হৈছিল। পোনতে আহোম 
ভাষাৰ আখৰ আৰু 'আখৰ-যোঁটনি শিক্ষাৰ পিছত অভ্ৰ বা অভিধান মুখস্থ কৰিবলৈ দিয়া হয়। 
অভিধান মুখস্থ হ’লেও পুথি পঢ়িব পৰা হয়। প্ৰত্যেকঘৰ সমন্ত্ৰান্ত আহোমৰ ল’ৰাকে বুৰঞ্জীৰ 
শিক্ষা দিয়া হৈছিল। বুৰঞ্জীৰ পুৰণি কাহিনীবোৰ কৈ বুৰঞ্জীৰ পণ্ডিতে ডেকাচামক উদ্বুদ্ধ কৰিবলৈ 
প্রয়াস পাইছিল। পিছলৈ জ্যোতিষ, গণিত, নীতি-শাস্ত্ৰ আদিৰো শিক্ষা দিয়া হৈছিল। 
ৰাজকৌোৱৰসকলক ব্যাৱহাবিক শিক্ষাৰে শিক্ষিত কৰি তুলিবলৈ ব্যৱস্থা কৰা হৈছিল। সেইবাবে 
ৰজাই জ্ঞানী-গুণী বেজ, পণ্ডিত, জ্যোতিযমী আদিক মাটি-ভেঁটি আৰু সন্মান দি থাপিছিল। 
বিশেষকৈ স্বৰ্গদেৱ ৰুদ্ৰসিংহ এই বিবয়ত আগৰণুৱা আছিল। তেওঁৰ আটাইকেইজন পুতেকেই 
সাহিত্য-সংগীত আদিৰ প্ৰতি বিশেষ অনুৰাগী আছিল আকু শিক্ষাৰ দিহা কবৰিছিল। ব্ৰাহ্ষ 
পণ্ডিতৰ টোলবোৰত প্ৰাচীন পদ্ধতিৰেই শিক্ষা দিয়া হৈছিল। ছাত্ৰই গুৰুগৃহত থাকি শিক্ষালাভ 
কৰিছিল। এই ঢোলবোৰত শ্ৰুতি-স্মৃতি আৰু ব্যাকৰণৰ শিক্ষাতহে অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কৰা 
হৈছিল। কাবা-সাহিতাই সিমান আদৰ নাপাইছিল। সূৰ্যবিপ্ৰ বা দৈৱজ্ঞসকলৰ টোলত জ্যোতিযৰ 
ব্যাপক চা হৈছিল। ৰজাই এনেকুৱা টোলৰ পণ্ডিত আনি ৰজাৰ নগৰতে সংস্কৃত চৰ্চাৰ দিহা 
কৰিছিল। সত্ৰসমুহক একো একোখন পঢ়াশালি বুলিয়েই ক’ব পাৰি। সত্ৰৰ অধিকাৰজন জ্ঞানী, 
গুণী, বিদ্বান পুৰুষ হ’ব লাগিছিল। অধিকাৰৰ তত্তৱধানত সত্ৰৰ গোসাঁইৰ সমন্তান আৰু কোনো 
কোনো ক্ষেত্ৰত শিষ্যৰ ল’ৰায়ো সত্ৰত শিক্ষালাভ কৰিছিল। বৰ্ণমালা চিনি পালেই পুথি পঢ়িবলৈ 
দিয়া হৈছিল।" পুথি পঢ়িব পৰ| হ’লেই , তাক সুৰ লগাই পঢ়িবলৈ শিকাই সংগীত শিক্ষাৰো 
পাতনি তৰিছিল। ৰজাই সত্ৰসমুহলৈ মাটি-বাৰী আৰু অৰ্থসম্পত্তি দি পৃষ্ঠপোষকতা আগবঢ়াইছিল। 
আহোম যুগৰ অন্যান্য বিষয়ৰ শিক্ষা সদায়েই ব্যাৱহাৰিক আছিল। কামৰ যোগেদিহে 
শিক্ষা দিয়া হৈছিল। আহোমৰ ল’ৰাই চেঙেলীয়া কালৰেপৰা ধনু-কীড়, দা-যাঠি-বৰছা ব্যৱহাৰ 
কৰিবলৈ শিকিছিল। যুদ্ধৰ আগতে নিজৰ সৈন্যকে দুভাগ কৰি যুদ্ধৰ আখৰা কৰাই প্ৰশিক্ষণ 
দিছিল। হিলৈ মাৰিবলৈকো হিলৈদাৰীক নিয়মীয়া শিক্ষা দিয়া হৈছিল। সেইদৰে খাৰ-বাৰুদ 
তৈয়াৰ কৰাৰ কামে৷ সংশ্লিষ্ট খেলবিলাকে যথাৰীতি শিকিব লাগিছিল। কমাৰ, কুমাৰ, সোণাবি, 
খনিকৰ, বাঢ়ৈৰ কাম বংশগত আছিল। ‘জুইশালত গঢ়িলেহে কমাৰশালত গঢ়িব পাৰি’ কথাষাৰেই 
আগতীয়া প্ৰশিক্ষণৰ ইংগিত দিয়ে। তদুপৰি একেজন মানুহেই খেতি-বাতি, কাঠী-কামী, বাঢ়ৈ- 
খনিকৰৰ কামত পাকৈত হ’বলৈকো শিক্ষা দিয়া হৈছিল। নহ’লেনো শৰাইঘাটৰ ৰণত হাৰি যাবৰ 
সময়ত অসমীয়া ৰণুৱাক ভূয়সী প্ৰশংসা কৰিবলৈ বাধ্য হয়নে? শস্লীশিক্ষাৰো প্ৰচলন আছিল। 
আহোম ৰাজত্বৰ আগছোৱাৰ গড়গঞা ৰজাৰ কুঁৱৰী চাডচিং, নাঙতোপখাম গাভৰু বুপে-গুণে 
বৰ পণ্ডিতা’ আছিল বুলি উল্লেখ কৰিছে। কেইবা গৰাকীও কুঁৱৰী আৰু ৰাজমাৱে ৰজাৰ আদেশ 
বা ব্যৱস্থাত হস্তক্ষেপ কৰি মাত মতাৰ কথা বুৰঞ্জীৰপৰা জনা যায়। এতিহ্যৰপৰাই হওক বা 


৭২ 


১। পুথি পাঢ়বলৈ শিকাৰ,লগে লগে পুথি লিখা, সীচিপাত তৈয়াৰ বৰা, চিয়াইী তৈয়াৰ কৰা আদি কামো শিকিব লাগিছিল। 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি _*' ৭৩ 


প্ৰয়োজনীয়তাৰপৰাই হওক, নাৰীয়েও ৰাজনীতিৰ শিক্ষা লাভ কৰিছিল। বোৱা-কটা সকলো৷ 
অসমীয়া নাৰীৰে সৃষ্টি-প্ৰতিভাৰ চানেকি। ছোৱালী গাত কাপোৰ-লোৱা হ’লেই মাক-বুঢ়ীমাকে 
ডীতবাটি কৰিবলৈ, ৰীচ-চলাবলৈ, ব-তুলিবলৈ, তাৰ পিছত লাহে লাহে তাত ববলৈ শিকাহাঁছল। 
পোনতে ডাঙৰ সুতাত এমোৰ-দুমোৰ মাৰি, পিছলৈ সৰু-সুতা, পাট-মুগা ববলৈ আৰু ফুল 


এই দেশৰ ব্ৰাহ্মণণ কোনো কোনো ল’ৰাকো ভাটীলৈ পঢ়িবলৈ পঠাইছিল। মহাজন (মহন্ত) 
বিলাকৰ সত্ৰতো ল’ৰাবিলাকক পুথি পঢ়োৱাৰ নিমিত্তে বড় উৎসাহ দিছিল”। এডরাড 
গেইটেও ভালেমান বামুণৰ ল’ৰাক বঙ্গদেশৰ শিক্ষা-কেন্দ্ৰৱো ৰত শিক্ষালাভ কৰিবলৈ পঠোৱাৰ 
কথা উল্লেখ কৰিছে। ওজা-বেজ-কবিৰা জ আদিয়েও উপযুক্ত লোকক লগত ৰাখি বনোষধ 
বুটলি বৰি তৈয়াৰ কৰা, মন্ত্ৰৰে জৰ|-ফুক৷ কৰা আদি পৰ্যায়ক্ৰমে শিক্ষা দিছিল। ৰজাঘৰৰপৰাও 
এই বিষয়ত পৃষ্ঠপোষকতা আগবঢ়োৱা হৈছিল। অন্যানা কাৰিকৰী বিষয়ক শিক্ষায়ো, ঘাইকে 
ৰজাঘৰীয়া প্ৰয়োজনীয়তাত পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰিছিল,৷ সাধাৰণ কীড়ী-পাইকৰ ল’ৰাই সূত্ৰমুখী 
বিদ্যালাভ নকৰিলেও জীৱনৰ বাস্তৱ- প্ৰয়োজনীয়ত| পূৰণ কৰিবলৈ শিক্ষাৰ প্রতি আগ্ৰহ 
দেখুৱাইছিল। দেশত বিদ্যা-শিক্ষাৰ ব্যাপক বাৱস্থা নথকা হ’লে গাীৱে-ভুৱে হাজাৰ বিজাৰ 
সাঁচিপতীয়া পুথি বিয়পি নাথাকিলহেঁতেন। অসমীয়া ভাষাৰ উপৰিও সংস্কৃত ভাষাৰ অসংখ৷ 
পুথি পোৱা গৈছিল আৰু বিৰাটসংখ্যক মানুহে সংস্কৃত জানিছিল। বৈষ্ণৱ যুগৰ সকলো 
সাহিত্যিকেই সংস্কৃত ভাষাতো একোজন পণ্ডিত আছিল। 


ভাষা, লিপি আৰু লেখন-সামগ্ধী 


অসমীয়া ভাষাই এই যুগতেই অসমীয়া নাম পৰিগ্ৰহণ কৰে। ইয়াৰ আগলৈকে বোধকৰোঁ, 
কামৰূপী বুলিয়ে কোৱা হৈছিল। প্রাক্‌আহোম যুগৰপৰাই অপভ্ৰংশৰপৰা নব্যভাৰতীয় আৰ্য- 
ভাষা তথা ভাৰতীয় ভাষাবোৰে গঢ় ল’বলৈ আৰম্ভ কৰিছিল; কিন্তু আহোম যুগত ই সম্পূৰ্ণ 
স্বকীয় ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰে। ধৰ্মীয় কাৰণত শঙ্কৰ-মাধৱৰ ভাষাত কিছু কৃত্ৰিমতা থাকিলেও 
বুৰঞ্জী আৰু কথা গুৰুচৰিতসমূহত থলুৱা কথন-ভংগীৰ স্পষ্ট ৰূপ প্ৰকাশ পায়। সম্পূৰ্ণ নিজা 
বাক্যবিন্যাস ৰীতিয়ে গঢ় লয় আৰু এই সময়ৰেপৰাই লিখিত ভাষাত, তৎসম, তদ্ভৱ, দেশজ্ 
আৰু বিদেশী এই চাৰিবিধ শব্দৰ বাৱহাৰ হ’বলৈ ধৰে। কোনো কোনো বুৰঞ্জীত তৎসম শব্দৰ 
প্ৰাচুৰ্য্য দেখ| যায়। কোনোখনত আকৌ আহোম শব্দৰ ব্যৱহাৰ অধিক। অষ্তিক, বড়ো, আকু 
টাইমূলৰ শব্দৰ উপৰিও কথনভংগীতো ইয়াৰ প্রভাৱ পৰে। সম্বন্ধবাচক শব্দ, পদাত্ৰিত নিৰ্দেশক, 
এটা-দুটা বহু বচনৰ চিন, প্ৰত্যয়, ত্ৰিয়াঁ, ধবন্যাত্মক শব্দ আদি সংস্কৃত মূলৰপৰা আঁতৰি স্বকীয় 
গঢ় আৰু ধৰণত ব্যৱহাৰ হ’বলৈ ধৰে। মোগল পাঠানৰ সংস্পৰ্শলৈ আহোঁতে, ঘাইকৈ মোগল 
সেন৷|পতি আৰু নবাবসকলৰ কথ।-বতৰাৰ উদ্ধৃতি দিওঁতে বুৰঞ্জীবিদে ফাছী-আৰবী শব্দৰ, 
প্ৰচুৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। একে অপত্ৰংশৰ পৰাই জন্ম হ’লেও অসমীয়া ভাষা যে সম্পূৰ্ণ 


ৰ অসমৰ সংস্কৃতি 


কৰি তোলাত শঙ্কৰদেৱৰ বৰঙণি প্ৰচুৰ বুলি ভাবিবৰ থল আছে। তদুপৰি ৰজাঘৰত নিযুক্ত 
টি ৰক লোৰাৰসুইল্ননা বৰঙণি আছে। সেয়ে হ’লেও ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত 
গড়গঞা লিপিয়ে গা-কৰি উঠে। প্র চাৰিশ বছৰ ধৰি গড়গঞা লিপিব প্ৰচুৰ ব্যৱহাৰ হোৱাত 
জি কয়ে ৰাজঘৰীয়া কাকতপত্ৰ, বুৰঞ্জী আৰু অনেক পুথি ঘাইকৈ বজাৰ 
আদেশত পুথিসমূহত গড়গঞা লিপি সণ্ঢালনিকৈ ব্যৱহৃত হৈছিল। এই যুগৰ প্ৰথম 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৭৫ 


যুগতো অসমীয়া আখৰ বুলিলে তাকেহে বুজাইছিল। 'আধুনিক অসমীয়া আখৰ গোটাচেৰেকৰ 
মুখবোৰ প্রাচীন অসমীয়া আখৰতকৈ সুকীয়া বাবে আধুনিক আখৰক অসমীয়া মানুহে বঙলা 


লিখিছিল। লেখাকৰ ওপৰত লেখকৰ 
আকৌ শিলত আৰু তামৰ ফলিত আখৰ কাটিবলৈ ‘আখৰকটীয়া’ বুলি এটা খেল 
কৰিছিল। মুছলমান মানুহো এই কামত নিয়োজিত হেছিল। সাঁচিপাত, শিল আৰু তামৰ 
পাটৰ উপৰিও তুলাপাত আৰু কাপোবোে৷ লেখন-সামগী হিচাপে বাপকভাৱে ব্যৱহাৰ হৈছিল। 
আদিৰে মণ্ড তৈয়াৰ কৰি ঘৰতে তুলাপাত তৈয়াৰ কৰা হৈছিল। ষোড়শ 
শতি'াৰপৰা কাকত শব্দৰো ব্যৱহাৰ পোৱা যায়। কপাহী, মুগ৷ আৰু পাটৰ কাপোৰত মাটিমাহ, 
ই স্ণ্ড বা কৰালৰ লেও দি লেখন-সামগ্ৰী তৈয়াৰ কৰা হৈছিল। এনে কাপোব 
হিচাপে সজাই তুলিছিল। জন্তুৰ ছালতো পুথি লিখাৰ কথা জনা যায়। 
ম'হৰ ছাল আৰু হৰিণাৰ ছাল জোখত কাটি লিখা হৈছিল। বীহৰ পাট তৈয়াৰ কৰি তাতো 
মঙলচোৱা পুথি, মন্ত্ৰ আদি লিখি থৈছিল। হাতীদীতৰ পাটত লিখা পুখি এখন কোনোবা সত্ৰত 
সংৰক্ষিত হৈছিল বুলি এসময়ত জনশ্ৰুতি আছিল। পুথি লিখাৰ উপৰিও সাঁচিপাত, তুলাপাত 
আৰু কাপোৰ ছবি আঁকিবলৈকো কামত লগোৱা হেছিল। তেনেই সৰু আকাৰৰপৰা দুফুট- 
তিনিফুট দীঘল আকু এফুট ডেৰফুট বহল সীচিপাতে৷ আছিল। সাঁচিপতীয়া আৰু তুলাপতীয়া 
পুথিবোৰ কঁঠাল, চাম আদি টান কাঠৰ বাকচত ভৰাই ৰাখিছিল। কেতিয়াবা তেনেকুৱা কাঠৰ 
বাকচত ৰং-ৰহণ সানি ধুনীয়া কৰি লৈছিল। ৰজাঘৰীয়া পুথি আৰু কাকত-পত্ৰবোৰ গন্ধীয়া 
আছিল। পিছৰ যুগত ৰজাৰ ভঁৰালত অনেক পুথি, বুৰঞ্জী, চিঠি-পত্ৰ আৰু কাকতভ-গপত্ৰ 
গৃহীত হৈছিল। এইবোৰৰ মাজত নিজৰ দেশৰ বাহিৰেও মোগল বাদশাহ, ভোটাৰ ৰত 
কাচ-কছাৰী-জয়ত্তা-ভোটানৰ বজা, নৰা ৰাজ্য, ত্ৰিপুৰা, মণিপুৰ, বঙ্গদেশ আৰু উত্তৰ ভাৰতৰ 
বিভিন্ন ৰজাৰ চিঠি-পত্ৰও আছিল। তদুপৰি অসমীয়া ভাষাৰ বাহিৰেও ফাচী, সংস্কৃত, টাই, 


মণিপুৰী ইত্যাদি ভাষাৰ চিঠিও আছিল। 
সমাজ-ব্যৱস্থা 


মঙ্গোলীয়, অষ্ট্র-দ্ৰাবিড়, অষ্ট্ৰ-আৰ্য্য আৰু আৰ্য্য-দ্ৰাবিড় সংমিশ্ৰণৰ মানুহ সোমাই আছে 
ধৰ্ম গ্ৰহণৰ পৰিণতি স্বৰূপেই এইবোৰ মানুহে সামাজিক মৰ্যাদা লাভ কৰে। ই 


৭৬ | 
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টি লৰি থকাসকলেই পিছলৈ সমাজত তল পৰিবলৈ ধৰে। 
ৰল বানসযয়াৰ শুপৰত হালৈর, অসমত আহোম ৰ 
বাবেই শঙ্কৰ মাধৱকে মৰ্যাদাগত স্থান ওপৰত আছিল। ব্ৰাহ্মণৰ একাধিপতা হেৰাই যোৱা 
এ ই) আদি কৰি গোসাঁইসকলক লঘু কৰিবলৈ কোচ আৰু আহোম ৰজাক 
বৰ চো টিত ঢাক দিনলৈকে, সেয়েহে মহস্তসকলক কেইবাবাৰো লাঞ্ছিত 
সি 9 হব দিনত ব্ৰাহ্মণৰ দিন ফৰকাল হ’ল। পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ প্ৰচেষ্টাত 
পূৰ্বতে ১, | লাভ কৰে আৰু এই সময়ৰেপৰা জাতিচেতনা পুনৰ জাগি উঠে। 
ৰত 9 হোৱা কোনো কোনো জাতিৰে এই সময়ত পদস্থলন ঘটে। 
ভটীন” ভকি পৰাত ৷ হোৱা ব্ৰাহ্মণে আন ব্ৰাহ্মণতকৈয়ো শ্ৰেষ্ঠতৰ হবলৈ যত্ন কৰে আৰু 
ত লা তবিলকভাতৰ নিৰ্ধাৰিত হয়। ব্ৰাহ্মণৰ চকুত সকলো 
নিকা-সংহতি তৰি দাস লৈ পৰিণত হয়। এই বুগতেই সত্ৰসমুহ গুৰুষ-সংহতি, 
নাদৰ পৰব তা ৷ আৰু কাল-সংহতি---এই চাৰিটা সংহতিত ভাগ হয়। সংহতি অনুযায়ী 
গা] ঘটাত ভিতৰি ভিতৰি সামাজিক বৈষমা আৰম্ভ হয়। ৰজাঘৰতো সত্ৰসমুহৰ 


আমা বীম ত বিভেদ সৃষ্টি কৰে; যাৰ পৰিণতি হল অনৈকা, অধঃপতন, বিভেদকামিতা আৰু 
অমানৱীয়তা ৰ গোসায়ে শিচৰ হাতে খালে জাত যায়, শিচে আন গোসাঁইৰ শিচৰ হাতে খালে 
প্ৰায়শ্চিত্ত হ'ব লাগে নতুবা মাক-বাপেকে জীয়েক-জোঁৱায়েকৰ ঘৰত টো-খুঁটি মাৰি বান্ধি খায় 


দিছিল। ৰজাঘৰীয়া হিচাপত ৰাজকৌবণ, বুঢ়াগোহাঁই, বৰগোহাঁই আৰু বৰপাত্ৰ গোহাঁই ফৈদৰ 
ৰ তাভ কৰিছিল| এই মৰ্যাদা জন্মগত আৰু বংশগত। বাকী সকলো 
| ইবন ভোগ কৰি থকাৰ সময়ত পদ-মৰ্যাদা অনুসৰি সন্মান পায়। 
তলতীয়া বা বিলতীয়া মৰ্যাদা সেই সেই বিষয়াৰ তুলনাত তল খাপৰ। মোমাই তামূলী 


= তিলৰ আাতিলৈ উঠিল। আহোমৰ ক্ষেত্ৰত সাতঘৰীয়া আহোমৰ বাহিৰে 
ন আসো কীাড়ী আৰু চমুৱাৰ মাজত এটা ক্ষীণ পাৰ্থকা আছিল। আন কি 
তুলি লোৱা আহোমেও সেই মৰ্যাদা লাভ কৰিছিল। আহোমৰ বংশ- 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি চে 


মহনে-বৰগোহীয়ে, বাইলুঙে-বাইলুঙে বিয়া হ’ব নোৱাৰিছিল। কেতিয়াবা বিয়া হলে এঘৰীয়া 
কৰা| হৈছিল ব| মৰ্যাদ।৷ অৱনমিত কৰ| হৈছিল। তেনেকুৱা মাক-বাপেকৰ সম্ভানে বংশগত মৰ্যাদ| 
চিৰকাললৈ (হৰুবাইছিল। বুঢ়াগোহাঁইৰ ‘ভেব|”, বৰগোহাঁইৰ ‘পাপং, সন্দিকৈৰ ‘মিৰি’, লাহনৰ 
‘লেজু’ এনেকৈয়ে সৃষ্টি হোৱা খেল। আহোম সমাজ-ব্যস্বস্থাত যৌন-অপৰাধ কঠোৰ আছিল। 
এনে অপৰাধীক সম্পূৰ্ণৰূপে সম৷জচ্যুত কৰা হৈছিল। এই গাওঁবোৰক গৰীয়া গাঁও বুলিছিল। 
আজান ফকীৰে এনে কিছুমান সমাজচাূত মানুহক পোনতে ইচলাম ধৰ্মলৈ দীক্ষিত কৰিছিল। 
সেইবাবেই অসমীয়া| মানুহে মুছলমান মাত্ৰকে গৰীয়া বুলি ভুল কৰিছিল। কোচ, কছাৰী, চুতীয়া, 
আহোম, মৰাণ, বৰাহী আদি জাতিৰ সাধাৰণ প্ৰজাৰ মাজত সম্পূৰ্ণ মুকলিকৈ বিয়া-বাৰু চলিছিল। 
সেইমতে সাম|জিক ৰীতি-নীতিতো কিছু মিল আছিল। 
যিবোৰ আহোম পৰিয়ালে বংশগতভাৱে অনেক পুৰুষ ধৰি ৰাজকীয় মৰ্যাদা লাভ কৰি 
'আহিছিল, তেওঁবিল৷৷কে স্বাভাৱিকতে উচ্চ সম্মান ভোগ কৰিছিল। চুকাফাৰ লগত অহা সকলো 
মানুহ মূলতে সাতাইশ ঘৰ। পাছত অৱশো আৰু অনেক মানুহ আহি লগ লাগেহি। 
সেয়েহে দিহিঙ্গীয়| ৰজাৰ দিনত তিনিকুৰি ঘৰ আহোমক ‘জাতুৱা’ বুলি স্বীকৃতি দিছিল। 
‘জাতুৱাসকলে’ পিন্ধন-উৰণ, দিয়ন-থোৱন, খারন-বোৱরন আদিৰ মাজেৰে নিজৰ আভিজাতাৰ 
চিনাকি দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছিল। বিয়|-বাৰুৰ ক্ষেত্ৰত সাধাৰণতে জীয়বী দিবলৈ এনেকুৱা জাতুৱা 
আহোমকহে বিচাৰিছিল; কিন্তু ল’ৰালৈ যি কোনে পৰিয়ালৰপৰাই কনা৷ বিচাৰি আনিছিল। 
এই যুগত আহোমসকলে চকলং কৰি বিয়া কৰাইছিল। অন্য হিন্দুসকলৰ মাজত বৈদিক 
ৰীতিমতে, ঘাইকৈ যজাৰ্বেদীয় ৰীতিমতে বিবাহকাৰ্যা সম্পাদিত হেছিল। ভাৰতীয় হিন্দু সমাজত 
প্ৰচলিত আঠবিধ বিবাহৰ প্ৰাজাপতা,গান্ধৰ্ব, আসুৰ আৰু বাক্ষস-এই চাৰিবিধেই ঘাইকৈ চল্তি 
আছিল। পৈশাচবিধ বিবাহৰে| উদাহৰণ নোহোৱা নহয়। বিশুদ্ধ ব্ৰাহ্ম, দৈৱ আৰু আধ্য্য শ্ৰেণীৰ 
বিবাহৰ উদাহৰণ তেনেই বিৰল। ব্ৰাহ্ম প্ৰথামতে দুই-এক ব্ৰাহ্মণৰ মাজত 1বিয়| হৈছিল। মঙ্গো- 
লীয় জনজাতিৰ মাজত গাঁ-ধন লৈ কনা বিয়া দিয়া ‘আসুৰ" শ্ৰেণীৰ বিয়াৰ সংখ্যাই সৰহ। 
অৱশ্যে ধৰি বা পলুৱাই নি পাছত সমাজত দায়দণ্ড দি বিয়া কৰোৱা ৰাক্ষস শ্ৰেণীৰ বিয়াৰ 
খ্যোও কম নহয়। বছ-বিবাহ প্ৰচলিত আছিল। হিন্দু তিৰোতাই বেধবা-শ্ৰত পালন কৰিছিল; 
কিন্তু আহোম তিৰোতাই ইচ্ছা কৰিলে পুনৰ বিয়া কৰাব পাৰিছিল। বিবাহ-বিচ্ছেদৰ উদাহৰণ 
নোহোৱা নহয়। বিবাহ-বিচ্ছেদ হোৱ| পুৰুষ-নাৰী উভয়েই পুনৰ বয়া কৰাব পাৰিছিল। আহোম 
যুগৰ সমাজ পিতৃ-প্ৰধান পুৰুষে বিয়া কৰাই তিৰোতা ঘৰলৈ আনিছিল। বাপেক-পুতেক-নাতিয়েক 
এনেকৈ একেঘৰতে বাস কৰিছিল। যৌথ পৰিয়াল-ব্যৱস্থা মানি চলিছিল। সমাজত তিৰোতাৰ 
স্থান প্রায় সমানেই আছিল। আহোম তিৰোতাই ৰাজসভাতো ভাগ লৈ, ৰজাকো পৰামৰ্শ দি 
ৰাজ-কাৰ্য্য পৰিচালনাত সহায়তা কৰিছিল। যুদ্ধলৈ গৈ যুদ্ধক্ষেত্ৰতো পাৰ্গতালি দেখুৱাব পাৰিছিল। 
আহোম যুগৰ আগছোৱাত নাৰীয়ে ওৰণি নলৈছিল আৰু প্ৰায় পূৰুষৰ সমানে সকলো কামতে 
সমান ভাগ লৈছিল। খৰি-কাঠ কাটি, মাছ-পুঠি মাৰি, খেতি-পথাৰতো কাম কৰিছিল। তদুপৰি 


ৰন্ধা-বঢ়া আৰু (বোরা-কট৷ কাম একচেটিয়া আছিল। 

আহোম যুগব শাসন বাৱস্থা যিমান শৃঙ্খলাপুৰ্ণ আছিল, শাস্তিও সিমান কঠোৰ আছিল। 
ব্ৰাহ্মণ আৰু তিৰোতা উভয়েই প্রাণদণ্ডৰপৰা হাত সাৰিছিল। জয়মতী কুঁৱৰীৰ শা|স্তয়েই একমাত্ৰ 
নাৰীৰ প্ৰাণদণ্ডৰ উদাহৰণ। ব্ৰাহ্মণ দোষী সাবাস্ত হ’লে প্ৰাণদণ্ডৰ বাহিৰে অন্য শাস্তি দিয়া 
কৈছিল। ৰাজকীয় আৰু সামাজিক নিয়ম উলঙঘা কৰাৰ অপৰাধত গোসাঁই-মহস্তকো শাস্তি 
বিহিছিল। বাকী সকলো প্রজাৰ বাবে একে আইনেই প্ৰযোজা হেছিল। ৰাজদ্ৰোহ সৱাতোকৈ 
গুৰুতৰ অপৰাধ আছিল। উচ্চখাপৰ ডা-ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়াক চৰ, ঢকা, গঁতা, নাকৈ দা বা 


৭৮ অসমৰ সংস্কৃতি 


তৰোৱালেৰে গদিওৱা আদি লঘু শাস্তি দিয়া হৈছিল যদিও বা-বিষয়াৰ বাবে এনে := 

গুৰুত্বৰ বিবেচিত হৈছিল। ৰজা আৰু ডাঙৰীয়া তিনিজনা | আৰু বৰফুকনে জল৷ 
পাৰিছিল; কিন্তু ৰজাৰ বাহিৰে কোনেও অনস্ত্ৰাঘাত শান্তি দিব নোৱাৰিছিল। উচ্চ খাপৰ বিষয়াই 
বিলতীয়া পাইকৰ গোচৰ সুধি কোব-কিল-চৰ-গঁতা মাৰিব পাৰিছিল; কিন্তু সকলো বিচাৰৰ 
সিদ্ধান্তৰ বিৰুদ্ধেই ৰজাৰ আগত আপীল কৰিব পাৰিছিল। ৰাজনৈতিক কাৰণত হত্যা, বিদ্ৰোহ 
আদি সংক্ৰান্তত কঠোৰ শান্তি দিয়া হৈছিল কিন্তু সামাজিক অপৰাধৰ পৰিমাণ তাকৰীয়া 
আছিল। আহোম যুগৰ বিচাৰ আকু শাস্তিৰ বিষয়ে ড' সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাৰ মত্রবা প্ৰণিধানযোগ্য। 


স্বৰ্গদেও কদ্ৰসিংহ্ৰ ৰাজত্বকালৰ পঞ্চম বছৰতে অষ্টাদশ শতিকা য় আৰু কমলেশ্বৰ 
সিংহৰ ৰাজত্বকালৰ বচ বছৰত ইয়াৰ সামৰণি পৰে। ৬৬৯ 
(১৭১৪-৪৪), প্ৰমত্তসিংহ (১৭৪৪-৫১), ৰাজেশ্বৰসিংহ (১৭৫১-৬৯), লক্ষ্মীসিংহ (১৭৬৯- 
১৭৮০), গোৰীনাথসিংহ (১৭৮০-৯৫)। আহোম ৰাজত্বৰ এশ্বৰ্য-বিভূতিৰ দিশৰ পৰা এই শতিকাটো 
যেনেকৈ উজ্জ্বল আৰু বিশেষত্বপূৰ্ণ, ঠিক তেনেকৈ এই শতিকাতেই আহোম ৰাজশক্তিৰ কঁকাল 
ভাগিল, যাৰ পৰিণতিস্বৰূপে উনবিংশ শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকত এই ৰাজ্যৰ বেলি মাৰ গ’ল। 
অষ্টাদশ শতিকা সাংস্কৃতিক আৰু সামাজিক উভয় দিশৰপৰা অতি তাংৎপৰ্যাগূৰ্ণ। 
আহোম শাসকীয় সমাজ-বাৱস্থাত পোনপটীয়াকৈ দুটা ভাগ আছিল চমুৱা আৰু কীড়ী। 
স্বৰ্গদেও চুকাফাৰ লগত আহি ৰাজা পতাত সহায় কৰা সস্ত্ৰান্ত আহোম ফৈদবোবে এক সুকীয়া 
মৰ্যাদা লাভ কৰিছিল। ৰাজকোঁৱৰ, বুঢ়াগোহাঁই, বৰগোহাঁই, বৰপাত্ৰগোহাঁই, মোহন, দেওধাই, 
বাইলুং আৰু আন কেইঘৰমান ৰজাবদ্বাৰা স্বীকৃত সাতঘৰীয়া আহোম , বিষয়-বাব ভোগ কৰি 
খাজানাৰ বিনিময়ত ৰজাঘৰত গা-খাটি দিয়াৰপৰা ৰেহাই পাইছিল; কিন্তু যুদ্ধৰ বাবে প্রস্তুত 
হৈ থাকিব লাগিছিল। বংশগতভাৱে যিবোৰ ফেদ বা বংশ চমুৱা পাইকৰ শাৰীত পৰিছিল 
তেওঁবিলাক প্ৰকৃততে ৰণৰ বাবে সাজ্ব আছিল। এই ব্যৱস্থাই স্বাভাৱিকতে তেওঁবিলাকৰ 
সামাজিক মৰ্যাদা সুকীয়া কৰিছিল। দ্বিতীয় শ্ৰেণীটো হ’ল কাড়ী। কীড়ী শ্ৰেণীৰ প্ৰজাই ৰজাৰপৰা 
গাইপতি দুপুৰা (৮ বিঘা) ধানখেতিৰ দ মাটি পাইছিল। বাম বাৰীমাটিৰ কোনো নিৰ্ধাৰিত সীমা 
নাছিল। ঘৰৰপৰা দূৰৈত অধিক মাটি লৈ খেতি কৰিব পাৰিছিল আৰু সেই অতিৰিক্ত মাটিৰ 
বাবে নাঙলটোৱেপতি মাত্ৰ এটকাকৈ কৰ দিব লাগিছিল। ৰজাঘৰৰপৰা দিয়া মাটিৰ বিনিময়ত 
পাইকে বছৰেকত তিনি মাহ ৰজাৰ ঘৰত খাটি দিব লাগিছিল। ৰজাৰ কৰ্তৃত্বৰ অধীনত থকাৰ 
সময়ত এজন পাইকে ৰজাৰ খাতত খেতি কৰা, আলি বন্ধা, পুখুৰী খন্দা গড় মৰা বা অনা 
উৎপাদনৰ কামত নিয়োগ কৰা আৰু প্রয়োজন হ’লে যুদ্ধলৈ যাবলগীয়া হৈছিল। চাৰিটা পাইকে 
এগোট। মূল, দোৱাল, তেৱাল আকু চ ঘাল। মূল, দোৱালৰ ক্ৰম ঘূৰি থাকে। যি সময়ত যি 
ৰজাঘৰৰ কৰ্তৃত্বত থাকে তেওঁ মূল; তাৰ পিছত ক্ৰমে দোৱাল, তেৱাল, চ’ৱাল। যুদ্ধ বা জৰুৰী 
অৱস্থাত মূলৰ উপৰিও দোৱাল, তেৱালকো কামলৈ মাতিব পাৰে। প্ৰতিগোটৰ অস্ততঃ এজন 
ঘৰত থাকে। এই কীড়ী শ্ৰেণীটোৱেই যুদ্ধ-বিগ্ৰহৰ উপৰিও যাৱতীয় উৎপাদনকাৰ্য্যত ব্যন্ত 
আছিল। ৰজাঘৰীয়া নিয়মৰ অধীনত সকলো প্রয়োজনীয় বস্তুৰ যোগান ধৰিছিল। কীডী 
হ'লেও, নিজৰ যোগ্যতা প্রতিপন্ন কৰি ঘাইকৈ যুদ্ধক্ষেত্ৰত বল বীৰ্যসাহস দেখুৱাই আৰু বুদ্ধ 


আহোম যুগৰ সংস্কৃতি ৰ 


বৃত্তিৰে কীড়ী-পাইকৰ ঘৰৰ ল’ৰায়ো বিষয়-বাব লাভ কৰি সামাজিক মৰ্যাদা লাভ কৰিছিল। 
কেতিয়াবা ৰজায়ো কোনো বাক্তিৰ ৰাজকাৰ্যত সন্তুষ্ট হৈ তেওঁৰ ফৈদটোকে উচ্চখাপলৈ উন্নীত 
কৰি সামাজিক মৰ্যাদাবিশিষ্ট ফৈদ বুলি স্বীকৃতি দিছিল। নগা, মিৰি, বৰাহী, মৰাণ, কলিতা, 
কোচ, কছাৰী আদি অনা-আহোম মানুহকো বিষয়-বাব দি পিছলৈ সামাজিক মৰ্যাদাবিশিষ্ট ফেদ 
সৃষ্টি কৰিছিল। এইবোৰ কৈদ নিৰহনিপানীকৈ আহোম সমাজভুক্ত হৈছিল। ৰাজেশ্বৰসিংহৰ 
দিনত কীৰ্তিচন্দ্ৰ বৰুৱাক জলমবটা অৰ্থাৎ নিম্নখাপৰ কীড়ী ফৈদৰপৰা অহা বুলি চকৰিফেঁটী 
বুৰঞ্জীত উল্লেখ কৰি এক সাংঘাটিক বিভ্ৰাটৰ সৃষ্টি কৰিছিল। ইয়াৰ মূলতে জাতিগত বিদ্বেষ 
নহয়, ক্ষমতাৰ অৰিয়া-অৰিহে। কীৰ্তিচন্দ্ৰ বৰবৰুৱা হোৱাৰ আগতে গেন্ধেলা নামেৰে কীড়ী 
আছিল। পিয়লৰ কাকতত নাম নকটোৱাকৈ গেন্ধেলা বৰবৰুৱা হ'ল। বৰবৰুৱা হৈ পূৰ্বৰপৰা 
সামাজিক মৰ্যাদা লাভ কৰি অহা ফৈদৰ ডা-ডাঙৰীয়াক অমান্য কৰা হ'ল নতুবা তেওঁৰ কাৰ্য- 
প্ৰণালীৰে খং-তোলাই তেওঁবিলাকক ললে। ৰজাঘৰৰ দৃষ্টিত কীড়ী-পাইক-চমূৱা সমানেই প্ৰয়োজনীয় 
আছিল। 

শিরসিংহৰ দিনত নদীয়াৰ কৃষ্ণৰাম টিঙৰামৰা ভনট্টাচাৰ্যক ৰজাই গুৰু মানি শাক্ত হোৱাৰ 
পিছত আহোম ৰজাঘৰীয়া ৰীতি-নীতিত কিছু প্রভাৱ পৰিল। শাসকীয় নীতি-নিয়মত বিশেষ 
সাল-সলনি নহ’লেও সামাজিক পৰ্যায়ত সলনি ঘটিবলৈ ধৰিলে। তিনিজনা ডাঙৰীয়া আৰু বা- 
বিবয়াই যি সামাজিক মৰ্যাদা লাভ কৰিছিল তাৰ মাজলৈ ৰাজগুৰুৰ সমান শিষ্যৰ প্ৰতিযোগিতাৰ 
ভাৱ সোমাল। শাক্ত গোসাঁইৰ মন্ত্ৰশিষ্য হৈ এশ্ৰেণী মানুহৰ উচ্চাত্মিকা বাঢ়িল। ভট্টাচাৰ্যই স্মাৰ্ত্ত 
আকু প্ৰাচীন বুলি দুটা পছা সৃষ্টি কৰিলে। স্মাৰ্ত্ত পছ্থাৱলম্বী ব্ৰাহ্মণে অন্য ব্ৰাহ্মণতকৈ উচ্চাসন 
দাবী কৰিলে। ইয়াৰ পৰিণতিস্বৰূপে ব্ৰাহ্মণৰ মাজতো শ্ৰেণীবিভাগ হ'ল। দৈবজ্ঞ ব্ৰাহ্মণসকল 
ব্ৰাহ্মণৰপৰা আঁতৰি গ’ল। তদুপৰি বৈষ্ণৱ ব্ৰাহ্মণসকলে শাক্ত ব্ৰাহ্মণৰপৰা আঁতৰি পৰিল। 
শঙ্কৰদেৱৰ মৃত্যুৰ এশবছৰৰ ভিতৰত শঙ্কৰী বৈষল্ব ধৰ্মৰ ভিতৰত চাৰি সংহতিৰ সৃষ্টি হ'ল। 
ৰজাঘৰীয়া খেল-মেলৰ ভিতৰত এঁক্য থাকিলেও স মাজত বিভাজন আৰম্ভ হ'ল। পুৰুষসংহতি 
আৰু ব্ৰহ্মসংহতিয়ে কালসংহতিক নিন্দা কৰিবলৈ ধৰিলে। পুৰুষসংহতিয়ে ব্ৰহ্মসংহতিৰ আহি 
অনুকৰণ কৰিবলৈ ধৰিলে। নিকাসংহতিৰ ৰক্ষণশীলতা শীৰ্ষ পৰ্যায়লৈ উঠিল। কালসংহতিৰ 
শিষ্যসংখ্যা লৰ্যাৰ বিষযবস্তু হৈ পৰিল। ৰাজসত্ৰ বুলি খ্যাতি লাভ কৰা সত্ৰকেইখনৰ গোসীই 
আৰু শিষাই অন্য সংহতিক নিন্দা কৰিবলৈ ধৰিলে৷ শিৱসিংহৰ দিনত পৰ্বতীয়া গোসাইৰ গৌড়ামি 
আৰু কুটবুদ্ধিয়ে সমাজত অনৈক্য আৰু বিদ্বেষৰ সূচন৷ কৰিলে। মোগলশক্তিক প্ৰতিহত কৰা 
আহোম ৰাজশক্তিয়ে মোৱামৰীয়া বিপ্লৱৰ সময়ত নিজৰ যোগ্যতা প্ৰতিপন্ন কৰিব নোৱাৰিলে। 
ষোড়শ শতিকা আৰু সপ্তদশ শতিকাত দেশত সত্ৰমংখ্যা বাঢ়িবলৈ ধৰে আৰু মানুহ যুদ্ধমূখী নহৈ 
ধৰ্মমুখী হ’বলৈ ধৰে। গদাধৰ সিংহৰ দিনত গোসীঁই আৰু ভকতৰ সংখ্যা ইমান বাঢ়িছিল যে 
ৰাজ্যত কৰয়ী পাইকৰ সংখ্যা চকুত লগাকৈ কমি গৈছিল। সেয়েহে ধৰ্মমুখী মানুহে গৃহযুদ্ধৰ 
সময়ত ইষ্ট-মিত্ৰ-গঞা-জ্ঞাতিৰ লগত হিংসাহিংসি কৰাতকৈ যুদ্ধৰপৰ| বিৰত আছিল। আন কি 
ৰজাঘৰীয়া টাকনিত পৰি যুদ্ধলৈ গ’লেও যুদ্ধক্ষেত্ৰত নিষ্ক্ৰিয়তা অৱলম্বন কৰিছিল। মোৱামৰীয়া 
বিদ্ৰোহৰ লগে লগে আহোম ৰাজাৰ প্ৰজাৰ মাজত অনুগত আৰু বিদ্ৰোহী দুটা ভাগ হৈছিল আক 
পিছলৈ সামাজিক জীৱনতো এইভাব বিয়পি পৰিছিল। মোৱামৰীয়া শিষ্যৰ মাজত আহোম, 
কোচ, কলিতা, কৈৱৰ্ত, চুতীয়া, কছাৰীৰ কোনো পাৰ্থক্য নাছিল; অথচ অন্য গোসীইৰ একজাতিৰে 
শিষ্য অস্পৃশ্য বুলি পৰিগণিত হেছিল। একে আহোমৰ ভিতৰতো মোৱামৰীয়া আৰু অন্যান্য 
গোসাঁইৰ মাজত খোৱা-লোৱা, বিয়া-বাৰু নচলিছিল। যি আহোমে নগা, মৰাণ, বৰাহী, কছাৰী, 
চুতীয়া-কন্যা অতি সহজে বিয়া কৰাইছিল সেই আহোমে মোৱামৰীয়া আহোমৰ কন্যা বিয়া 


৮০ অসমৰ সংস্কৃতি 


কৰাটো সামাজিকভাৱে বন্ধ হ'ল। উজনিৰ ব্ৰাহ্মণ, নামনিৰ ব্ৰাহ্মণ উত্তৰ 
ব্ৰাহ্মণ, অসমৰ থলুৱা ব্ৰাহ্মণ আৰু নৱদ্বীপ-কনৌজৰ 1 ৬২৯৭৬ শল, 
৷ ৰাজকীয় দৃষ্টিত আহোম সমাজত দুটাই মাত্ৰ শ্ৰেণী:চমুৱা আৰু কীড়ী। 
আৰু সাধাৰণ পাইক। একে গোটৰ বিষয়া আৰু পাইকৰ মাজত সম্বন্ধ সদায়েই ম: 
আছিল; মাথোন সমাজত এভাগ মান বঢ়াকৈ পাইছিল; কিন্তু ত] দিলত মৰমন 
বিভেদ সোমাল। গোসাঁই শিষ্যতকৈ অনেক ওপৰত । সামাজিকভাৱে শিচ আৰু গোসাঁইৰ তেল- 
র সম্পৰ্ক তাৰ পিছতে ব্ৰাহ্মণ-শূদ্ৰৰ সমস্যা। শূদ্ৰৰ হাতে ব্ৰাহ্মণে খাব নাপায়। ব্ৰাহ্মাণীয়া 
কেইখনৰ আধিপত্য বঢ়াৰ লগে লগেই ৱাহ্মণ-শূদ্বৰ সম্পৰ্কত বহলকৈ ফাট মেলিলে। পৰ্বতীয়া 
|, সী ৷ সমাজৰ এই বিভাজনবিলাক উনবিংশ শতিকাত 
সাধাৰণতে মানুহৰ সমাজত শঅমজীৱী আৰু বুদ্ধিজীৱী দুটা শ্ৰেণী থাকে। বন্ধিজীৱী শ্ৰেণীটোৱে 
শ্রমজীৱী শ্ৰেণীটোক নিয়ন্ত্ৰণ কৰে। সেইদৰে ধনী শ্ৰেণীটোৱে ৮ ৭ 43 
নিষ্পেষণ কৰে। অষ্টাদশ শতিকাৰ আহোম সমাজত ৰজাঘৰীয়া বিষয়া শ্ৰেণীটোৰ বাহিৰে বাকী 
শিল পৰ্বৰ মাজত বিশেষ গা্থকা নাছিল। বেতি-বাতি, বোৱা-কটা, মাছমৰা, কাঠকটা 
নিম্নখাপৰ শ্ৰম আৰু সি উচ্চখাপৰ মানুহৰ যোগা নহয়, এনে ধাৰণা নাছিল। ৰজাঘৰীয়া 


লিক্‌চৌৰ সেৱাৰপৰাও বঞ্চিত হয়। কোনো কোনো 
চমুৱা পৰিয়ালত পুৰুষানুক্ৰমে 
সেৱা কৰি অহা লিক্‌চৌ আছিল। তদুপৰি ৰজাই ফলি কৰি ১২৬৪৬ ৬৮ উস 


শঙ্কৰী-সংস্কৃতি 

অসমৰ সংস্কৃতিৰ বুৰঞ্জীত শঙ্কৰী-সংস্কৃতিৰ আসন বিশেষ উচ্চ খাপত অৱস্থিত। আজিকালি 
শঙ্কৰী-সংস্কৃতিৰ কথা বুজাবলৈ সত্ৰ-সংস্কৃতি বা সত্ৰীয়া সংস্কৃতি শব্দ দুটা বিশেষ উৎসাহেৰে 
ব্যৱহাৰ কৰা দেখা যায়; কিন্তু সকলো সত্ৰতে শঙ্কৰদেৱে দি থৈ যোৱা এঁতিহ্া-পৰম্পৰা 
সংৰক্ষিত হোৱা নাই আৰু সেইদৰে শঙ্কৰী-সংস্কৃতিক কেৱল সত্ৰ কেইখনেই আঁৰ-ঢৰ| দি ধৰি 
ৰখা নাই। এনে বছতো সত্ৰ আছে, য’ত খাঙ্কৰদেৱৰ এঁতিহ্য-পৰম্পৰা অগ্ৰাহ্য কৰি বিজতৰীয়া 
ৰীতি-নীতি প্ৰচলন কৰাৰ উদাহৰণ আছে। তদুপৰি অসমত থকা চৈতন্যপন্থীয়া সত্ৰসমূহৰ শঙ্কৰী- 
সংস্কৃতিৰ লগত কোনো পোনপটীয়া যোগ-সূত্ৰ নাই। শঙ্কৰী সংস্কৃতিৰ এশ্বৰ্য আক বিশালতা 
সমগ্ৰ অসমৰ নামঘৰ আকু মানুহৰ মনৰ সম্পত্তি, ইয়াক কেৱল সত্ৰ-সংস্কৃতি বা সত্ৰীয়া-সংস্কৃতি 
বুলি ক’লে যেন কেৱল কেইখনমান সত্ৰইহে শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰতিভাৰ উত্তৰাধিকাৰত্ব গ্ৰহণ কৰিছে 
এনে ধাৰণা হয়। সেয়ে নহয়, শঙ্কৰদেৱে সৃষ্টি কৰি থৈ যোৱাখিনিৰ বাহিৰে সত্ৰসমূহে শঙ্কৰী- 
সংস্কৃতি বৰ্তি থকাও নাই। শঙ্কৰদেৱে সৃষ্টি কৰি থৈযোৱা সাংস্কৃতিক সম্পদসমূহক আমি শঙ্কৰী- 
সংস্কৃতি নামেৰেই নামকৰণ কৰিব খুজিছোঁ। 

ধৰ্ম বা ধৰ্মীয় এতিহ্যক কেন্দ্ৰ কৰি সংস্কৃতিৰ অন্তৰ্গত বিভিন্ন উপাদানসমূহ বিকশিত হৈ 
উঠে। শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰতিভাই অসমক দিলে একশৰণ ভাগৱতী বৈষ্ণব ধৰ্ম। এই ধৰ্মই পূৰ্বৰ ধৰ্মীয় 
খেলি-মেলি দুৰ কৰি মানুহক মানসিক উৎকৰ্ষ আৰু মানবীয় সত্তাৰ বিকাশ সাধনৰ বাট মুকলি 
কৰিলে। অসমত কৈৰাতজ ধৰ্মৰ প্ৰাদৰ্ভাবৰ উপৰিও হিন্মু শাক্তধৰ্মৰ প্ৰাৱলা বোধ কৰি শঙ্কৰদেৱে 
বৈষ্ণৱ ধৰ্ম প্ৰতিষ্ঠা কৰিলে। ক্ৰিয়াকাগ্ুক তল পেলাই ভক্তিক প্ৰাধান্য দিলে। ধৰ্মীয় জীৱনলৈ 
সুকুমাৰ-সৰলতা আনিলে আৰু অহিংস৷ আৰু প্ৰেমৰ আদৰ্শৰে ধৰ্ম-জীৱন সজাই তুলিবলৈ যত্ন 
কৰিলে। ধৰ্মৰ মূল উদ্দেশ্য মানসিক উৎকৰ্ষ সাধন। পশুত্বৰপৰা মানবত্বৰ মাধ্যমেদি দেৱত্বলৈ 
মানুহক লৈ যোৱাৰ বাট দেখুৱাই দিলে। সকলো মানুহ সমান; আত্মা একে । জাতি-বৰ্ণ নিৰ্বিশেষে 
সকলোৰে নাম-কীৰ্তন তথ| ভক্তিত সমান অধিকাৰ থকাৰ কথা| ঘোষণা কবি হাতেস্কামে 
দেখুৱাই দিলে। একাগ্ৰতা আৰু আন্তৰিকতাৰে কৃষ্ণৰ চৰণ চিন্তা কৰি তেওঁৰ গুণ-কীৰ্তন আৰু 
শ্ৰৱণ কৰিলে ভক্তি সিজে; এনে সহজ-সৰল আদৰ্শৰে অসমৰ সকলো জাতি-জনজাতিক একেখন 
আসনতে বহুৱাই যি সমন্বয়ৰ সৌধ তৈয়াৰ কৰিলে সি যুগমীয়া হৈ ৰ'ল কেৱল সেয়ে নহয়, 
শঙ্কৰদেৱেই কৃষ্ণ-ভক্তি শাখাৰ মাধ্যমত অসমৰ সংস্কৃতি আৰ্যীকৰণ কৰি ভাবতীয় ৰূপ দিবলৈ 
যত্ন কৰিছিল। কৃষ্ণ-ভক্তি শাখা যথাৰ্থতে অসমত সূযম বূপত বিকশিত হৈ উঠে। _ 

ভাগৱত-বেন্দ্ৰী, কৃষ্ণ-চৰিত্ৰ প্ৰধান সাহিত্যৰ মাধ্যমত বৈষ্ব ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ দিহ| কৰি শঙ্কৰদেৱে 
সাহিত্য-সৃষ্টিৰ প্ৰয়াস কৰিছিল। সংস্কৃত ভাষাৰ তত্তুপ্ৰধান গভীৰ দৰ্শন (বল পণ্ডিতবোধ্য 
আছিল; শঙ্কৰদেৱে তাক সাধাৰণ মানুহৰ ভাষালৈ ৰূপাস্তৰিত কৰি সৰ্বজনবোধগম্য কৰি তুলিছিল। 
যদিও ব্ৰজবুলি ক্ষেত্ৰবিশেষে ব্যৱহাৰ কৰিছিল, সিও উদ্দেশা-প্ৰমূত আছিল। সমগ্ৰ উত্তৰ-পূব 
ভাৰতত বৈষ্ণৱ আদৰ্শ প্ৰচাৰ কৰাৰ একান্ত আগ্ৰহতে ব্ৰজবুলি গ্ৰহণ কৰিছিল। তদুপৰি গভীব 
তত্ত্পূৰ্ণ ষ্লোকবোৰ সহজ অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰি ‘ভক্তি-প্রদীপ’ৰ দৰে গ্ৰহ ৰচনা কৰিছিল। 
গীত, পদ, আখ্যান, নাট, কাব্য সকলো দিশতে সমানে কৃতিত্ব অৰ্জন কৰি পঞ্চদশ-ষোড়শ 
শতিকাতে অসমীয়া সাহিত্যৰ ভঁৰাল চহকী কৰিছিল। পিছলৈ যি চৰিত-তোলা আৰু গুৰু-চৰিত 
চৰ্চাৰ পৰম্পৰা গঢ় লৈ উঠে, তাৰ মূলতে শঙ্কৰদেৱে সৃষ্টি কৰা কৃষ্ণ-চৰিত্ৰৰ মাহাগ্মা বৰ্ণন। 
সেইদৰে ‘দশম’ৰ আহিতে গুৰু-চৰিতসমূহো ৰচিত হয়। শঙ্কৰদেৱৰ সাহিত্যৰাজি স্বাভাৱিকতে 


৮২ অসমৰ সংস্কৃতি 


প্ৰচাৰধৰ্মী। বৈষ্ণৱ আদৰ্শ, কৃষ্ণ-চৰিত্ৰৰ এশ্বৰিক অভিব্যক্তি বৰ্ণনা কৰি শ্ৰোতা-পাওকৰ মন 
আকৰ্ষণ কৰি সেই পদ্থলৈ আগবঢ়াই অনাই শঙ্কৰদেৱৰ উদ্দেশ্য আছিল। শঙ্কৰদেৱৰ জীৱন চৰিত 
অধ্যয়ন কৰিলে ক’তো গুৰুমুখী উচ্চাত্মিকা দেখা পোৱা নাযায়। পৰৱৰ্তী যুগৰ শিষ্যৰ ব্যৱধান 
আৰু আচৰণৰ বৈষম্য শঙ্কৰী পৰম্পৰাৰপৰা জন্ম হোৱা নাই; এয়া একশ্ৰেণী গুণহীন উভ্তৰাধিকাৰৰ 
নীচাত্মিকাৰ ভেঁটিত জন্ম হোৱা নিৰৰ্থক উচ্চাত্মিকা মাত্ৰ। শঙ্কৰদেৱে অকলে যিমান সাহিত্যিক 
সম্পদ দি থৈ গ’ল তেওঁৰ তথাকথিত উত্তৰাধিকাৰসকলে পিছৰ চাৰিশ বছৰতো দিব নোৱাৰিলে। 
শঙ্কৰদেৱৰ সাহিত্যত কেৱল বৈষ্ণৱ আদৰ্শই প্ৰতিভাত হৈ ওলোৱা নাই; সাহিত্যিক মূল্যও অতি 
উচ্চখাপৰ। যিবোৰ গুণে সাহিত্যক অমৰ কৰে, বিশ্বজনীন কৰে, তেনে গুণ শঙ্কৰী-সাহিত্যত 
দীঘে-বাণিয়ে সোমাই আছে। ‘কীৰ্তন’ বৈষ্ণৱসকলৰ মুখ্য ধৰ্ম-গ্ৰছ হ’লেও তাত কাব্যৰসাস্বাদীৰ 
বাবেও প্ৰচুৰ সমল আছে। সেইদৰে ‘ভক্তি-প্রদীপ"ৰ মাজেদি শঙ্কৰী ধৰ্মাদৰ্শ পৰিস্ফুট হৈ ওলাইছে। 
শঙ্কৰী সাহিত্যত কাব্যবস, দৰ্শন, ধৰ্মাদৰ্শ, মানৱীয় অনুভূতি সমানে থূপ খাই আছে। 
শঙ্কৰদেৱে উপলব্ধি কৰা একশৰণ বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ প্ৰতিষ্ঠা, প্ৰচাৰ আৰু প্রকাশ কৰিবলৈ 
যথাসম্ভৱ সকলো মাধ্যম গ্ৰহণ কৰিছিল; কেৱল সাহিত্য সৃষ্টিতে সীমাৱদ্ধ নাছিল। চিত্র আঁকিছিল; 
সাতবৈকুঠ্ঠৰ পট আঁকি ‘চিহ্নযাত্ৰা’ ভাওনা কৰিছিল। গীত ৰচনা কৰি গীত গাইছিল। ফলত 
বৰগীত নামৰ উচ্চখাপৰ গীতসমূহৰ সৃষ্টি হৈছিল। ভাৰতীয় ৰাগসংগীতৰ ৰাগ-তালৰ লগত 
অভিধাগত সাদৃশ্য থাকিলেও বৰগীতৰ সুৰত কিছু থলুৱা প্রভাৱ অনুভূত হয়। তদুপৰি ইয়াৰ 
সুৰত দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ ধৰ্মীয় গীতৰ সুৰৰ ধ্বনিগত সাদৃশ্য মন কৰিবলগীয়া। সেইদৰে ভোটৰ 
দেশৰপৰা ভোটতাল বা ভোৰতাল আনি বৰগীত আকু নাম-কীৰ্তনত ব্যৱহাৰ কৰাটোও 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণ। নামঘৰত ভকত গোটাবলৈ ডবাৰ লগত কাহ বজোৱাটোও লক্ষণীয়। তেতিয়াৰ 
দিনত তিব্বত-চীন-ব্ৰহ্ম আদিতহে কীহবাদ্যৰ ব্যৱহাৰ আছিল। সম্ভৱতঃ, উদ্দেশ্যৰ লগত সংগতি 
ৰাখি নৰা ৰাজ্য কিম্বা তিব্বতৰপৰা কাহ 'অনাইছিল। সেইদৰে বৰগীতৰ লগত খোল-মৃদঙৰ 
ব্যৱহাৰ কৰি সাংগীতিক মাধুৰ্য বৃদ্ধি কৰিছিল। শঙ্কৰদেৱৰ গীতসমূহত উকাৰ, হুকাৰ, তাৰ, ঘোৰ, 
মৰ্দন, বহনি, উৰণি, ঘুৰণি আদি ৰাগ-বিস্তাৰৰ ভাগসমূহ ভাৰতীয় ৰাগসংগীতৰ অংশবিশেষ 
নহয়। তদুপৰি শঙ্কৰী সংগীত্ত পৰম্পৰাগত থলুৱা সংগীতৰ আৰু প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগত অৱস্থিত 
ভালেমানকেইটা ৰাগৰ সাদৃশ্য প্ৰণিধানযোগ্য। আন কি, ‘কৌ’ আদি 'অভিনৱ ৰাগৰ প্ৰচলনে 
শঙ্কৰদেৱৰ সৃজনী প্ৰতিভাৰেই পৰিচয় দিয়ে। ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় সংগীতৰ ক্ষেত্ৰত যেনেকৈ ৰাগ- 
পৰিবেশনৰ সময় নিৰ্ধাৰণ কৰা আছে, শঙ্কৰী সংগীততো ৰাতিপুৱা, দুপৰীয়া, আবেলি, গধূলি, 
আগনিশা, শেষনিশ৷ আৰু পুৱতিনিশাৰ বাবে বিভিন্ন ৰাগ নিৰ্ধাৰণ কৰি সেই ৰীতি অনুসৰণ 
কৰিছিল। যেতিয়া বৰগীত সৰ্বসাধাৰণৰ বস্তৃ হৈ পৰিল, তেতিয়া বিশুদ্ধ ৰাগ পৰিবেশন কৰাটো 
কঠিন হৈ উঠিল, সেয়েহে বৰগীতৰ গায়ন পদ্ধতিত বন্ধা-সঁচাৰ আৰু মেলা-সঁচাৰ বুলি দুটা 
ৰীতিৰ সৃষ্টি কৰি শিথিলতা অনা হয়। বাদ্য তথা খোল-তালৰ সহযোগত ৰাগত বান্ধি গোৱা 
বৰগী তক বন্ধনৰ গীত আৰু বাদ্য অবিহনে বৰগীত পৰিবেশন কৰিলে মেলানৰ গীত বুলি 
কোৱা হ্য়। সেয়ে হ'লেও বৰগীতত তালৰ সূক্ষ্ম ব্যৱহাৰ লক্ষণীয়। বিভিন্ন তাল, উপতালৰ 
উপৰিও চাত, চাপৰ, ঘাত, ঘতনি, হ্ৰস্ব, দীৰ্ঘ, লঘু, গুৰু, প্লুত, কলা আদিৰ বিভাজন মন 
কৰিবলগীয়া। শঙ্কৰদেৱে ৰচন| কৰা বৰগীতসমূহ বনপোৰা জুয়ে পুৰিলে যদিও এতিয়া ন-কুৰি 
এঘাৰটা বৰগীত পোৱা যায়। ‘বাৰকুৰি বৰগীত’ বুলি এবাৰ কথা আছে। এশ একাৱন্নটা নাটৰ 
গীতৰ কিছুসংখ্যক বৰগীতৰ পৰ্যায়তো ধৰা হয়। বৰগীতসমূহ আধ্যাত্মিক ভাবাদৰ্শপুষ্ট; অন্য 
গীততকৈ উচ্চখা|পৰ। শঙ্কৰ-মাধৱৰ বাহিৰে অন্যান্য বহুতে শঙ্কৰী পৰম্পৰাত ভালেমান গীত 
ৰচনা কৰিলেও সেইবোৰ ‘বৰগীত’ৰ পৰ্যায়ৰ অস্তৰ্গত নহয়। বৰগীতসমূহ কেৱল সংগীতৰ 


শঙ্কৰী সংস্কৃতি ৮৩ 


দিশৰপৰাই বহুমূলীয়া সম্পদ নহয়, কৃষণ্ৰ এ্রশ্বৰিক অভিব্যক্তি আৰু বৈষ্ণ্র আদৰ্শ প্ৰকাশৰ 
ক্ষেত্ৰত সাহিত্যিক মূল্ও বৃদ্ধি কৰিছে। 

শঙ্কৰদেৱৰ সৃজনী প্ৰতিভাৰ যথাসৰ্বস্ব নৱবৈষ্ণ্ব আন্দোলন সফল কৰি তোলাত প্রয়োগ 
কৰিছিল। ভাৰতৰ নাটাশাস্ত্ৰ, সংস্কৃত ৰূপকৰ আহি আৰু থলুৱা উপাদানৰ সমন্বয়ত শঙ্কৰদেৱে 
অঙ্কীয়া নাট সৃষ্টি কৰি চৰিত্ৰ আৰু সংলাপৰ মাধ্যমত কৃষ্ণৰ এশ্বৰিক অভিব্যক্তি প্ৰকাশ কৰি 
শ্তা-দৰ্শকৰ কোমল মনত ভক্তিৰ কঠীয়া সিঁচিছিল। ‘নাট” শব্দটো প্ৰথমে বছলভাৱে ব্যৱহৃত 
হৈছিল যদিও পিছলৈ অঙ্কীয়া নাট শব্দটো জনপ্ৰিয় হৈ উঠে। এই নাটবোৰ যথাৰ্থতে গীতি 
নৃত্য-নাট্য। সূত্ৰধাৰে সকলো সময়তে হাতেৰে অংগি-ভংগি কৰি প্ৰতীকধৰ্মী মুদ্ৰাৰে গীতৰ লগত 
সামঞ্জসা ৰাখি সম্ভাৱ্য কাহিনীৰ অৱতাৰণা কৰে। সূত্ৰধাৰেই অঙ্কীয়া নাটৰ মূল ব্যক্তি, যি কাহিনীৰ 
আগলি চিনাকি দিয়াৰ উপৰিও দৃশ্যসমূহৰ মাজত সমন্বয় বা যোগসূত্ৰ ৰক্ষা কৰি দৰ্শক-শ্ৰোতাক 
নাটকৰ কাহিনী উপলব্ধি কৰাত সহায়তা কৰে। অভিনয়ৰ প্ৰতিও-লক্ষ্য ৰখা হৈছিল। কাহিনীৰ 
চৰিত্ৰসমূহৰ বাস্তৱ-ধাৰণ| মনলৈ 'আনি দৰ্শকক অভিভূত কৰিবলৈ ছোঁ, মুখা, অস্ত্ৰ-শস্ত্ৰ আকু বস্ত্ৰ- 
অলংকাৰৰ সুপ্রয়োগ কৰা হৈছিল; আনপিনে নাটক এখনৰ পৰিবেশনৰ আনুষঙ্গিক অনুষ্ঠান 
হিচাপে ধৰ্মীয় ৰীতি-নীতিসমূহ অপৰিহাৰ্য বুলি গণা কৰা হৈছিল। ম্ৰীষ্টিয় পঞ্চদশ শতিকাতে 
অভিলেখ স্থাপন কবৰিছিল। অঙ্কীয়া নাট ৰচনা আৰু ইয়াৰ অভিনয়ৰ অস্তৰালত যদিও ধৰ্ম 
প্ৰচাৰৰ উদ্দেশ্য নিহিত হৈ আছিল, আনহাতে ইয়েই সুদূৰ পঞ্চদশ শতিকাতে অসমীয়া সংস্কৃতিক 
চহকী কৰি তুলিছিল। অঙ্কীয়া নাটক কেন্দ্ৰ কৰি খোল-মৃদঙৰ বোল, তাল, নাচ, গীত, অভিনয়ৰ 


৮৪ অসমৰ সংস্কৃতি 


উদ্দেশ্য হ’ল-_ কোনো বাক্তি, সত্ৰ বা প্ৰতিষ্ঠানে দাবী কৰাৰদৰে কেৱল তেওঁবিলাকৰ নৃত্য 
আৰু বৰগীতৰ ৰাগ-তালেই বিশুদ্ধ; বাকীবোৰ পাবত গজা, এনে ধাৰণা আঁকোৰ-গুজীয়া আৰু 
ভূল। সমগ্ৰ অসমতে শঙ্কৰী সংস্কৃতিৰ সমল সিঁচৰতি হৈ আছে; এই সকলোৰে সমস্বয়তহে মূল 
সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ বিচাৰি উলিয়াব পৰা যাব। | 
শঙ্কৰী সংস্কৃতিৰ মূল দুটি উপাদান হ’ল--- নামঘৰ আকু সত্ৰ। প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগত অসমৰ 
তান্ত্ৰিক বৌদ্ধসকলৰ মাজত বৌদ্ধবিহাৰ নামৰ সামূহিক উপাসনাগৃহৰ অন্তিত্ব আছিল। বিহাৰত 
বুদ্ধৰ মূৰ্তি থাকে আৰু সেই মূৰ্তিৰ সমুখত বহি সৰ্বসাধাৰণে প্ৰাৰ্থনা কৰে। দেখাত এটা বৌদ্ধবিহাঁৰৰ 
মূল উদ্দেশ্যৰ লগত নামঘৰৰ সাদৃশ্য থাকিলেও শঙ্কৰদেৱে নামঘৰক বহুমুখী অনুষ্ঠানলৈ পৰিণত 
কৰে। নামঘৰ কেৱল উপাসনাগৃহই নহয়, ই এটি সামাজ্বিক অনুষ্ঠান। জনজাতীয় লোকসকলৰ 
সিদ্ধাস্ত হয়, সেইদৰে নামঘৰত ধৰ্মীয় উপাসনাৰ উপৰিও গাঁৱৰ সমস্যাৰ বিষয়ে আলোচনা হয় 
আৰু নামঘৰতে বায়নে গীত-নাটৰ 'আখৰা কৰি প্ৰশিক্ষণ দিয়ে। নামঘৰত উৎসৱ-পাৰ্বণ অনুষ্ঠিত 
হয়। একোটা নামঘৰক কেন্দ্ৰ কৰি এখন সমাজ গঠিত হয়; এঁক্য আৰু সংহ্তিৰ বান্ধোন বচনা 
কৰে। একোটা নামঘৰে একে ৰীতি-নীতি, ধ্যান-ধাবণাবাহী সমাজক প্রতিনিধিত্ব কৰে। অসমৰ 
প্ৰতিখন গাঁৱতে খেৰ-বাঁহৰ জুপুৰী হ’লেও একোট| নামঘৰ আছে। কেতবোৰ নামঘৰত কেবল 
বৈষ্ণৱ পৰ্বসমূহকেই পালন কৰা নহয়, থলুৱা ধ্যান-ধাৰণাৰ লোক-উৎসবসমূহো সমান গুৰুত্বৰেই 
পালন কৰা হ্য়। 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিত সত্ৰ শব্দটো নতুন নহয়--- খ্ৰীমদ্তাগৱততে ব্ৰহ্ম-সত্ৰ আৰু কৰ্ম-সত্ৰ 
নামৰ দুবিধ সত্ৰৰ বিষয়ে উল্লেখ আছে। তদুপৰি পূৰ্বতে উল্লেখ কৰি অহা বৌদ্ধ-বিহাৰসমূহৰ 
কৰ্ম-পদ্ধতিৰ লগত অসমৰ সত্ৰসমূহৰ উদ্দেশ্যৰ সামঞ্জস্য লক্ষ্য কৰা যায়। ব্ৰহ্ম-সত্ৰত বস্তা 
আৰু শ্ৰোতা সমানে বহি ব্ৰহ্ম সম্পৰ্বে আলোচনা কৰে। ইয়াত গুৰু-শিষ্যৰ ভিন্নতা নাছিল। 
শঙ্কৰদেৱে অসমত সত্ৰৰ ধাৰণা স্থাপন কৰিবৰ সময়ত ভাগৱতৰ ব্ৰহ্ম-সত্ৰৰ আৰ্হিকে ভেঁটি কৰি 
লৈছিল। বৌদ্ধ-বিহাৰত এজন ভিক্ষু, কেইজনমান প্ৰশিক্ষাৰ্থী শ্ৰমণ আৰু শিক্ষাৰ্থী আবাসিক 
ৰূপত থাকে। সৰ্বসাধাৰণে বৌদ্ধ-বিহাৰৰ ভৰণ-পোষণৰ দায়িত্ব গ্ৰহণ কৰে। শঙ্কৰদেৱে ধৰ্মৰ্চাৰ 
অথেঁই সৱ্ৰ-স্থাপনৰ আঁচনি কৰিছিল। যদিও শঙ্কৰদেৱতেই গুৰু পৰম্পৰাৰ আৰম্ভণি হৈছিল, 
শঙ্কৰদেৱে পৰৱৰ্তী কালৰ গুৰু-গিৰি আৰু তাৰ উচ্চাত্মিকাৰ জন্ম দিয়া নাছিল। তদুপৰি সত্ৰৰ 
ৰাজকীয় পয়োভৰ আৰু ৰাজসিক আড়ম্বৰৰ ভৰত ধৰ্মচৰ্চাৰ ঠাইত অর্থ-চিন্তা মূৰ দাঙি উঠা 
পৰম্পৰাও শঙ্কৰদেৱে দি যোৱা নাছিল। পূৰুষানুক্ৰমিক গুৰু-পৰম্পৰাৰ পৃষ্ঠপোষকতা নকৰি 
নিজে গুনী-জ্ঞানী মাধৱদেৱক দায়িত্ব অৰ্গণ কৰি থৈ গৈছিল। সত্ৰত এজন অধিকাৰ, 
জনচেৰেক ভকত আৰু শিষ্য থাকে। নিয়মীয়াকৈ নাম-প্ৰসংগ, নাট-ভাওনা, ধৰ্মচৰ্চা অনুষ্ঠিত 
হয়। অধিকাৰজনে শিষ্য থকা গাঁৱলৈ গৈ নামঘৰত শিবিৰ পাতি থাকে আৰু শিষাক ধৰ্ম শিক্ষা 
দিয়ে আৰু নাট-ভাওনাও শিকায়। অনেক অধিকাৰে পদ-পুথি, গীত-নাটো ৰচনা কৰি শঙ্কৰী- 
ৰাজ-সত্ৰ হিচাপে স্বীকৃতি আৰু মৰ্যাদা আগবঢ়োৱাত তেওঁবিলাকৰ ৰাজসিকতা দিনকদিনে বৃদ্ধি 
পায় আৰু ৰক্ষণশীলতা বাঢ়ি যায়। তদুপৰি শঙ্কৰ-মাধৱৰ পোনপটীয়া আজ্ঞা নোহোৱাকৈ 
বহুতো সত্ৰ পাবতে গজিবলৈ ধৰে। এনে পূৰ্ব পৰম্পৰাহীন সত্ৰ শঙ্কৰী সংস্কৃতিলৈ বৰঙণি 
যোগোৱাৰ চলতে সমাজত বিভেদকামী ৰীতি-নীতিৰ জন্ম দিয়ে। | 
শঙ্কৰী-সংস্কৃতিৰ সৱাতোকৈ ডাঙৰ গুণ হৈছে, উদাৰতা আৰু গুণগ্ৰাহিতা। মানসিক উৎকৰ্ষ 
সাধন আৰু মানৱতাবোধেই যদি সংস্কৃতিৰ মূল বস্তু হয়, তেনেহ’লে শঙ্কৰী-সংস্কৃতিক যথাৰ্থতে 


চত শঙ্কৰী সংস্কৃতি 


সংস্কৃতি বুলিব পাৰি। ভক্তি-সাধন জাতি-বৰ্নিৰ্বিশেষে সকলোৰে বাবে মুকলি কৰি দি বৈদিক 
সংস্কৃতিৰ চতুবৰ্ণ ধাৰণাৰ ৰক্ষণশীলতাক অস্বীকাৰ কৰি সকলো মানুহ সমান এই মহান আদৰ্শ 
প্ৰতিষ্ঠা কৰিলে। আনপিনে অযথা আচাৰ-নীতি জাপি দি মানুহৰ জীৱন-যাপন পদ্ধতি জটিল 
কৰা নাছিল। শঙ্কৰদেৱে যেনেকৈ জাতিভেদ স্বীকাৰ নকৰিছিল, তেনেকৈ মধ্যযুগীয় পুৰোহিতৰ 
নিষ্পেষণ উচ্ছেদ কবিছিল। শঙ্কৰদেৱৰ আদৰ্শ আছিল, ‘দেৱতো তীৰ্থতো কৰি ভকতেসে বৰ। 
কিন্তু কেতবোৰ সত্ৰত প্ৰাচীন পুৰোহিত-পন্ধতি, শ্ৰদ্ধ পিভ আদি আজিও চলি আছে; এয়া 
গুৰু চম্ডালী চিত্তাৰ অৱশিষ্ট মাথোন। শঙ্কৰদেৱে নামতেই শ্ৰেষ্ঠত্ব আৰোপ কৰিছিল। নাম আৰু 
ভক্তিৰ শিপা হৃদয়ত গজে; বাহ্যিক আচাৰত নহয়। শঙ্কৰদেৱে ভাগৱতী বৈষ্ণৱ ধৰ্ম প্ৰচাৰ 
কৰিবলৈ য’তে যি সমল মনৰ জোখাৰে পাইছিল, তাকেই আহৰণ কৰি আনিছিল । কৃষ্ণভক্তি 
শীখাৰ ধাৰণা লৈ আহিছিল তীৰ্থ-ভ্ৰমণলৈ যাওঁতে ; লগত আনিছিল অনেক শাস্ত্ৰীয় গ্রছ। 
জনজাতি অধ্যুষিত, কৈৰাতজ ধৰ্মৰে যৌত ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত ভাৰতীয় আদৰ্শ সিঁচি ইয়াৰ 
কেঁচা মাটিত আৰ্যীকৰণ সম্তৱ কৰি তুলিছিল। যিখন দেশৰ ইতিহাসত অষ্ট্ৰিক-মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ 
এটা ঘন আৱৰণ পৰিছিল, তাৰ কৌহে কৌহে আৰ্য-ধাৰণ৷ পৌখাবলৈ সুবিধা কৰি দিছিল। 
শঙ্কৰদেৱে প্ৰতিষ্ঠা কৰা আদৰ্শত যি সমূহীয়া আনীৰ্বাদ-ব্যৱহ্থা আৰু সমূহীয়া নাম-কীৰ্তনৰ ধাৰণা 
বৰ্তমান, ভাৰতৰ অন্য ঠাইত পাবলৈ নাই। ‘অ’ হৰি, অ’ ৰাম’ বুলি যি সুৰত আশীৰ্বাদ আৰম্ভ 
কৰা হয়, ই দেখাতেই মঙ্গোলীয় আদৰ্শসভূত। দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ বিভিন্ন জাতিৰ মাজত এই 
সুৰ-ধ্বনি অনুভূত হয়। আহোম সমাজৰ ‘অ’ ফুৰা অ’ তেৰা, ফুৰা-তেৰা আলং হেই’ এই 
আসশীৰ্বাদ-ব্যৱস্থা মহাঁনুভৱ সংহতিৰ আদৰ্শ লৈ জনজাতি কিম্বা আন আৰ্যেতৰ মানুহৰপৰা গ্ৰহণ 


কেন্দ্ৰ কৰি অনুষ্ঠিত একোখন ভাওনাত সাতগীঁৱৰ ৰাইজ আহি সমৱেত হৈছিল; এঁক্য, পাৰস্পৰিক 
বুজাবুজিৰ বাট মুকলি হৈছিল। এটা কথা মুকলিকৈ ক’ব পাৰি, শঙ্কৰদেৱে যি মহান আদৰ্শৰে 
অসমত বৈষ্ণৱ-পৰস্পৰা আৰু শঙ্কৰী-সস্কৃতিৰ বৰগছৰ পুলিটো ৰুইছিল, সেই আদৰ্শৰ ধ্বজাবাহী 
অনেক অনুষ্ঠানে পিছলৈ ৰঘুমলা হৈ বৰগছজোপা আৱৰি ধৰিবলৈ যত্ন কৰি আহিছে। শঙ্কৰী- 
সংস্কৃতিৰ শিপা অসমৰ জনজীৱনৰ দলৈকে শিপাই আছে। ৰক্ষণশীলতা আৰু সংকীৰ্ণতাকে 
মূলধন হিচাপে লৈ শঙ্কৰী-আদৰ্শৰ ৰক্ষক হিচাপে গা দেখুৱাবলৈ কুৰং-কাৰাংকৰা সকলৰ দিন 
উকলি যাবৰ হ’ল। শঙ্কৰী-সংস্কৃতি অসমৰ জনসাধাৰণৰ মনৰ মণিকূটত সাঁচিখোৱা ৰাজহুৱা 
সম্পত্তি; যি অক্ষয়, 'অব্যয়। 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি 
সংস্কৃতি বোৱঁতী নৈ। নৈৰ ধৰ্মই সংস্কৃতিৰ ধৰ্ম। সৰু-বৰ, জান-জুৰি গোটখাই নৈ বৈ যায়। 
নৈত খহনীয়া হয়, পাৰত চাপৰি পৰে। গৰা খহে, বলুকা পাতে; কিন্তু নৈ বৈ থাকে-- 
নিৰবধি। সক-বৰ জাতিৰ সাংস্কৃতিক উপাদানৰ জান-জুৰিৰে এক জাতীয় সংস্কৃতি গঢ় লৈ উঠে। 
সময়ৰ গতি আৰু সমন্বয়ৰ ধৰ্ম লৈ সংস্কৃতিয়ে যোগ-বিয়োগৰ চিৰাচৰিত ৰীতি মানি আগবাঢ়ি 
যায়। অসমীয়া সংস্কৃতিও এই নিয়মৰ ব্যতিক্ৰম নহয়। প্ৰাগৈতিহাসিক যুগত গঢ় ল’বলৈ আৰম্ভ 
কৰা সেই অনামী সংস্কৃতিয়ে বহুতো স্তৰ গৰকি আধুনিক যুগত ভৰি দিছেহি। আহোম যুগত 
এই সংস্কৃতিয়ে অসমীয়া সংস্কৃতি নাম লয়। অসম আৰু অসমীয়া এই দুই শব্দৰ ব্যুৎপত্তিগত অৰ্থ 
যিয়েই যিহকে নিদিয়ক, এইটো সত্য যে এই দুটাৰ গুৰিতে দুটা জাতি-- ভিতৰত আহোম 
আৰু বাহিৰত মুছলমান আক্ৰমণকাৰী। চুহুংমুং দিহিঙীয়া ৰজাই যেতিয়া কৰতোয়া গঙ্গাত খাণ্ডা 
পখালি আহোম ৰাজ্যৰ সীমা পাতিলে, তেতিয়াই মোগল-পাতঠান ৰাজশক্তিৰ চকু গজিল। পূবৰ 
সোণগজা ৰাজ্যখন গ্ৰাস কৰিবলৈ লোলুপ দৃষ্টিৰে তৰোৱাল দাঙি আহিল। আনপিনে ভিতৰত 
মৰাণ, বৰাহী, চুতীয়া, কছাৰী, বড়ো, লালুং, ভূঞা, কোচ সকলোকে এবকারদ্ধ কৰি এখন ৰাজ্য 
গঠন কৰাত আহোমসকল ব্ল্ত। এবাৰকৈ নহয়, সোতৰবাৰ আক্ৰমণ কৰি লুইতৰ দুয়োপাৰ গ্ৰাস 
কৰাৰ আতংকত, আহোমৰ নেতৃত্বত সকলো লুইতপৰীয়াই একগোট হ’বলৈ বাধ্য হ'ল। 
পৰিণতিস্বৰূপে জাতি-জনজাতি মিলি এক বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ জাতীয়ত্বৰ জন্ম দিলে। সেই জাতীয়ত্বতে 
গঁইনা লৈহে অসমীয়া জাতিৰ জন্ম হ’ল-_ সেই জাতীয়ত্বই অসমৰো গুৰি। গতিকেই অসমীয়া 
সংস্কৃতিত স্বাভাৱিকতে সমন্বয়ৰ মাত্ৰা অধিক। ধৰ্মীয় দিশটোত কিছু পৰিমাণে আৰ্যমুখিতা 
পৰিলক্ষিত হ'লেও জাগতিক জীৱনৰ ৰীতি-নীতি, আচাৰ-ব্যৱহাৰ আদিত অসমৰ বিভিন্ন 
জনগোষ্ঠীমুখী সংস্কৃতিৰ উপাদান পোৱা যায়। ছশ বছৰীয়া আহোম ৰাজত্ব আৰু শঙ্কৰদেঘৰ 
অতুলনীয় প্ৰতিভাই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ যি ভেঁটি বান্ধিছিল, সি প্রায় তিনিশ বছৰ কাল কোৱাল 
গতিৰে আগবাঢ়ি গৈছিল; কিস্তু মান-মৰাণৰ উৎপাতত সেই গতিলৈ স্থবিৰতা আহিল আৰু 
ইংৰাজ আগমনৰ লগে লগেই সেই সুঁতিত খহনীয়া হ’বলৈ ধৰিলে আৰু আজি খহনীয়া আৰু 
পাৰৰ চাপৰিয়ে আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিক নতুন ৰূপত সজাই তুলিছে। আহোম শাসনে 
যেনেকৈ সেই যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতিক গঢ় দিয়াত বিপুল বৰঙণি যোগাইছিল, ইংৰাজ শাসনৰ 
পৰিণতিস্বৰূপেও অসমীয়া সংস্কৃতিত ক্ষিপ্ৰরগতিৰে যোগ-বিয়োগ সাধিত হৈছে। মোৱামৰীয়া 
বিদ্ৰোহ আৰু মানৰ আক্ৰমণৰ দীঘলীয়া সময়ছোৱাত অসমীয়া মানুহৰ সাংস্কৃতিক জীৱন মৰামুজা 
হৈ পৰিছিল। সংস্কৃতিৰ কোনো দিশৰ বোঁৱতী সুঁতি চিৰদিনৰ বাবেই বন্ধ হৈ গৈছিল। প্রাচীন 
স্থাপত্য-ভাস্কৰ্য-চিত্ৰকলা মৰহি গ’ল। খনিকৰ, বাঢ়ৈ, আথৰকটীয়া, শুণাকটীয়া, সোণোৱাল, 
ৰহমৰীয়া, ৰাংচলীয়া, ৰহণকৰা, শিলাকুটি আদি সাংস্কৃতিক শিল্প আৰু তাত জড়িত খেলবোৰ 
চিৰদিনলৈ নাইকিয়া হ’ল। তেনেকৈ ৰজাঘৰীয়া মৰ্যাদা আৰু বিষয়বোৰ লোপ পোৱাৰ লগে 
লগে কিছুমান প্রাচীন সম্পদো অন্তৰ্ধান হ'’ল। অনেক মন্দিৰ পতিত হ’ল, সত্ৰ উচ্ছন্ন হ’ল, গাঁও 
ভাগিল। ১৮২৬ চনৰ ইয়াণ্ডাবু সন্ধিৰ পিছত ইংৰাজৰ কঢ়ামুঠীয়া শোষণ আৰু বঙালী আমোলাৰ 
চলন-ফুৰণক কৰা অনুকৰণে আৰু এবখলা খহাই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্রাচীন সুঁতিটোত চট 
পেলাবলৈ ধৰিলে। এইদৰে উনবিংশ শতিকাৰ তৃতীয় দশকৰপৰাই অসমীয়া সংস্কৃতিত পুৰণিত 
বিয়োগৰ পৰিমাণ বাঢ়িবলৈ উপক্ৰম কৰিলে আৰু সেই পৰিমাণে নতুনত যোগ হ’ল। যথাৰ্থতে 
আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি পৰিবৰ্তনৰ সংস্কৃতি। 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি ৰ, 


ভাগত যিকেইজন ডেকাই কলিকতাত উচ্চশিক্ষা ল’বলৈ গৈছিল, তেওঁবিলাকৰ বৰঙণি 


নগৰৰ জীৱন-ধাৰণ পদ্ধতি গ্রাম্য আহিৰ আছিল; কিন্তু নতুন নগৰত আমোলাতান্ত্ৰিক গোন্ধভাপ 
লৈ আমোলাপটি বহিল আৰু গ্রীম্য জীৱনৰপৰা নগৰীয়া জীৱন বিচ্ছিন্ন হৈ পৰিল। লগে লগে 


আধুনিক সংস্কৃতিৰ বিকাশত নেতৃত্ব দিবলৈ ধৰিলে। আজি অসমৰ সাধাৰণ নগৰীয়া সংস্কৃতি মূল 
প্রাচীন অসমীয়া সংস্কৃতিৰপৰা বহুত দূৰৈত। আজিকালি সাংস্কৃতিক বিদ্লবৰ নামত প্রাচীন 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ সাময়িক অনুশীলন কৰি নগৰীয়া মানুহে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ যি গঢ় দিছে বা 
প্ৰতিনিধিত্ব কৰিছে, সেয়া প্ৰকৃত ৰূপ নহয়, মুখা বা ভেঙুচালিহে। তৃতীয়তে, একালৰ কৃষিমুখী 
অসম লাহে লাহে উদ্যোগমুখী হৈ উঠিছে৷ উদোগপ্ৰধান নগৰবোৰৰ জীৱন ফ্ৰুত গতিৰে 
অনুকৰণ আৰু পৰিবৰ্তনৰ পিনে ঢাল খাইছে। পৰিশস্ত জীৱনৰ ক্ষণিক বিৰামে সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠানবোৰ চুটি, খৰ আৰু সংমিশ্ৰিত কৰি পেলাইছে। উদ্যোগমুখি পুৰণি অসমীয়া কুঁহিয়াৰশাল মল 
তেলীশাল, আখলশীলৰ স্বৰূপ সলনি কৰিছে নতুবা চিৰবিদায় |দিছে। তাতশালেও 
মাগিবলৈ ক্ষণ গণি আছে; লগে লগে গ্রাম্য সংস্কৃতিত আঘাত হানিছে। কিন্তু অসমৰ মূল 
সংস্কৃতি আছিল গ্রাম্য সংস্কৃতি। প্রাচীন অসমীয়া সংস্কৃতি আছিল গাঁওমুখী; আধুনিক অসমীয়া 
স্কৃতি সাম্প্ৰতিক লক্ষণ হ’ল ন ৷ ই 
বি অসমীয়া| ৮৪১১৯ ৮, সমাজ অধিক খণু-বিখণ্ড । সমাজবাদৰ 
ধ্বনি যিমানে উঠিছে, সিমানে সমাজত চহকী-দুখীয়া, নগৰীয়া-গাঁৱলীয়াৰ ব্যৱধান বাঢ়ি আহিছে। 
মানসিক উৎকৰ্ষ বা মানৱীয় সমতাই যদি সংস্কৃতিৰ মূল ধৰ্ম হয়, তেনেহ'লে সামাজিক দিশত 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ অপকৰ্ষ ঘটিছে। আহোম শাসন-ব্যৱস্থাত যদিও ডাঙৰীয়া আৰু কীড়ী পাইকৰ 
দুটা শ্ৰেণী আছিল, সামাজিক দিশত উচ্চ-নীচৰ ব্যৱধান নাছিল। খেল আৰু মেল প্ৰথাই সামাত্ি৷ 
সংহতি ৰক্ষা কৰিছিল। সেই যুগত ঘাইকৈ জাতি-চেতনা নাছিল। নগা, মিৰি, মৰাণ, ন 
, কলিতা সকলোৱেই একেখন সমাজত বাস কৰিছিল। স্বৰ্গদেও শিৱসিংহৰ ৰাজত্ব কালত 
ৰ বতীযা গোসীইৰ আবিৰ্ভাৱ অসম-আকাশত ধূমকেতুৰ লগত ৰিজাব পাৰি। পৰ্বতীয়া গোসীয়েই 


্‌ ন। চাৰি সংহতিৰ চৌষষ্টি খণ্ড 
ূ ভিতৰি চাৰি সংহতিৰ মাজত অস্পৃশ্যতা সোমাল। চাৰি সংহতিৰ | 
7১ ৮৮ খণ্ড-বিখণ্ড কৰি পেলালে। গীৰো-যৱন-মিৰি-নগা|-অসম-মুলুক-ৰজধ' 


৮৮ অসমৰ সংস্কৃতি 


তুৰুক সামৰি বহল সমাজ গঢ়া শঙ্কৰদেৱৰ স্বগ্ন তেওঁৰ উত্তৰাধিকাৰীসকলৰ হাতত পৰি থানবান ৰ 


হ'ল। আধুনিক শিক্ষাৰে শিক্ষিত এচামে পুৰণিক বিদায় দি এক কৃত্ৰিম, আনুষ্ঠানিকতাপূৰ্ণ সমাজ 
পাতিছে। হাতীগিৰীয়া-মাটিগিৰীয়া, খন্দোৱা-খোৱা, মৰকীয়া-বোৱা সকলোৱেই একেখন পথাৰত 
হালবাই, একেখন বিলত মাছ মাৰি, একেখন ৰভাৰ তলত বহি ভোজখোৱা সমাজখন আজি 
নহ। আজি ধনী, দুখীয়া, বিষয়া, কৰ্মচাৰী, চাহখেতিয়ক, উদ্যোগপতি আদিৰে অসমীয়া সমাজ 
ছিন্নভিন্ন হৈ পৰিছে। পৰিণতিস্বৰূপে সামাজিক দিশত অসমীয়া সংস্কৃতি স্বকীয় বৈশিষ্ট্যহীন 
আদৰাঙী সমাজত পৰিণত হৈছে। 
ধৰ্ম, সংস্কৃতি বিকাশৰ এটি মূল বস্তু। ধৰ্মক কেন্দ্ৰ কৰি সাহিত্য, সংগীত, চিত্ৰকলা, স্থাপত্য, 
ভাস্কৰ্য, নৃত্যকলা আদিৰ বিকাশ সাধন হয়। ধৰ্ম প্ৰকৃত অর্থত মানৱীয় গুণৰ উৎকৰ্ষ সাধনৰ 
_ মাধ্যম; কিন্তু আজি দেশত বি ধৰ্ম চলি আছে, সেই ধৰ্ম বাস্তৱ অৰ্থত ধৰ্ম নহয়-- অন্ধবিশ্বাস 
আধুনিক যুগৰ ধৰ্মই সংস্কৃতিৰ মৌলিক উৎকৰ্ষ সাধনত এধানমানো সহায়তা কৰা নাই। অৱশ্যে 
দুইচাৰিখন সত্ৰই প্রাচীন সূত্ৰ এটি ধৰি ৰাখিবৰ ক্ষীণ প্রচেষ্টা চলাই আছে। অসমীয়া ধৰ্ম বুলি 
কোনো ধৰ্ম নাই। গতিকে আজিৰ অসমৰ ধৰ্মই জাতীয়ত্ব গঢ়াত বৰঙণি যোগাব পৰা নাই। বৰং 
জাতিটোক ভিতৰি ভিতৰি খণ্ড-বিখণ্ড কৰি সমাজত বিশৃত্খলা সৃষ্টিতহে সহায়তা কৰিছে। মূল 
ভাৰতীয হিন্দু ধৰ্ম বা আৰবীয় ইছলাম ধৰ্মই অসমত অসমীয়াত্ব লোৱা নাই। শঙ্কৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ 
ধৰ্মও ধৰ্মশান্ত্ৰ গীতা-ভাগৱতৰে অনুকৰণ মাত্ৰ । দুকুৰি বছৰমানৰ আগলৈকে অসমীয়া খ্ৰীষ্টিয়ান 
মুছলমানে বিহু উৎসৱত ভাগ লৈছিল; কিন্তু তেঁওবিলাক আজি তাৰপৰা বহুত দূৰৈত। 
তদুপৰি ধৰ্মৰ নামত অনেক নতুন অপদেৱতাৰ পূজাও এচাম শিক্ষিত মানুহৰ মাজত সোমাই 
পৰিছে। অনেক সত্ৰৰ ভেঁটিটোহে মাথোন আছেগৈ ধৰ্মচৰ্চা, অ্থচিদ্ভাই হেঁচা মাৰি ধৰিছে। 


আমাৰ হাতত সমূচিত সমাদৰ পোৱা নাই। থোৰতে ক’বলৈ গ’লে, আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিৰ 
বিকাশত কোনো ধৰ্মৰে বাস্তৱমুখী আৰু সৃষ্টিমুখী বৰঙণি লেখত পেলাবৰ নোৱাৰি। 

আধুনিক নাটক-ৰংগমঞ্চ-সংগীতৰ মৌলিক পৰিবৰ্তন লক্ষ্য কৰিবলগীয়া। জোনাকী যুগৰ 
লগে লগেই প্রাচীন পৰম্পৰা দলিয়াই থৈ পাশ্চাত্য আহিৰ নাটক ৰচনা আৰু প্ৰযোজনা আবদ্ভ 
হয়। অঙ্কীয়া নাটৰ লগত আধুনিক নাটৰ কোনো যোগসূত্ৰ নৰ’ল। স্বগতোক্তি, অবাস্তৱতা আদি 


শ্ৰষ্টা; কিস্ত বৰ্তমানৰ কলাকাৰ অনেকেই অষ্টা হ’লেও বাৱসায়িক। পাচ অঙ্কীয়া দীঘলীয়া 
নাটকৰ ঠাই চুটি একাঙ্কিকা আৰু অঙ্কবিহীন দৃশ্যযুক্ত নাটকে অধিকাৰ কৰিছে। নাটকৰ 


'আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি এ: 


আধুনিকতাত যি নতুন নতুন কৌশল সোমাইছে; সেয়া পাশ্চাত্য নাটকৰ পোনপটীয়া অনুকৰণ।৷ 
এবচা্ড নাটক বা বাটৰ নাটৰ শেহতীয়া সৃষ্টিও তথৈবচ। আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিত আনাতীাৰ 
কেন্দ্ৰৰ অৱদান লেখত ল’বলগীয়া। ঘাইকৈ নাট আৰু আধুনিক গীতৰ কথা স্বীকাৰ কৰিবই 
লাগিব। এই যুগৰ অনেক কেইখন মঞ্চসফল নাটৰ প্রথম প্রকাশ অনাতাৰ কেন্দ্রত। তদুপৰি 
'অনাতাৰ-নাটৰ বৰঙণিও বুজন। আধুনিক গীতৰ বিকাশ আৰু জনপ্ৰিয়তাত অনাতাৰ কেন্দ্ৰই 
বহুতো সহায় কৰিছে। প্রাক্যুদ্ধ যুগত আধুনিক গীত ৰচনাৰ সময়তে সুৰ আৰু তালত বান্ধি 
ৰাখিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছিল; কিন্তু সময় আগবাঢ়ি যোৱাৰ লগে লগে আধুনিক গীতত লোকগীতৰ 
সুৰ আৰু কথা সোমাবলৈ ধৰিছে। অৱশ্যে হিন্দী গীত আৰু পাশ্চাত্য সুৰৰ প্ৰতিধ্বনিও শুনিবলৈ 
পোৱা যায়। বৰগীতৰ বিষয়ে গৱেষণা হৈছে যদিও সুৰ পৰিবেশনত উৎকৰ্ষ সাধন হৈছে বুলিব 
নোৱাৰি। বৰাগী গীত, দেহবিচাৰৰ গীত আৰু অন্যানা লোকগীতৰ জনপ্ৰিয়তা মন কৰিবলগীয়া। 
যন্ত্ৰ সংগীতৰ ক্ষেত্ৰত সম্পূৰ্ণ পাশ্চাতযগন্ধী যন্ত্ৰৰ সংযোজন আৰু তাত থলুৱা সুৰৰ সমন্বয় আন 
এটি বৈশিষ্ট্য। বিহুনাম আৰু বিহুনামৰ মুকলি প্ৰচাৰ আৰু জনপ্ৰিয়তা এই যুগৰ সৱাতোকৈ 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণ কথা; কিন্তু ইয়াৰ জনপ্ৰিয়তা সাংস্কৃতিক নহয়; যৌন অভিব্যক্তিহে। 

বিহু উৎসৱ অসমীয়া সংস্কৃতিৰ এটি অমূলা সম্পদ। বিহু উৎসৱে অকলে অসমীয়াৰ 
আলপাইন-দ্ৰাবিড় সকলো সংস্কৃতিৰ উপাদানেৰে বিহু সংস্কৃতি গঠিত। বিহু মূলতে গীওমুখী- 
কৃষিমুখী উৎসৱ; কিন্তু আধুনিক বিহু নগৰমুখী হৈছে। বিছ উৎসৱৰ ভোজ-ভাত আৰু হুঁচৰি- 
বিহুনাচৰ বাহিৰে বাকী অনুষ্ঠান আৰু লোকাচাৰ নাইকিয়া হৈ আহিছে। বিহুৱে গছতল, পথাৰ 
আৰু নৈ পাৰ এৰি নগশীয়া মঞ্চত উঠিছেহি আৰু তাকে চাবলৈ গীৱৰ মানুহ নগৰলৈ ভীহি- 
ভূঁহৰি আহে। কুৰি শতিকাৰ আগভাগত বিহুনাম গোৱা আৰু বিহুনাচ নচাটো অমশ্লীল বুলি 
পৰিগণিত হৈছিল; কিন্তু আজিকালি অতি সন্ত্ৰান্ত ঘবৰ ছোৱালীয়েও বিহুনাচ নাচে। অৱশ্যে এই 
বিহুনাচত মূল বিছনাচৰ উদ্দামৰ স্বতঃস্ফুৰণ নাই। বিছনাচ মূলতঃ যৌনমনোধ্মী। আজিকালি 
বিছুনাচত সেই যৌন মাদকতা নাই। এইটো স্বীকাৰ্যা, বিহু উৎসৱৰ নামতে ঢোল, পেঁপা-গগনাই 
নগৰীয়া মঞ্চত ঠাই পাইছে। বিহুত সেৱা-সৎকাৰ কৰা, হাতেবোৱা বিছৱান দিয়া, ঢেঁকীত চুবুৰ 
চুবুৰকৈ জলপান শুন্দা, বিহু আহিছে বুলি হিয়া উথলি উঠা সেই মূল লক্ষণবোৰে ইতিমধ্যে লাহে 
লাহে বিদায় মাগিছে। তথাপি বিহু উৎসৱ জীয়াই আছে আকু জীয়াই থাকিব। অন্যান্য উৎসৱ- 
পাৰ্বণৰ ক্ষেত্ৰত ফাকুৱা সামগ্ৰিক ৰূপত সংস্কৃতিতকৈ দুস্কৃতিলৈহে অৱনমিত হৈছে। দুৰ্গ৷পূজাৰ 
পৰিমাণ বাঢ়িছে। আনপিনে শঙ্কৰদেৱৰ জন্মোৎসৱে নতুন উদ্দীপনাৰে গাঁৱে-ভূঁয়ে জনপ্ৰিয়তা 
লাভ কৰিছে। মৃত্যুতিথি পালন কৰিবলৈ এৰি দিয়া এশ্ৰেণী গোড়া অসমীয়াও আছে। উল্লেখযোগ্য 
যে এই জন্মোৎসর অনুষ্ঠানো বাহ্যিকতাপূৰ্ণ। সৰস্বতী পূজা, বিশ্বকৰ্মা পূজা আদিৰ পয়োভৰ 
বাঢ়িছে; কিন্তু এইবোৰত গভীৰ শ্ৰদ্ধা বা জাতীয়ত্ব একো লক্ষণ নাই; ক্ষণিক উচ্ছাস মাথোন। 
আগৰ কৃষিমুখী সমাজৰ ভোজভাতৰ পয়োভৰ, সাতখেলীয়া, পাঁচখেলীয়া, বাৰখেলীয়া ভাওনা- 
বৰসবাহ আদিৰ পৰিবেশন ক্ষীণ হৈ আহিছে। 

অসমীয়| সংস্কৃতিত বস্তৰুশিল্পৰ প্ৰাধান্য মন কৰিবলগীয়া। যোৱা এশ বছৰৰ ভিতৰত অসমীয়া 
বস্ত্ৰশিল্পৰো অপকৰ্ষ ঘটিছে। ইয়াৰ দুটামান অপৰিহাৰ্য কাৰণো আছে--- (ক) অর্থনৈতিক, (খ) 
যান্ত্ৰিক বস্ত্ৰৰ সহজপ্ৰাপ্তি। মুগা আৰু পাটৰ জনপ্ৰিয়তা সমানে থাকিলেও, কৃষিমুখী সমাজত 
ভাঙন ধৰাৰ লগে লগে এৰী, মুগা, পাটৰ খেতি কমি আহিছে। মুগাচোমনি পাতিবলৈ মাটি নাই 
আৰু ডেৰমাহ, দিনে-ৰাতিয়ে খপি যিখিনি মুগ| পায়, সি অর্থনৈতিক দৃষ্টিত তেনেই সামান্য। 
ফলত মুগা-পাটৰ খেতিলৈ গাৱলীয়া মানুহে পিঠি দিছে। সেইদৰে সূতাৰ-গুণাৰ দাম আৰু গা- 


হা 'অসমৰ সংস্কৃতি 


খাটনিলৈ চালে তাতশালত বোৱা কাপোৰ এখনৰ দাম বজকনবা যস্ত্ৰত বোৱা কাপোৰতকৈ বহুত 
বেছি। শুৱালকুছি, পলাশবাৰীৰ তাতীয়েহে এইজাতীয় শিল্পটো বৃক্ষা কবি আছে। ফুল-জালি 
আদিৰ ক্ষেত্ৰতো বিৰাট পৰিবৰ্তন ঘটিছে। আগৰ জ্যামিতিক সৰল ৰৈখিক ফুলৰ ঠাই আধুনিক 
চানেকিৰ ফুলে অধিকাৰ কৰিছে। জনজাতীয়--- মিৰি, বড়ো চানেকি মিহলাই নতুনকৈ উলিওৱা 
কাপোৰে জনপ্ৰিয়তা লাভ কৰিছে । আগৰ সাতকঠীয়া, ছকটঠীয়া, গাৰিয়লী, দৰিয়লী চেলেং 
নাইকীয়া হ’ল। ৰিহা-মেখেলাৰ আদৰো কমি আহিছে। আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিত বোৱন- 
কাটনে বিদায় স্তৰত ভৰি দিছেহি বুলি ক’লেও বঢ়াই কোৱা নহয়। আন নহ’লেও অৰ্থনৈতিক 
কাৰণতে অসমীয়া পাট-মুগাই বিদায় ল’ব লাগিব। সিংখাপ, মেজাংকৰী, গোমচেং, চঁপাপতীয়া 
কাপোৰ চিৰদিনলৈ নাইকিয়া হ’ল। 

অসমীয়াৰ স্থাপত্য খেৰ-বাঁহৰ ঘৰত। আগৰ দিনত তাকে কাঠৰ ফুল-চতি দি, হেঙুল- 
হাইতাল সানি সজাইছিল। বৰঘৰ, মাৰলঘৰ, বাটচ’ৰা, চ’ৰাঘৰ, ৰান্ধনীঘৰ আদি সুকীয়া সূকীয়া 
ঘৰ আছিল। আধুনিক যুগত গাঁৱে-নগৰে সমানে সেইবোৰ উঠি গৈছে। আচল অসমীয়া ঢুপ 
লগোৱা ঘৰৰ আৰ্হি পাবলৈ নাই। টিনপাতৰ বঙলা আৰু পকীঘৰৰ সংখ্যা দিনকদিনে বাঢ়ি 
গৈছে। আজিৰ স্থাপত্যত জাতীয় বৈশিষ্টা একো নাই। শিলাকুটি খেল উঠি যোৱাৰ লগে লগেই 
অসমৰ ভাস্কৰ্যৰ ঘাই ঠালটো ভাগি পৰিল। হাতীদীতৰ ভাস্কৰ্য মাথোন কোনোমতে জীয়াই 
আছে। কাঠৰ শৰাই, সিংহাসন, থসগী, মুখা আদিও তাকৰীয়া হৈ আহিছে। কাণৰ পেড়া, 
বৰপেড়া, চোৰপেড়া আদি নাইকিয়া হ’ল। বীহ-বেতৰ জপা, পেড়া-পেটাবি, আনকি পাচি- 
সঁজুলিবোৰ মাৰি আনিছে। কীহ্‌ আৰু পিতলৰ শিল্পৰো একে অৱস্থা। আধুনিক অয়-অলংকাৰত 
জাতীয় বৈশিষ্ট্য একেবাৰেই নাই। জনচেৰেক অসমীয়া সোণাৰিৰ বাহিৰে আনে পুৰণা ৰীতিৰে 
বাখৰ খাজিব নাজানে। অসমীয়া অলংকাৰৰ আকাৰ আৰু খৰচ দুয়োটাই ডাঙৰ। ফলত কেক, 
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আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি ৯১ 


শিক্ষা-বাযৱস্থাৰ পবিত্ৰতা এতিয়া আৰু নাই। এতিয়াৰ শিক্ষা ধনে কিনা বিদ্যা। শিক্ষাৰ সম্প্ৰসাৰণ 
ঘটিছে সটচীা; কিন্তু শিক্ষাই বাস্তৱ জীৱনৰ লগত খাপ খাব পৰা| হোৱা নাই আৰু জীৱনৰ 
মূল্যবোধ জগাই তোলাতে| অবিহণা যোগাব পৰা নাই। যি শিক্ষাত জীৱনৰ সম্পৰ্ক নাই, 
বাস্তৱৰ সম্পৰ্ক নাই, তাকো সংস্কৃতিৰ সম্পদ বুলি বৰাই কৰিব পাৰিনে? 

সাহিতা-সংগীত-কলা এই তিনি বিষয়ত যি মানুহৰ ৰাপ নাই, সি সাক্ষাৎ নেজ আৰু শিং 
নাইকীয়া পশুৱেই-- এয়া সংস্কৃত কবিৰ মত। সাহিত্যৰ মাজেদিয়েই প্ৰকৃততে এজন ব্াক্তিৰ, 
এখন সমাজৰ, এটা জাতিৰ মানসিক উৎকৰ্ষৰ সন্ধান পোৱ| যায়। অসমীয়া সাহিত্যয়ো! এনে 
সন্ধাণী নিদিয়াকৈ নথকা নহয়। যোৱা এশ বছৰৰ ভিতৰত অসমীয়| সাহিত্যৰ প্ৰভূত সম্পদ বৃদ্ধি 
পঁইছে। বিষয়বস্তু, ৰূপ, ৰীতি সকলোতে পৰিবৰ্তন পৰিলক্ষিত হৈছে। আধুনিক অসমীয়া 
সাহিত্যৰ প্ৰাচীন পৰম্পৰাৰ লগত সম্বন্ধ বিচ্ছিন্ন হে পৰিছে আৰু পাশ্চাত্যধৰ্মী আদৰ্শ দিনকদিনে 
বৃদ্ধি পাইছে। ইলিয়ট, মার্ক্স আৰু ফ্ৰয়েজ প্রভাৱ আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যই মানি লৈছে। 
তদুপৰি অন্যান্য ‘বাদ’ৰ অনুকৰণেো তেনেই নোহোৱা নহয়। কুৰি শতিকাৰ আদিভাগৰ চুটিগল্প, 
উপন্যাস, কবিতা আৰু আধুনিক যুগৰ সৃজনীমূলক সাহিত্যৰ মাজত আজি বহুতো ব্যৱধান। 
সম্পদ, সংখ্যা আৰু প্ৰচাৰ বাঢ়িছে সঁচা; কিন্তু প্ৰকৃত জনজীৱনৰ চিত্ৰ পাবলৈ টান। ‘জীৱনৰ 
পাৰে। ৰুছীয় বা চীনা সাহিতাই নিজৰ নিজৰ জনজীৱনৰ চিত্র আঁকি আত্রজাতিক জনপ্ৰিয়তা 
লাভ কৰিছে। আমাৰ সাহিত্যত সেই প্ৰচেষ্টা তেনেই তাকৰীয়া। নগৰীয়া আধুনিক সমাজৰ 
চিত্ৰহে সৰহীয়া ৷ গ্ৰাম্য-জীৱন, কৃষিজীৱন, পৰিবৰ্তনশীলতাৰ দোমোজাত পৰা প্রাচীন মনোধযী 
সমাজ, উদ্দ্যোগমূখী অৰ্থনীতিয়ে জুৰুলা কৰা প্ৰকৃত অসমীয়া সমাজখনৰ প্ৰতিচ্ছবি আমাৰ 
আধুনিক সাহিত্যত বলিষ্ঠ কাপেৰে কোনোবাই অঙ্কন কৰিছেনে? মৌলিক সৃষ্টিতকৈ সহজ 
অনুকৰণ, গঠনমূলক সমালোচনাতকৈ গোষ্ঠীমুখী কটু সমালোচনা সৰহ। যৌনসংবেদনশীল 
ৰচনাৰ মাজতো দুই-এজন লেখকৰ আন্তৰিক প্রচেষ্টা নোহোৱা নহয়; কিন্তু লেখত তেনেই 
তাকব। এই কথা অৱশো৷ স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বিকাশ অসমৰ 
সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জীত লেখত ল’বলগীয়া। সাহিত্য আৰু ভাষাৰ সম্বন্ধ ছিঙিব নোৱাৰা। প্ৰাচীন 
অসমীয়া কথা-সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী সাহিতাই যি এঁতিহ্য বহন কৰি আনিছিল, সেই ভাষা অজি গাঁৱৰ 
দুই-এক সন্ত্ৰাস্ত পৰিয়ালত সংৰক্ষিত হৈছে। এই শতাব্দীৰ আগভাগত লিখিত আৰু কথিত 
ৰূপত যিটো জতুৱা ঠাচ আছিল, সেইটোও এতিয়া সলনি হৈছে। শেহতীয়াকৈ বিশ্ববিদ্যালয়ৰ 
পাঠ্য পুথিসমূহত যি 'ভাষা প্রয়োগ কৰা হৈছে তাক জতুৱা ঠাচ বৰ্জিত এক কৃত্ৰিম ভাষা বোলাই 
ভাল। লিখিত সাহিত্যৰে| ভাষা সংস্কৃতগন্ধী নতুবা বঙলুৱা হোৱাৰ উদাহৰণ আছে। অৱশো 
নহ’লেও আংশিক বিকাশ সাধন হৈছে। 

অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বাহ্বিভাগটো বাহ্ৰিৰ সম্পদেৰে উপচি পৰিছে। খাৱন-বোৱন, পিন্ধন- 
উৰণ, খেল-ধেমালি, কেশবিন্যাস, প্ৰসাধন, সোধন-পোছন আদিত অসমীয়া সত্তা পাবলৈ নাই। 
বিয়াৰ আয়োজন, নিমশ্গণ, অভ্যৰ্থনাত আগৰ আভ্ুৰিকতা আৰু সামাজিকতা নাই। হোমৰ 
গুৰিত মাথোন পুৰণা ৰীতিটো জীয়াই আছে। জা-জলপান, আতিথেয়তা, বন্ধন-প্ৰকৰণ সলনি 
হৈছে। গাঁব্ৰে-ভূয়ে সমানে নগৰীয়া কৃত্ৰিমতা সোমাইছে। নগৰীয়া আধুনিক সংস্কৃতিৰ হাতত 
প্ৰাচীন নীতিৰ গ্ৰাম্য সংস্কৃতিয়ে পৰাজয় স্বীকাৰ কৰিছে। অয়-অলংকাৰ, সাজপাৰ, সা-সঁজুলি 
যিবোৰ পেড়া-পেটাৰিত পৰি আছে, পানীচাং-চোৰচাঙত এলানঙ্কুকলীয়া হৈ আছে, এই শতাব্দীৰ 
বিদায়ৰ লগে লগে সেইবোৰে ৰাজহুৱা সংগ্ৰহালয়ত ঠাই ল’বগৈ। সংস্কৃতি পৰিবৰ্তনশীল আৰু 


৯২ অসমৰ সংস্কৃতি 


পৰি-বৰ্দ্ধনশীল এইটো স্বাভাৱিক ৰীতি; কিন্তু আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিত এই দুয়োটাৰে প্ৰভাৱ 
ইমান কোবাল যে ই মূল স্বৰূপটো ঢাকি পেলাবৰ উপক্ৰম কৰিছে। সাম্প্ৰতিক যুগত অসমীয়া 
সংস্কৃতিয়ে যি গঢ় লৈছে, ইয়াৰ বহিৰঙ্গ ভাগটো বৰ্ধিবুঃ; কিন্তু মূল স্বৰূপটো ক্ষয়িবুঃ। পাৰ হে 
যোৱা এহেজাৰ বছৰত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ ভঁৰাললৈ নানা দিশৰপৰা সম্পদ আহিছিল; কিন্তু 
জীৱন ধাৰণৰ পদ্ধতি অব্যাহত থকাত পৰিবৰ্তনতকৈ পৰিবৰ্ধনৰ মাত্ৰা অধিক আছিল; কিন্তু 
যোৱা এশ বছৰত পৰিবৰ্ধষনৰ লগে লগে৷ পৰিবৰ্তনৰ গতি তীব্ৰভাৱে বাঢ়ি গৈছে আকু মূল 
ভেঁটিটোতে খহনীয়া আৰম্ভ কৰিছে। সমাজ, ধৰ্ম, শিক্ষা, সংগীত সকলো সাংস্কৃতিক বিবয়তে 
দিনে কোবাল কৰি তূলিছে। এই সুঁতিত কেৱল চিৰলুইত, বুঢ়ীলুইত, ধনশিৰী-সোৱণশিৰীৰ 
পানীয়েই অহা নাই, গঙ্গা-যমুনা, শতভদ্ৰু-বিপাশা, টাইগ্ৰীছ ইউফেট্ৰিছ, ৰাইন-টেমচ, ভক্ম|-মিছিছিপিৰ 
পানীও মিহলি হৈছে আৰু এই সাংস্কৃতিক বৰনৈখনত আজি চিৰীলুইত-বুঢ়ীলুইত আৰু ধনশিৰীৰ 
সোৱনশিৰীৰ পানীয়ে নিজৰ ৰং হেৰুওৱাৰ উপক্ৰম কৰিছে। আজি চন্টকত দিখৌৰ পানী 
দুতোল| গধুৰ নহয়, সোৱণশিৰীতো সোণৰ কণিকা পাবলৈ নাই, কপিলাও ভাটিলৈ ঢাপলি 
মেলিছে। আজিৰ অসমীয়া সংস্কৃতিয়ে ভাটিয়ালী গাই গুটীয়া সম্পদ আঁকোৱালি লেছে। এয়ে 
আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ। 


মঙ্গোলীয় সংস্কৃতি 


অসমৰ সংস্কৃতি ভাৰতীয়-আৰ্যমুখী হ’লেও ইয়াৰ দীঘে-বাণিয়ে মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ উপাদান 
উপচি আছে। ড‘ সুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ে মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিক কিৰাত-জন-কৃতি অৰ্থাৎ 
কিৰাত সংস্কৃতি আখ্যা দিছে। অসমৰ জনসংখ্যাৰ অধিকাংশই হ’ল মঙ্গোলীয় জন-সমষ্টিৰ 
অন্তৰ্ভুক্ত | বহু হেজাৰ বছৰৰ আগতে গ্ৰাম্য-কৃষি সংস্কৃতি প্ৰতিষ্ঠা কৰি আঁতৰি যোৱা অষ্ট্ৰিকসকলৰ 
সংস্কৃতি আহৰণ কৰি উত্তৰ আৰু উত্তৰ-পূবৰপৰ| প্ৰৱজন কৰি আহি মঙ্গোলীয়সকল অসমৰ 
পৰ্বত আৰু ভৈয়ামত বিয়পি পবে আৰু ভৌগোলিক পৰিবেশে যোগাৰ দিয়া সমলেৰে নিজৰ 
সংস্কৃতিৰ গঢ় দিবলৈ প্ৰয়াস কৰে। কালক্ৰমত এই ভৌগোলিক অৱস্থিতিয়েই মঙ্গোলীয় জনসমষ্টিক 
সৰু সৰু জাতি, গোট বা জনজাতিত পৰিণত কৰে। এইদৰে উত্তৰে হিমালয়ৰপৰা দক্ষিণে 
ব্ৰহ্মা পুত্ৰৰ সঙ্গমাৱধি মঙ্গোলীয় মানুহ বিয়পি পৰে আৰু ৰাজ্য প্রতিষ্ঠা কৰি দেশ-শাসন কৰি 
নিজা নিজা সংস্কৃতিৰ বিকাশ সাধন কৰে। সময়ৰ ব্যৱধানত সূকীয়া সুকীয়া ঠাইত, সুকীয়া 
পৰিবেশত বসবাস কৰোঁতে কিছু পৰিমাণে বৈশিষ্ট্য সৃষ্টি হ’লেও এই জনসমষ্টিৰ মানুহৰ বিভিন্ন 
গোটৰ মাজত কিছুমান উমৈহতীয়া মিল দেখা যায়। ডব্লিউ-চি-স্মিথ নামৰ এজন সমাজতাভ্বিক 
খ্ৰীষ্টান পাদুৰীয়ে তিবরত-বী মানুহৰ মাজত কেতবোৰ উমৈহতীয়া লক্ষণ ধৰা পেলাইছে। (১) 
মুৰ চিকাৰ প্ৰথা (২) মৰং-ঘৰ (৩) চাং-ঘৰ (৪) চাঙৰ ওপৰত মৰা-শ সৎকাৰ (৫) প্রাক- 
বিবাহ মৌন সম্পৰ্ক (৬) তামোল-পাণ খোৱা (৭) গাখীৰ নোখোৱা (৮) গাত টেটু অকা 


ৰীতি (৯) ৰাজনৈতিক শক্তিৰপৰা মুক্ত (১০) দুমুখীয়া থিয় কমাৰৰ ভাতী (১১) সাধাৰণ, 


পদ্ধতিৰ তাতশাল (১২) ঢালৰ ব্যৱহাৰ (৮৮% ৪৭৪৬ ৪৮৯২ ণিি 
ইয়াৰ উপৰিও মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিত আৰু কেতবোৰ উমৈহতীয়া লক্ষ = 

দেৱ-দেৱীৰ পূজাত কেঁচা-তেজৰ উপহাৰ (২) সামাজিক আৰু ধৰ্মীয় অনুষ্ঠানত চাডলৰপৰা৷ 
₹ৈয়াৰী লাওপানী বা মদৰ মুকলি ব্যৱহাৰ (৩) হিন্দুৰ আদৰ্শত অস্পৃশ্য বুলি বিবেচিত কুকুৰা- 
গাহৰি আদিক খাদ্যৰূপে গ্ৰহণ (৪) বিবাহত গা|-ধন লোৱাৰ ব্যৱস্থা (৫) বন্ম খেতিৰ জনপ্ৰিয়তা 
(৬) শুকান মাছ-মাংস খাদ্য ৰূপে গ্ৰহণ (৭) কৈৰাতজ ধৰ্মৰ প্ৰভাৱ (৮) বিপদ-আপদ, ৰং- 
আনন্দ সকলোতে সামূহিক দায়িত্ব গ্ৰহণ (৯) মান-মর্যাদাৰ প্ৰশ্নত অনমনীয়তা (১০) নিজা 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি টি 


অস্তিত্ব ৰজাৰ অৰ্থে অসীম চেষ্ট৷ (১১) সৰলতা আৰু (১২) জাতিবৰ্ণ ভেদভাৱ হীনতা। 
ওপৰৰ লক্ষ্মবোৰ উমৈহতীয়া হ'লেও কোনো কোনো জনজাতি বা জনসমষ্টিৰ ক্ষেত্ৰত পূৰ্ণৰূপত 
প্ৰযোজ্য নহয় নতুবা সময়, পৰিবেশ আৰু বহিপ্রভাৱে তাক সলনি কৰিছে। উদাহৰণস্বৰূপে নৰ- 
বলি বা নৰ-মুণ্ড চিকাৰ আজি নাইকিয়া হৈ আহিছে। নগা- সকলে যুদ্ধত্‌ বা চোৰাংকৈ মূৰ 
কাটি নিছিল, ভৈয়ামৰ হিন্দুৱে কামাখ্যা বা কে'চাইখাত্জৰী আগত নৰবলি দিছিল। সেইদৰে 
ডেকা-চাং বা মৰংঘৰ সকলো জনজাতিৰ মাজত আছে; কিন্তু কোনো কোনো জনজাতিৰ 
মাজত গাভকু-চাতঙৰ ব্যরস্থাও আছে; উদ্দেশ্য সমধৰ্যী। 

বেদৰ যুগতেই কিৰাট বা মঙ্গোলীয় মানুহৰ অৱস্থিতি আৰু তেঁওবিলাকৰ সংস্কৃতিৰ 
বিষয়ে জনাজাত হৈছিল। যজুৰ্বেদ আৰু অথৰ্ববেদ উভয়তে পৰ্বতৰ শুহাবাসী কিৰাটৰ বিষয়ে 
উল্লেখ আছে। তেওঁবিলাকে হিমালয়ৰ নামনিৰ পৰ্বতসমূহত বসবাস কৰিছিল। হিমালয়ৰ সমগ্ৰ 
পাদদেশ অঞ্চল আৰু অসমত আজিও ভউভ্ত কিৰাট জনসমষ্টিৰ বংশধৰসকলে বসবাস কৰি 
আছে। ৰামায়ণ-মহাভাৰত আদি গ্ৰন্থতো কিৰাটসকলৰ বিষয়ে উল্লেখ আছে। ভাষিক দৃষ্টিৰে 
বিচাৰ কৰিলে তিব্রতবৰ্মী শাখাৰ উত্তৰ অসম ভাগত সাম্প্ৰতিক অৰুণাচলৰ জ 
পৰে। অকা (হ্ছো), ডফলা (নিছি), মিৰি (মিছিং), মিছিমি, আবৰ (আদি) এই ঘাই ঠালবোৰৰ 
উপৰিও কিছুমান উপশাখা আছে। সাংস্কৃতিক দৃষ্টিৰে চালে উপৰোক্ত জনজাতিসমূহ বাৰেবৰণীয়া 
সংস্কৃতিৰ অস্তগত। এই 'ভাষাগোষ্ঠীৰ আন এটা ঠাল হৈছে :মূল অসম উপশাখা। বড়ো ভাষা 
আৰু ইয়াৰ ঠাল-ঠ্েঙুলিসমূহ এই উপশাখাৰ ভিতৰন্মা--বড়ো, মেছ, ৰাভা, গাৰো, কছাৰী, 
হাজং , ত্ৰিপুৰী, লালুং আদি ভাষা আৰু উপভাষা। নগা উপভাষাসমূহ বড়ো ভাষাৰ ওচৰ- 
চুবুৰীয়া। এই শাখাৰ জনজাতিসমূহ হ’ল: আও, আঙ্গামী, লঠা চেমা, টাংখূল, কন্যাক, চাংটাম, 
মাও, কবুই , ৰেংমা, টাং, চাং, চাংটাম, খিমুনগান, জেলিয়াং ইত্যাদি। অৰুণাচলৰ অন্তর্গত 
ৱাংচু , টাংছা আৰু নক্তে জাতিও উক্ত শাখাৰে অন্তৰ্গত। পুৰণি কালত কেতবোৰ অসমীয়া 
নামেৰে এই সকলো নগ| জাতিকে নামকৰণ কৰা হৈছিল। মূলতঃ একে হ’লেও বছুমুখী 
কাৰণত প্ৰত্যেক জাতিৰে ভাষা সুকীয়া সুকীয়া হোৱাত, অসমীয়া ভাষাৰ এক সহজ সৰল 
ৰূপকে ভাৱ-বিনিময়ৰ মাধ্যম হিচাপে গ্ৰহণ কৰে, তাকে আজিকালি নাগামিজ বুলি কোৱা হৈছে। 
এই, নাগামিজভাষী সকলো জনজাতিয়েই জাতিগত দৃষ্টিত মঙ্গোলীয়। তদুপৰি উক্ত অসম-বৰ্মী 
শাখাটোৰে চুবুৰীয়া কুকি-টীন ভাষাৰ মানুহো ত্ৰিপুৰা, মণিপুৰ, মিজোৰামত বসবাস কৰে; 
আনপিনে কাচিন-লুলু শাখাৰ চিংফৌ দোৱনীয়াসকলৰ কথাও উল্লেখযোগ্য। অষ্ট্ৰিক ভাষী খাচীয়া- 
জয়ন্তীয়াসকলো মূলতে মঙ্গোলীয়। তিব্বতো-বমীভাষী উক্ত জনজাতিসমূহৰ উপৰিও ইতিমধ্যে 
ভাষা-হেৰুওৱা বা আংশিকভাৱে ৰক্ষা কৰা দেউৰী, চুতীয়া, মৰাণ, বৰাহী, কোচ-ৰাজবংশী 
সকলো একে গোষ্ঠীসম্বূত। অসমত বসবাস কৰা আন এটা শাখ৷ হ’ল শ্যামী-টানভাষী। এই 
শাখাৰ অন্তৰ্গত লোকসকলৰ ভিতৰত পৰে আহোম, খামতি, খাময়াং :ফোকিয়াল, নৰা, আইতনীয়া, 
টুকুং আদি জনসমষ্টি। খামতি, খাময়াং , ফাকিয়াল, আইতনীয়া, টুকুংসকল বৌদ্ধ; কিন্তু নিজৰ 
ভাষা-সংস্কৃতি-জীৱনধাৰণ-পদ্ধতিৰে জনজাতীয় বৈশিষ্টা ৰক্ষা কৰি আহিছে। গাৰোপাহাৰ আৰু 
কাৰ্বি আংলং জিলাত বসবাস কৰা মান নামেৰে জনাজাত মানুহখিনিও টাই বংশৰে। অসমৰ 
ব্ৰাহ্মণ, দৈৱজ্ঞ, কায়স্থ আৰু কলিতা মানুহখিনিক বাদ দিলে বাকী সকলো থলুৱা মানুহেই 
মঙ্গোলীয় জনসমষ্টিৰ অন্তর্গত । সেয়েহে গদাধৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে ‘বৰাহ্মণ-গণক-কলিতা-কায়স 
চাৰিঘৰ বাদ দি সকলে| মানুহৰে এটা চৰু কৰোঁ’বুলি চাউডাঙৰ হতুৱাই ভাত ৰন্ধাই একেখন 
থালতে খুৱাইছিল। কৈৱৰ্ত্ত, কেওট আদি মানুহৰ গাত অৱশো মঙ্গোলীয় তেজতকৈ অষ্ট্ৰিক 
দ্ৰাবিড়ী তেজৰ পৰিমাণ হয়তো অধিক পোৱা যাব। পৰৱৰ্তী কালত অসমলৈ প্ৰব্ৰজন কৰা জন- 
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সমষ্টিত মঙ্গোলীয় উপাদান পোৱা নাযায়। বৰঞ্চ নৃতাত্ত্বিক পৰ্যবেক্ষণত থলুৱা মুছলমানসকলৰ 
গাতহে মঙ্গোলীয় তেজৰ সংমিশ্রণ আছে। 
মঙ্গোলীয়সকল একে সময়তে 'আৰু একেলগে অসম সোমোৱা নাছিল। ইতিহাসে 
ঢুকি নোপোৱা দিনৰপৰা উনবিংশ শতিকালৈকে উত্তৰ-পূবৰ গিৰিপথেদি মঙ্গোলীয় মানুহৰ 
প্ৰৱজনৰ সোঁত বৈ আছিল। মহাভাৰতৰ মতে কিৰাট সৈন্য লৈ ভগদত্তই কুৰুক্ষেত্ৰ যুদ্ধত 
_ অৱতীৰ্ণ হৈছিল। সম্ভৱতঃ মিকিৰ বা কাৰ্বিসকলেই অসমৰ প্ৰচীনতম অদিবাসী। কাৰ্বিসকলৰ 
সংস্কৃতিত বহু পৰিমাণে খাচীসকলৰ সমধনী অন্থিক উপাদান দেখা পোৱা যায়। তাৰ পাছতে 
পৰে বড়োসকল। সাংস্কৃতিক ইত্হিস বিচাৰত বড়োসকলক দুটা ভাগত ভাগ কৰিব পাৰি। 
প্ৰথম ভাগটোৱে নিজৰ মূল ভাষা পাহৰি দিয়া-লোৱা নীতিৰে অসমৰ ভাষা আৰু সংস্কৃতি গ্ৰহণ 
কৰি সহজ পদ্ধতিৰে সান-মিহলি হৈ পৰে। দ্বিতীয় ভাগটোৱে নিজৰ ভাষা আৰু সংস্কৃতি বক্ষা 
কৰি এতিয়াও সুকীয়া গোট হিচাপে নিজৰ অস্তিত্ব ৰক্ষা কৰি আহিছে। এই ভাগটো উত্তৰপিনৰপৰা 
অসমত সোমাই ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ উত্তৰপাৰে বসতি কৰে। ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণপাৰে বসবাস কৰা আৰু 
ৰাজ্য পাতি দেশ শাসন কৰা বড়োসকল, কছাৰী বা বৰাহী-কছ|ৰী নামেৰে জনাজাত হৈ অসমীয়া 
সমাজত মিহলি হৈ যায়। তথাপি এটা কথা ক’ব পাৰি, এই বড়োগোষ্ঠীসম্ভত লোকসকল 
অসমৰ সাধাৰণ সাংস্কৃতিক জীৱনৰ অন্তগতি হ’লেও সামাজিক-সাংস্কৃতিক জীৱনৰ বিভিন্ন স্তৰত 
কেতবোৰ প্ৰাচীন অথচ মুল উপাদান পোৱা যায়। কছাৰীসকল ধৰ্মত হিন্দু আৰু কোনোবা 
বৈষ্ণৱ সত্ৰৰ শিষ্য হ'লেও কিছুমান লৌকিক অনুষ্ঠান এতিয়াও জীয়াই ৰাখিছে। সোণোৱাল 
কছাৰীসকলৰ অধিকাংশই আউনীআটীৰ শিষা; কিন্তু হাইডাং-হুচৰি, গজাই-পূজা আদি পুৰণি 
পদ্ধতিৰেই মানি আহিছে। চুতীয়া, মৰাণ, বৰাহীসকল কেজ্ঞযি| আহিছিল, সেইবিষয়ত ইতিহাস 
নিমাত; কিন্তু ভাষাৰ যি অৱশিষ্ট পোৱা গৈছে, তাৰপৰ| ভাষিক বিচাৰত বড়োমূলীয় লোক বুলি 
ক’ব লাগিব। তেঁওবিলাকেও নিজৰ পুৰণি ৰীতিৰ অৱশিষ্ট জীয়াই ৰাখিছে। দেউৰী চুতীয়াসকলৰ 
ভাষা আৰু পূজা-পদ্ধতিয়ে নিজৰ বৈশিষ্ট্য প্ৰমাণ কৰিছে। আহোমসকল ত্ৰয়োদশ শতিকাত 
প্ৰতিষ্ঠিত হয়; কিন্তু নানান কাৰণত তাৰ পিছতো সৰু সৰুকৈ কেতবোৰ টাই গোট অসমলৈ 
আহি আহোমসকলৰ লগত মিলি যায়। ব্ৰহ্ম ৰজাৰ নিৰ্যাতনত তিষ্ঠিব নোৱাৰি অষ্টাদশ শতিকাত 
টাই-খামতি, টাইফাকে, টাই-খাময়াং আৰু টাই-আইতনসকল আহি শদিয়া বা পাং-তেও-লা 
অঞ্চলত বসতি কৰিবলৈ লয়। টুৰুং , মান আৰু এটা খামতি গোট উনবিংশ শতিকাতহে 
'অসমলৈ আহে। নগাসকলৰ ভিতৰত নকজ্তে-ৱাংছু আৰু কন্যাকসকল প্ৰাচীন; তেওঁবিলাকৰ 
সংস্কৃতিত ভালেমান অষ্ট্রিক উপাদান পৰিলক্ষিত হয়। তেওঁবিলাকৰ পিছত বৰ্তমান নগা ৰাজ্যৰ 
বিভিন্ন গোট এঠাইৰপৰা আনঠাইলৈ প্ৰৱজন কৰি বাস কৰিবলৈ লয়; প্ৰৱজনৰ ইতিহাস অজ্ঞাত। 
সাংস্কৃতিক উপাদান বিশ্লেষণ কৰি দেখা গৈছে, তেওঁবিলাকে পূব-ভাৰতীয় দ্বীপপুঞ্জৰ ফিলিপাইন, 
যাভা, বৰ্ণিঅ’ আদি দ্বীপৰপৰা ব্ৰহ্মদেশৰ মাজেৰে আহি নগা পৰ্বতত বসবাস কৰিবলৈ লয়। 
তেওঁবিলাকৰ সাংস্কৃতিক উপাদানৰ মাজত সাগৰীয় সমল দেখা যায়। মণিপুৰীসকল পূৰ্বতে 
ব্ৰহ্মদেশৰ ফালৰপৰা মণিপুৰত সোমাইছিল। অসমীয়া মানুহে মণিপুৰীক মগলৌ বোলে; মণিপুৰীয়ে 
নিজকে মোই-ট্ৰেই বোলে। সম্ভৱত: মাও-লুং শব্দৰপৰা মগলৌ আৰু মাও-টাই শব্দৰপৰা 
মোই-টেই শব্দৰ জন্ম হৈছে। সপ্তম শতিকাতে এজন টাই ৰাজকৌৱৰে মণিপুৰত ৰাজা প্ৰতিষ্ঠা 
কৰিছিল। মণিপুৰীয়ে অসমীয়াক তে-খাও বোলে; তে-খাও দিখো শব্দৰ অপত্ৰংশ। মণিপুৰী 
সংগীতত অসমীয়া গীতৰ লগত মিল থকা ‘তে-খাও ৰূপক ’ নামৰ এখন বূপক আছে । 
দিখৌপৰীয়া ৰজাৰ লগত হোৱা বৈবাহিক সম্পৰ্কৰপৰাই তে-খাও শব্দই অসমীয়াক বুজাইছে। 
ইউনানৰপৰা প্ৰৱজন কৰা এটা শকত টাই ঠালৰ মানুহ মণিপুৰত বিয়পি আছে; গাৰ বৰণ আৰু 
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চিৰী-চেহেৰোই তাৰ প্রমাণ দিয়ে। বঙ্গদেশবপৰ| অহা সাংস্কৃতিক ঢৌৱে অৱশে] মণিপুৰৰ 
মঙ্গোলীয় মানুহৰ প্রাচীন এতিহাত নতুন বহণ সানি বিষ্ণুপ্ৰিয়া সম্প্ৰদায়ৰ সৃষ্টি কৰে। খাটী- 
জয়ন্তীয়াসকল অষ্ট্ৰ-এচিয়াটিক মন্‌-খেমৰ গোটৰ ভাষ৷-ভাষী। ভাষা আৰু সংস্কৃতিত অষ্ট্রিক-_ 
এই লোকসকল পাটকাই পাৰ হৈ কনাক-বাংছু অঞ্চলেদি ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ উপত্যকাত বসবাস কৰে। 
খৈৰাম আৰু চিন্টেং নামৰ এই দুই জনগোষ্ঠী পিছলৈ খাচী আৰু জয়ন্তীয়া নামেৰে জনাজাত 
হয়। তেওঁবিলাক একালত ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপতাকাত বসবাস কৰিছিল আকু মূল অষ্ট্রিক ধাৰণাৰ 
উৰ্বৰা বিশ্বাস আৰু মাতৃ-প্রৰধান সমাজ-বাৱস্থা প্ৰতিষ্ঠা কৰিছিল। কামাখ্যা আৰু বেঁচাইখাতী 
অষ্ট্ৰিক ধাৰণাৰে কা-মেই-বা আকু কা-চেই-খাৰ হিন্দু সংস্কৰণ যেন লাগে। আলপাইন আৰ্যসকলে 
ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত বসবাস কৰি পিতৃ-প্ৰধান আৰ্য-সংস্কৃতি বিস্তাৰ কৰাৰ সময়তে সম্ভৱতঃ 
খাটী-জয়ন্তীয়াসকল ভৈয়ামৰপৰা পৰ্বতলৈ উঠি যায়। এই সময়তে পিতৃ-প্ৰধান আৰ্যসকলৰ 
লগত মাতৃ-প্ৰধান সমাজৰ অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিধাৰী খাটী-জয়ত্ীয়াসকলৰ সংঘৰ্ষ হয় আৰু পূৰ্বৰ 
মাতৃপুজাক হিন্দু জয়তীদেৱীলৈ ৰূপাত্তৰিত কৰে। উত্তৰ অঞ্চলৰ কোনো কোনো জনজাতিৰ 
প্ৰৱজন নিতাসত্ত অৰ্বাচীন; তেওঁবিলাক উত্তৰ দিশৰপৰা আহি বৰ্তমানৰ অৰুণাচলত বসবাস 
কৰিবলৈ লয়; কিস্তু মিছিমিসকল আকু কামেং-সোৱণশিৰী-ছিয়াং জিলাৰ দুই-চাৰিটা জনজাতি 
অতি পুৰণি। মিছিমিসকলক কোনো কোনোৱে পৰশুৰামৰ অনুগামী আৰু কোনো কোনোৱে 
ভীষ্মকৰ বংশধৰ বুলিও ক’ব খোজে। মিৰিসকলৰ (মিছিং) মূল বাসস্থানো পূৰ্বতে পৰ্বততে 
আছিল। ইয়াৰে এটা অংশ আপেক্ষিকভাৱে আগতেই প্ৰৱজন কৰি আহি চতুৰ্দশ শতিকাৰ 
আগতেই ভৈয়ামত বসবাস কৰিবলৈ লয়। আনটো অংশ হয়তো পাছৰ পিনে আহিছে আৰু 
এওঁবিলাকৰ ভাষিক আৰু সাংস্কৃতিক সাদৃশা ছিয়াং জিলাৰ আদিসকলৰ মাজত দেখা যায়। এটা 
ঠাল আছে, তেওঁবিলাকে নিজৰ দোৱান পাহৰিলে। হয়তো, এইটো ঠালেই সৱাতোকৈ পুৰণি। 
মুলক নামৰ এটা জনজাতিৰ নাম শঙ্কৰদেৱে উল্লেখ কৰিছে। ডিব্ৰুগড় জিলাত কেইবাখনো 
‘মুলুক গাও’ আছে; কিন্তু মানুহ নাই। এই মুলুকসকলো মল্গোলীয় গোষ্ঠীৰে মানুহ আৰু একালত 
খাম তি-খাময়াং-চিংফৌ মানুহৰ লগত মিহলি হৈ গ’ল। চিংফৌসকল ব্ৰহ্মদেশৰ কাচিন-কাৰেনৰ 
সমগোত্ৰীয় । আনপিনে চিংফৌ ৰীতি-নীতি, ধৰণ-কৰণ কৰা দোৱনীয়াসকলৰ গোতো মঙ্গোলীয় 
প্ৰব্ৰজনে এই দেশখনৰ সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ গাঁথনিত নানাধৰণেৰে বৰঙণি দি আহিছে। 
অসমীয়া ভাষা, ধৰ্ম, লোক-বিশ্বাস৷ লোক-সংস্কৃতি, জীৱনধাৰণৰ পদ্ধতি 
সকলোতে মঙ্গোলীয় উপাদান বৰ্তমান। অসমীয়া ভাষা মূলতঃ ইণ্ডো-ইউৰোপীয় সংস্কৃতিৰপৰ৷| 
জন্ম হ’লেও ইয়াৰ উচ্চাৰণ-পদ্ধতি, অনুনাসিকীকৰণ, প্ৰতায়, পদাশ্রিত নিৰ্দেশক, ধন্যাত্মক শব্দ 
আৰু ধাতৃ, অনুকাৰ-অনুৰূপ শব্দৰ বালা আদিয়ে মঙ্গোলীয় প্রভাৱৰ কথাই সূচনা কৰে। 
বৈয়াকৰণিক দৃষ্টিত ধ্বনিগত আৰু ৰূপগত বৈশিষ্টা সমানেই ধৰা দিছে। শব্দৰ ভঁৰালো পৃষ্ট 
হৈছে। আধুনিক ব্যাকৰণৰ অনুশাসনৰপৰা মুক্ত গাঁৱলীয়া মঙ্গোলীয় মানুহৰ ভাষাৰ ঠাচত 
আজিও থুনুক-থানাক, হেনা-হুঁচা মাতৰ ধ্বনি শুনিবলৈ পোৱা যায়। কি বড়ো, কি আহোম, কি 
মিছিং সকলোৰে কথন-ভংগীত আৰ্যেতৰ 'ভাষাৰ ধ্বনি অনুভূত হয়। মাছ ধৰা সঁজুলি, তাতশালৰ 
সঁজুলি, গছ-লতাৰ নাম, ধানৰ নাম, নৈৰ নাম, ঠাইৰ নাম, মাছৰ নাম, ঘৰৰ-সঁজুলি, থলুৱা 
লোকবিশ্বাস জড়িত অনুষ্ঠান আদিত অজস্ৰ মঙ্গোলীয় উপাদান আছে। অসমীয়াৰ সম্বন্ধবাচক 
শব্দ আৰু ইয়াৰ ব্যৱহাৰ সম্পূৰ্ণ মঙ্গোলীয় পদ্ধতিৰ। 
অসমৰ হিন্দু ধৰ্মত ভাৰতীয় প্ৰভাৱ স্পষ্ট; কিন্তু সেয়ে হ’লেও তাৰ আঁৰতেই মূল মঙ্গোলীয় 
ধাৰণাই ঠাই উলিয়াই লৈছে। হিন্দু শিৱ, দুৰ্গাৰ কাষতে কুণ্ডিমামা, পিশাচীডেমা, বলিয়াবাবা 


৯৬ অসমৰ সংস্কৃত 


বাথ্বৌ-ব্ৰাই, মহাদেউ, বুঢ়াগোসাঁই, বুঢ়ীগোসানী; কেঁচাইখাতী, সূবচনী হৈ পুৰণি ধৰণেৰে নিজৰ 
নিজৰ পুৰোহিতৰ হাতেৰে পূজাপাতল খাই আছে। উক্ত অনুষ্ঠানসমূহত এতিয়াও ব্ৰান্মাণৰ 
প্রয়োজন নাই। মূল মঙ্গোলীয় ধৰ্মৰ বিষয়ে যোগিনী-তন্ত্ৰই থোৰতে কৈছেই, ইয়াত ব্ৰত-উপাসনা 
ব্ৰহ্মচৰ্য -নিষেধাজ্ঞা একো নাই। বৌদ্ধধৰ্মীসকলৰ বাহিৰে মঙ্গোলীয়সকলৰ ধৰ্মক ‘এনিমিজম্‌’, 
মেজিক, প্ৰকৃতি-পূজা বুলিও ক’ব পাৰি। সিজু গছ, বড়গছ , আঁহত, জৰী, চাম গছ আদিত 
দেৱতা-অপদেৱতা থাকে বুলি বিশ্বাস কৰে আৰু পূজা-পাতল দিয়ে। মঙ্গোলীয় ধৰ্ম-বিশ্বাস 
মূলতঃ ৰক্ত-জড়িত, উৰ্বৰা বিশ্বাসৰ পৰিণতি মাত্ৰ। সম্ভৱতঃ তাৰ বাবেই এই দেশক 
লৌহিত্য দেশ বোল| হৈছিল। গাহৰি, কুকুৰা , হাঁহ , পাৰ, গৰু, ম'হ , কাছ , ছাগলী আদি 
উপাস্য দেৱতাৰ আগত বলি দি কেঁচাতেজ আগবঢ়োৱা হয়। হিন্দু আদৰ্শত সাধাৰণতে বৰ্জিত 
কুকুৰা আৰু গাহৰি মঙ্গোলীয় আদৰ্শত কিন্তু একান্ত প্ৰয়োজনীয় ৷ মঙ্গোলীয়সকলৰ স্থায়ী পুৰোহিত 
শ্ৰেণী নাই-- নিজৰ সমাজৰ উপযুক্ত ব্যক্তিয়েই ধৰ্মীয় আচাৰ পৰিচালনা কৰে। কোনো কোনো 
সমাজত, যেনে--- দেউৰী, দেওধাই, মিৰি (আদিৰ) আদি সম্প্ৰদায় গঢ় লৈ উঠিলেও সমাজৰ 
অনা উপযুক্ত মানুহেও পৰিচালনা কৰিব পাৰে। একালত দেৱনস্থানসমূহক দেওশাল বোলা 
হৈছিল। দেওশালত জীৱ-জন্তু বলি দিয়া হয়। আজ্ঞাপ্ৰাপ্ত ব্যক্তিয়ে বলি দিয়ে। দেৱতালৈ বুলি 
কেঁচাতেজ উচৰ্গা কৰাৰ উপৰিও খেতিৰ পথাৰত, পূজাৰ দ্রবাসস্তাৰতে| তেজ ছটিয়াই দি 
ক্ষেত্ৰবিশেষত তেজৰ ফোঁট লয়। মঙ্গোলীয়সকলৰ মাজত ‘টোটেম’ প্ৰথ৷ বিদ্যমান৷ বাঘ, বান্দৰ, 
সাপ আদিৰ লগত এনে ধাৰণ৷ জড়িত। ধৰ্মৰ ধাৰণাৰ লগত নংক্ৰেম, লাহো|, লাইহাঁওবাবা, 
খেৰাই, দেওধনি আদি নৃত্যৰ জন্ম। দেউৰী-চুতীয়া আৰু সোণোৱাল-কছাৰীসকলে হুচৰিকো 
ধৰ্মীয় ধাৰণাৰ অন্তৰ্গত কৰি লৈছে। তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ, আহুদি, যাদুকৰী আচাৰ আদি মন্রোলীয় ধাৰণাৰ 
উমৈহতীয়া বস্তু। আধিভৌতিক ধাৰণা, সপোন, শপত, মংগল, মৃতকৰ অস্তিত্ব বিশ্বাস, জীৱৰ 
পুনৰ আগমন, দেওলন্তা, দেওধ্বনিৰ ভূত-ভৱিষ্যত আদি অনুষ্ঠান আজিও মঙ্গোলীয় সমাজত 
জীয়াই আছে। মলোলীয় সমাজত বিয়া কেৱল সামাজিক অনুষ্ঠানেই নহয়, ধৰ্মীয় ধাৰণাও 
জড়িত। বিয়া পৱিত্ৰ, সৃষ্টিধৰ্ম ৰক্ষাৰ প্ৰয়োজনীয় অনুষ্ঠান। সেয়েহে কৃবি আৰু বিয়াৰ 
লোকাচাৰসমূহত উৰ্বৰা-বিশ্বাসৰ প্ৰভূত প্রভাৱ অনুভূত হয়। মঙ্গোলীয় সমাজত নাৰীৰ মূল্য 
অধিক, যিহেতু নাৰী সৃষ্টিধৰ্মিতাৰ প্ৰতীক। নাৰী কেৱল সতম্তানদাত্ৰী মাতৃয়েই নহয়, পথাৰৰ 
কৃষিকৰ্মৰ সহকাৰিণী। সেয়েহে গা-ধনৰ ব্যৱস্থা। দৰাই গা-ধন দিব লাগে, ধনৰ সলনি মেথন, 
গাহৰি, অন্যান্য সম্পদ দিয়াৰো নিয়ম। তদুপৰি সমাজক ভোজ-ভাত খুৱাই নৃত্য-গীত আয়োজন 
কৰাৰ সুবিধাকণো দিব লাগে। কোনো কোনো জনজাতিৰ মাজত প্ৰাক্‌-বিবাহ প্ৰণয় ব্যৱস্থা 
'আছে। ভৈয়ামৰ জনজাতি আৰু অন্যান্য মঙ্গোলীয়সকলে কেতবোৰ হিন্দু ৰীতি-নীতি গ্রহণ 
কৰিলেও তাৰ মাজতে লোকবিশ্বাসসন্মত কিছুমান আচাৰ-নীতি ৰৈ গৈছে। সুৱাগুৰি, গাঁঠিয়ন, 
পানীতোলা, খোবাখুবী, মূৰত তেল দিয়া, মূৰত চাউল দিয়া, চকলং, বেই, কলপুলি, ক’লাবুঢ়ী 
'আদি থলুৱা লোকবিশ্বাসৰ অনুষ্ঠান। বিয়াৰ দিনাই কন্যাক দৰাঘৰলৈ স্থায়ীভাৱে লৈ অহা 
নিয়মটোও মন্গোলীয়। 

অসমৰ মানুহৰ সাধাৰণ আকৃতি-প্ৰকৃতি মল্গোলীয়। নাক ভোটা আৰু চুটি, গালৰ হাড় 
উঠঙা, চকুৰ বাদু ওলোৱা, চুলি থিয়, কলাফুল শকত, গা আটিল। আৰর্যমূলীয় বহুতো মানুহ 
চিৰীয়ে-চেহেৰাই তেনেই মঙ্গোলীয়। যোৱা কেইবা-হাজাৰো বছৰ ধৰি আৰু ঘাইকৈ আহোম 
যুগত হোৱা জাতিগত সমন্বয়ে সকলো জাতিৰ ওপৰতে আবয়বিক আৰু মঙ্গোলীয় তেজৰ 
প্রভাৱ পেলাইছে। ইতিমধ্যে হিন্দু ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতি গ্ৰহণ কৰি ভালেমান মঙ্গোলীয় মানুহ 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি ৯৭ 


নৃতাত্ত্বিক পৰ্যবেক্ষণত মঙ্গোলীয় সঁচৰ বুলিহে ধৰা পৰে। যথাৰ্থতে অসমৰ অধিকাংশ মানুহেই 
মঙ্গোলীয় গঢ়ৰ। তেওঁবিলাকৰ খাদা-সম্তাৰতো এই প্রভাৱ পৰিছে। যিসকল সমগোত্ৰীয় আৰ্যই 
মাছ-মাংস স্পৰ্শ নকৰে, সেইসকলৰ অসমীয়া বংশধৰে মাছ-মঙহ খোৱাটো সামাজিকভাৱেই 
মুক্ত। সেইদৰে বীহগাজ, খৰিচা, বনৰীয়া শাক-পাত, ফল-মূলো খাদ্য হৈ সোমাইছে। পিন্ধনৰ 
মূৰৰ ওৰণি বা চেলেং কাপোৰ তিনিখনকৈ কাপোৰ পিদ্ধে। জনজাতীয় তিৰোতাই কঁকালত 
মেখেলা পিন্ধে, বুকুত মেথনি মাৰে আৰু মূৰত এখন গামোচাজাতীয় কাপোৰ বাছ্মে। বিগু, 
ৰিখাওছা, ৰিজাংফাই; কাম্বং, খদাবাং, ৰিংফান; ৰিবি-গাচেং, এগে’ আৰু চেকৰেক ক্ৰমে ডিমাছা, 
গাৰো আৰু মিছিং মানুহৰ তিনিখনীয়া কাপোৰ। 

স্মিথ চাহাবে পৰ্যবেক্ষণ কৰ| লক্ষণবোৰ সাধাৰণভাৱে সকলো মঙ্গোলীয়ৰ ক্ষেত্ৰতে কম- 
বেছি পৰিমাণে প্ৰযোজ্য। হয়তো সময়, শিক্ষা আৰু সাংস্কৃতিক প্ৰভাৱে কেতবোৰ লক্ষণ 
পৰিবৰ্তন কৰিছে; কিন্তু মূলতে একেই আছিল। মূৰ চিকাৰ প্ৰথা উঠি গল; নৰবলিও নাইকিয়া 
হ’ল। জনজাতীয় গাঁৱত মৰংঘৰ বা ডেকাচাং আছে। গাঁৱৰ নিৰাপত্তাৰ বাবে ডেকাসকল 
একেলগে মৰংঘৰত শোৱে। যোৱনৰ দুৱাৰ্দলি গৰকা ডেকাই তাৰ লগৰী বাছি লোৱাৰ 
অধিকাৰ পায়। মৰংঘৰৰপৰ৷া গৈ ডেকাই মদনবছা লগৰী বিচাৰে। সেয়া অপৰাধ নহয়, সৃষ্টিধৰ্ম 
ৰক্ষাৰ ৰীতি মাত্ৰ। পৰ্বতত এতিয়াও ডেকাচাং জীয়াই আছে। ডেকাচাংবোৰ যথাৰ্থতে ডেকাৰ 
প্ৰশিক্ষণ-কেন্দ্ৰ। ভৈয়ামত বাস কৰা| একাংশৰ বাহিৰে বাকী সকলোৱেই চাংঘৰ ব্যৱহাৰ কৰে। 
একালত আহোম স্বৰ্গদেওসকলেও চাংঘৰত বাস কৰিছিল। মৰাশ সৎকাৰৰ ক্ষেত্ৰতহে ভিন্নতা 
পৰিলক্ষিত হয়-_ কোনোৱে পুতি থয়, কোনোৱে পোৰে। কিছুমান ওখ চাঙৰ ওপৰত শটো 
থৈ দিয়ে; গেলি-পচি মঙহবোৰ খহি পৰিলে হাড়-মূৰবোৰ মাটিৰ কলহত ভৰাই পুতি থয়। 
কোনোৱে মৃতকৰ চিনস্বৰূপে যথাস্থানত প্ৰস্তৰখণ্ড সংৰক্ষণ কৰে। প্রায় সকলোৱেই মৃতকৰ 
অস্তিত্ব স্বীকাৰ কৰে আৰু মৃতকৰ তুষ্টিৰ অৰ্থে খাদ্য-সম্তাৰ উচৰ্গা কৰে। হিন্দু-পদ্ধতিৰ পিণ্ড বা 
শ্ৰাদ্ধ মঙ্গোলীয়সকলৰ মাজত নতূনকৈ সোমাইছে; পূৰ্বতে নাছিল। শুদ্ধিৰ অৰ্থে লোকাচাৰসম্মত 
অনুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰি সমজুৱাক ভোজন কৰাইছিল। বিবাহ সম্পৰ্কে আগতে আলোচনা 
কৰি আহিছোঁ। সমগ্র মঙ্গোলীয় সমাজতে তেজৰ সম্বন্ধ থকা লোকৰ লগত অবৈধ সম্পৰ্ক 
গঢ়াটো পাপ আকু দূষণীয় বুলি গণা কৰিছিল; কিন্তু আনপিনে কন্যাগ্রহণৰ ক্ষেত্ৰত জাতিবিচাৰ 
নাছিল। বায়েক-ভায়েকৰ বা ককায়েক-ভনীয়েকৰ সম্ভানৰ মাজত বিয়া হোৱাটো ৰীতিসম্মত। 
অবৈধ যৌন-সম্পৰ্কৰ পৰিণাম ভয়াৱহ আছিল; সামাজিকভাৱে মৃত্যুদণ্ড পৰ্যন্ত বিহা হেছিল। 
অসমৰ সমাজত আজিও যৌতুক প্রথাই গা কৰিব নোৱাৰাটো মঙ্গোলীয় সমাজব্যৱস্থাৰে প্ৰভাৱ 
মাত্ৰ । বছবিবাহ মঙ্রোলীয় সমাজত প্ৰচলন আছিল। অৰুণাচলৰ জনজাতিবিশেষৰ মাজত বহুস্বামিত্ব 
এতিয়াও বৰ্তি আছে। বিবাহ-বিচ্ছেদৰ উদাহৰণ নোহোৱা নহয়; একান্ত বাধ্য-বাধকতাৰ মাজতহে 
বিবাহ-বিচ্ছেদ ঘটিছিল। বিহু উৎসৱৰ ৰাতি-বিছৰ আনুষঙ্গিক দিশত প্ৰাক্‌-বিবাহ যৌন মিলনৰেই 
ইংগিত পোৱা যায়। পৰ্বতত কোনো কোনো জনজাতিয়ে অবিবাহ্তি কন্যাৰ সভান জন্ম হ’লে 
আজিও ইশ্বৰৰ দান বুলি গ্ৰহণ কৰে। একালত মানুহক সৰহীয়া মানুহৰ প্ৰয়োজন আছিল আৰু 
যি ব্যৱস্থাই অধিক সন্তানৰ অসন্ম দিয়ে তাক উৎসাহিত কৰা হৈছিল। গতিকে যি কোনো ক্ষেত্ৰতে 
ডেকা-গাভৰু যৌৱনাৱস্থা পালেই বিবাহৰ অৰ্থে উৎসাহ দিয়া হৈছিল। 

খামতিসকলৰ বাহ্ৰে সকলো মঙ্গোলীয় সমাজতে তামোল-পাণৰ ব্যৱহাৰ প্ৰচুৰ । সম্ভৱতঃ 
অসমীয়া সংস্কৃতিত তামোল-পাণৰ ব্যৱহাৰ ব্যাপক কৰি তোলাৰ গুৰিতে অষ্ট্রিকসকল। খাচীয়াৰ 
‘কুৱা’ শব্দই অসমীয়াত ‘গুৱা’,:-- গুৱা-পাণ। বনৰীয়া সঁচ বুটলি তামোল-পাণৰ খেতি 
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অন্ট্িকসকলেই আৰম্ভ কৰিছিল; কিন্তু মঙ্গোলীয় মানুহৰ মাজত তামোল-পাণৰ বাৱহাৰ বাপক 
হৈ পৰে৷ ধমীয় আৰু সামাজিক কামত তামোল পাণ একাঙ্র প্ৰয়োজনীয় । তামোল-পাণ যাচি 
কন্যা খোজে, তামোল-পাণৰ শৰাই দি ক্ষমা খোজে, দণ্ড দিয়ে, তামোল-পাণত আহুদি কৰে, 
থুৰিয়া-তামোল দেৱতালৈ উচৰ্গা কৰে। তামোলৰ লগত মিহলাই ছালিণও খায়, সেয়েহে তামোল- 
ছালি। তদুপৰি তামোল-পাণৰ বাৰী থকা মানুহৰ খেতিয়ক হিচাপে খাতি আছিল। 
মঙ্গোলীয় মানুহৰ 'অ ঘিকাংশই গাখীৰ নাথাইছিল আকু হৰুতকৈ ম’হ পুহি 'ভাল পাইছিল। 
ম’হৰ হাল, গৰুৰ হালতকৈ সুবিধাজনক বুলি বিবেচিত হৈছিল। আজিকালি গাখাৰ বাবলৈ 
ধৰিছে। কোনো কোনো জনজাতিয়ে গৰু-ম'হৰ মাংস খোৱাটো সাধাৰণ কথা; কিন্তু ছাগলীৰ 
মাংসতকৈ গাহৰিৰ মাংস অধিক জনপ্ৰিয় । আনপিনে মেথনৰ মূল্য অধিক। ভৈয়ামত বসবাস 
কৰা মঙ্গোলীয় লোকসকলে শঙ্কৰদেৱ প্ৰৱত্তি বৈব্ব ধৰ্মৰ, সংস্পৰ্শলৈ অহাৰ লগে লগে গৰু- 
ম’হ-গাহৰিৰ মাংসৰ প্ৰতি অনীহা প্রকাশ কৰিবলৈ ধৰিলে। সেইদৰে গাখীৰ আৰু গাখীৰৰপৰা 
উৎপাদিত ঘিউ-ম৷খন আদিৰ বাৱহাৰ বাঢ়ি আহিল। দে-গাখবাৰৰ বাবহাৰ অধিক হ’ল। তথাপি 
৷ অঞ্চলত গৰু-ম'হৰ গাবীৰ বীৰাই খোৱাটো এতিয়াও সহজ অভাসলৈ পৰিণত হোৱা 
| 
_;_ গাত টেঁচু আঁকি লোৱা ৰীতিটো অতি পুৰণি। সৌন্দৰ্যবৰ্দ্ধন, বৈশিষ্টাৰক্ষা আৰু নিভতাৰ 
প্ৰজাতীয় চিনাকি-ৰক্ষাৰ ব্যৱস্থা হিচাপে গাত বেজীৰে বিদন্ধাই চিত্ৰ আঁকি লৈছিল। ভৈয়ামৰ 
মলোলীয়সকলৰ মাজত এই পৰম্পৰা বহুদিনৰ আগতেই উঠি গ’ল যদিও একালত ঢিঁটু 'অঙ্কন 
শঘ্বকাৰ কথা জনা যায়। তিৰোতা মানুহে কীজিল৷| লগাহি দাঁত ক'লা কৰি লৈছিল। অকা আৰু 
আপাটানি তিৰোতাই সৌন্দৰ্য হানি কৰিবৰ বাবেহে মুখত টেঁঢ়্‌ আঁকি লয়। টেঁটুৰ আৰ্হি আৰু 
ধৰণ দেখিলেই তেওঁবিলাকৰ জাতিগত বৈশিষ্টা ধৰা পেলাব পাৰি। 
মঙ্গোলীয় মানুহে সৰু সৰু গোট হে বসবাস কৰি ভাল পায়। একোটা গোটত সাধাৰণতে 
একোজন মুখিয়াল থাকে আৰু তেওঁৰ নিদেশতে সাধাৰণ ৰাইজ পৰিচালিত হয়। কোনো কোনো 
জনজাতিৰ এনে মুখিয়াল থাকিলেও সমাজৰ বয়সীয়া শ্ৰেণীৰ সামূহিক সিদ্ধাস্তৰদ্ধাৰাহে সমাজ 
পৰিচালিত হয়। অসীম শক্তিশালী ৰাজনৈতিক শক্তিন "অভাব আছিল। আহোমসকলেই যথ৷ তে 
ক্ষমতাশালী ৰাজনৈতিক শক্তি প্ৰতিষ্ঠা কৰিলেও ইয়াৰ আগতে চুতীয়া, মৰ৷ণ,ববাহইী কছাৰীয়ে 
ৰাজা পাতি শাসনকাৰ্য্য চলাইছিল। তাম্ৰশাসনৰ যুগতো মঙ্গোলীয় ৰজাই শাসন কৰাৰ উদাহৰণ 
আছে। আহোমসকলৰ সমসাময়িক ৷মেছবংশী বিশ্বসিংহয়ো কোচ ৰাজা প্রতিষ্ঠা কৰে আৰু 
নৰনাৰায়ণ-চিলাৰায়ে ৰাজ্যবিস্তাৰ কৰে। সেয়ে হ’লেও পাৰ্বতা অঞ্চলত আজিও স্বনিয়ন্ত্ৰিত 
সমাজ বাৱস্থাৰেই অস্তিত্ব ৰক্ষা কৰি আছে। মুখিয়ালজনক ‘ৰজা’ বা ‘গাঁওবুঢ়া’ বোলে। ৰজাই 
নিয়ন্ত্ৰণ নকৰে বৰঞ্চ ৰজাক কেন্দ্ৰ কৰি সমাজৰ অনুশাসন চলে। জনজাতীয় গাঁওবোৰত 
ভিতৰুরা সামাজিক অনুশাসন পূৰ্বৰ পদ্ধতিৰেই চলি আছে। আজিকালি নামঘৰ হৈছে; পূৰ্বতে 
দেওঘৰ আছিল। দেওঘৰবোৰৰ ধর্ীয় আৰু সামাজিক ৰীতি-নাতিয়ে সমাজৰ বান্ধোন কটকটায়া 
কৰি খেছিল। 
মঙ্গোলীয় মানুহৰ লগৰীয়া দুপদ বস্তু--- এখন দা আৰু এটা মোনা। জনজাতি অনুযায়ী 
দাখনৰ আকাৰ-প্ৰকাৰ সুকীয়া। মেচি দা. কপি দা, মিট্‌ দা তিনিওবিধ ব্যৱহাৰ হয় যদিও শ্ৰতোক 
জনজাতিয়ে একে আকাৰ-প্রকাৰৰ দা বাৱহাৰ নকৰে। দা আৰু অন্যান্য প্ৰয়োজনীয় সা-সঁজুলি 
নিজৰ কমাৰে তৈয়াৰ কৰে। এই কমাৰৰ ভাটা প্ৰায় আটাইবোৰ একে ধৰণৰ৷ একালত লো- 
মাটিৰপৰা 'লেো| তৈয়াৰ কৰি সেই লো পগাই দা-কটাৰী তৈয়াৰ কৰিছিল। পিছলৈ বন্দুক 
বৰতোপ আদিও তৈয়াৰ কৰিছিল। কোনো কোনো জনজাতিয়ে দাৰ লগতে যাঠি, বৰছা আদিও 


॥॥ 


আধুনিক অসমীয়া স”ফকৃতি ত 


বাৱহাৰ কৰিছিল। 

মঙ্গোলীয় মানুহৰ মাজত অতি পুৰণি কালৰেপৰ| সৰল অথচ কাৰ্যকৰী তাতশালৰ ব্যৱহাৰ 
আছিল। তীাতশাল দুবিধ-- মাটিৰ শাল আৰু কঁকালত বান্ধি বোৱা শাল। গছৰ আঁহৰপৰা| 
তৈয়াৰী সূতাৰ উপৰিও, কপাহী, পাট, মুগ৷ আৰু এৰীসূতাৰ কাপোৰ বোৱাত মঙ্গোলীয় শিপিনী 
অতি পাকৈত। জ্যামিতিক আহিৰ ফুল বাছি কাপোৰ ধুনীয়া কৰা কৌশলৰ ক্ষেত্ৰত পাছ পেলাব 
পৰা| টান। থলুৱা গছ-লতা আৰু 'তাৰ শিপাৰপৰা ৰং তৈয়াৰ কবি, সেই ৰঙেৰে সূতা আৰু আঢচু 
বোলাই, ৰঙৰ সামঞ্জসা ৰাখি ফুল বাছি কাপোৰ-বোৱা বিদ্যাত মঙ্গোলীয় তিৰোতা অতি পাকৈত। 
মিছিং, কাৰ্বি, বড়ো, খামতি, ফাকিয়াল তিৰোতাৰ হাতৰ পৰশত সঁচাকৈয়ে সপোন দিঠকলৈ 
ৰূপাভ্তৰিত হয়। জনজাতি অনুযায়ী একো একোটা নিৰ্দিষ্ট ৰঙৰ প্ৰতি আকৰ্ষণ লক্ষ্য কৰা যায়। 
তাতশাল একোখনৰ আটাইবোৰ সঁজুলি বীহেৰে তৈয়াৰী ৷ অৱশো বাৱহাৰৰ ধৰণত পাৰ্থক্য লক্ষ্য 
কৰিবলগীয়া। মুগা, এৰী এই দুয়োবিধ পলু পুহি, তাৰ সূতা কাটি কাপোৰ বোৱাত আহোম, 
কছাৰী আকু চুতীয়া মানুহ অভাস্ত। মুগা-সংক্ৰাত্ত মন্ত্ৰ এটাৰপৰ| কছাৰীসকলেই মুগা ঘৰচীয়া 
কৰিছিল যেন অনুমান হয়। আনপিনে কাৰ্বিসকলৰ মাজত অতি জনপ্ৰিয়তাৰে এৰী-পলু পোহালৈ 
চাই ই অধিক পুৰণি যেন লাগে। পিছলৈ এৰী-মুগা পোহাটো অন্যান্য জাতিগোষ্ঠীৰ মাজতো 
বিয়পি পৰে। আহোম ৰজাই মুগা পুহিবলৈ খেল পাতি মানুহ নিবন্ধন কৰি দিছিল। গাত 
তাকৰীয়| কাপোৰ পিন্ধিলেও জাৰ-কাপোৰ হিচাপে এৰী বা এৰীয়া কাপোৰ এখন যোগাৰ কৰি 
লোৱাটো পৰ্বতীয়া জনজাতিয়েও অৱশ্য কৰ্তবা বুলি ভাবিছিল। অসমৰ মঙ্গোলীয় মানুহে বোৱা 
কাপোৰ ভুটীয়া বেপাৰীৰ যোগে গৈ তিব্বত আকু টীন দেশ পাইছিলগৈ। 

পৰ্বতীয়া মঙ্গোলীয় মানুহে গঁড়, পহু বা ম’হৰ ছালেৰে ঢাল তৈয়াৰ কৰিছিল। ভৈয়ামতো 
এনে ঢাল ব্যৱহৃত হৈছিল। তদুপৰি আহোম সৈনাই বাৰু আৰু গাতি আত্মৰক্ষাৰ অৰ্থে প্ৰয়োগ 
কৰিছিল। কোনে! কোনো ক্ষেত্ৰত কাঠৰ পাটো ব্যৱহাৰ কৰিছিল। তেনে ঢাল নগাপৰ্বত, অৰুণাচল 
আৰু খামতিসকলৰ মাজত সংৰক্ষিত অৱস্থাত এতিয়াও দেখা যায়। 

সকলো মঙ্গোলীয় মানুহেই একালত চাংঘৰত বাস কৰিছিল। ইয়াৰ দুটা কাৰণ-- (১) 
নিৰাপস্তা, (২) স্বাস্বাজনিত কাৰণ। বনৰীয়া জীৱ-জত্তুৱে যাতে ৰাতি-বিয়লি হণগ্রাতে আক্ৰমণ 
কৰিব নোৱাৰে, নতুবা শত্ৰুৱে অপঘাত কৰিব নোৱাৰে, সেইবাবে চাংঘৰত বাস কৰে। আগৰ 
দিনত ঘৰৰ জখলাডাল ৰাতি তুলি থৈছিল যাতে শত্ৰু উঠি আহিব নোৱাৰে। আনপিনে 
মঙ্গোলীয় মানুহৰ প্ৰিয় পোহনীয়া জীৱ-জন্তু হ’ল কুকুৰা-গাহৰি। কুকুৰা-গাহৰিয়ে লেতেৰা 
কৰিব নোৱাৰাকৈ চাংঘৰত বাস কৰি মাটিত সিহঁতক থাকিবলৈ দিয়ে। অধিকাংশ মঙ্গোলীয় 
মানুহেই পৰ্বতত বাস কৰে। একালত ওখ আৰু আছুতীয়া পৰ্বতৰ টিং বসবাসৰ অৰ্থে বাছি 
লৈছিল। অতি থেপাথেপিকৈ একে থূপতে বাস কৰিছিল। যেতিয়া নিজা ফেদবিলাকৰ ভিতৰতে 
ভিতকৰুর| কাজিয়া-পেচাল, কটা-মৰ| হৈ আছিল, সেই সময়ত একে ঠাইতে থূপ খাই থকাটো 
প্ৰয়োজনীয় আছিল। গতিকে নিৰাপত্মাৰ খাতিৰত পৰ্বতৰ টিং বাছি লৈছিল। ভৈয়ামৰ মঙ্গোলীয় 
মানুহৰ গীওবোৰতো থেপাথেপিকৈ ঘৰ-সজাৰ লক্ষণ বৰ্তমান । আনপিনে আঙ্গামীসকলৰ বাহিৰে 
বাকী সকলো পৰ্বতীয়া জনজাতিয়েই প্ৰাথমিক স্তৰৰ বল্মখেতি কৰিছিল। ব্মখেতিৰ পথাৰ 
দুবছৰ-তিনিবছৰৰ মূৰে মূৰে সলনি কৰিছিল। হাবি কাটি, জুই লগাই পথাৰ উলিয়াই তাতে 
আহছধান, কণিধান, আদা, কচু, জলকীয়া, কপাহ আদিৰ খেতি কৰিছিল। তদুপৰি বছৰটোৰ 
চা লীটললিজ। ৯৬০২%১৮৬ চৰষ্ভ ভ])=৭০৭১৯৷৷ | কুঠাৰ আৰু 
কোৰেই আছিল একমাত্ৰ খেতিৰ সঁজুলি । কোনো কোনো জনজা/তয়ে থকা ঘৰৰপৰা অনতিদূৰত 
একেথূপতে ভঁৰালঘৰ সাজি তাত শস্য সংবক্ষণ কৰে। ঘৰ কাঠ-বীহেৰে সাজি টকৌপাত বা 
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জেডুগছৰ পাতেৰে চায়। ভৈয়ামত অৱশ্যে উলু-বিৰিণা, বৰঙা খেৰৰ ব্যৱহাৰ হয়। 

স্মিথে উল্লেখ কৰা ওপৰৰ লক্ষণবিলাকৰ উপৰিও আৰু ভালেমানকেইটা উমৈহতীয়া 
লক্ষণ দেখা যায়। দেওশাল বা দেওঘৰৰ পূজাত, ঘাইকৈ শক্তিপুজা নতুবা থলুৱা লোকবিশ্বাস 
দেৱ-দেৱীৰ পূজাৰ জীৱ-জন্তু বলি দি তাৰ তেজ উছৰ্গা কৰিছিল। এই ক্ষেত্ৰত সমুদায় ধৰ্মীয় 
ধাৰণাকে ৰক্ত-সংস্কৃতি আখ্যা দিব পাৰি। মঙ্গোলীয় মানুহে নিজে ঘৰতে তৈয়াৰ কৰা লাওপানী 
খাদ্য হিচাপে খোৱাৰ উপৰিও ধৰ্মীয় আৰু সামাজিক অনুষ্ঠানত মুকলিকৈ ব্যৱহাৰ কৰে। লাহি 
চাউলৰ ভাত সিজাই, সেই 'ভাতৰ লগত ওগুষধ সানি কলহত ভৰাই থয়। পিছত সেই ভাতত 
মাদক সগুণ নিহিত হৈ মদলৈ ৰূপাত্তৰিত হয়। এনে মদ বা লাওপানীত খাদ্য-প্ৰাণ প্ৰচুব পৰিমাণে 
পোৱা যায়। একালত মন্গোলীয় মানুহে পুৱা-গধূলি নিয়মীয়াকৈ খাদ্য হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। 
মিছিং মানুহে ধানৰ মুঠি পুৰি তাৰ ছাইত ওষধ সানি, পানী মিহলাই মদ তৈয়াৰ কৰে। কোনোৱে 
পকাকঁঠাল, পকা ভীমকল আদিত ওঁষধ মিহলাই অতি সুৱদি মিঠা অথচ পাতল নিচাযুক্ত 
উৎকৃষ্ট মদো তৈয়াৰ কৰিব জানিছিল। বিয়া-সবাহত লাওপানীৰে অভ্যৰ্থনা জনোৱা হৈছিল। 
ধানদোৱা, ঘৰ-সজা, হাল-বোৱা আদি কামলৈ নিমন্লণ জনোৱা ৰাইজক হাঁহ-কুকুৰা মাৰি মদ- 
ভাত ধখুঁওৱাটো নিয়ম৷ পৰ্বত-ভৈয়াম উভয়তে মঙ্গোলীয় সমাজত মদ সামাজিক সম্ত্ৰমৰ 
চিনস্বৰূপেহে ব্যৱহাৰ কৰা হয়। 

পূৰ্বতে উল্লেখ কৰা হৈছে যে মঙ্গোলীয় মানুহৰ আহাৰ-ৰীতিত তথাকথিত নিষেধাজ্ঞা নহি। 
সম্প্ৰদায় রা জনজাতিবিশেষে কোনো কোনো জীৱ-জন্তু ভক্ষণ নকৰিব পাৰে; কিন্তু সামগ্ৰিক 
দৃষ্টিৰে চালে তেওঁবিলাকে জন্তু, চৰাই, মাছ, আনকি কেতবোৰ কীট-পতংগও খাদ্য হিচাপে 
ব্যৱহাৰ কৰে। নৈষ্ঠিক হিন্দু আদৰ্শত কুকুৰা-গাহৰি আদি অস্পৃশ্য-অখাদ্য। সাধাৰণ মঙ্গোলীয় 
মানুহৰ বিচাৰত এইবোৰ অস্পৃশ্য নহয়। গাহৰি মাৰি ভোজ দিব পৰাটো অৱস্থাপন্ন মানুহৰ চিন। 
মেথনৰ মাংসও অতি প্ৰিয়। সকলো ধৰ্মীয় আৰু সামাজিক অনুষ্ঠানতে কুকুৰা-গাহৰিৰ ব্যৱহাৰ 
মন্গোলীয় জনসমষ্টিৰ বৈশিষ্ট্য। কুকুৰা কাটি শপত খায় আৰু মঙল চায়। 

পৃথিৱী আৰু নাৰী উৰ্বৰা-শক্তিৰ উৎস আৰু মঙ্গোলীয় সমাজত সমানে গুৰুত্ত আৰোপ কৰা 
হয়। মানুহৰ সংখ্যা বৃদ্ধি কৰে নাৰীয়ে; শস্যৰ উৎপাদন বৃদ্ধি কৰে পৃথিৱীয়ে। পৃথিৱীত গিৰিপনি 
মাৰি, যৌন ধৰ্মী নাচ নাচি শস্য সৃষ্টিৰ শ্ৰেৰণাৰে জাগৃত কৰা হয়। সেয়েহে সকলো কৃষি উৎসৱ 
উৰ্ববা-বিশ্বাসধৰ্মী ৷ নাৰীৰ হাতৰ পৰশত লখিমী লহপহকৈ বাঢ়ি আহে। সেয়েহে মঙ্গোলীয় মানুহে 
নাৰীক পথাৰলৈ নিমন্ত্ৰণ জনায়। শস্যৰ গুটি সিঁচে পুৰুষে, বন নিৰায় নাৰীয়ে, শস্য চপায়, ধান 
দায় জীয়ৰী-বোৱাৰীয়ে। সৃষ্টি ৰক্ষাৰ নিমিত্তে, বংশ বৃদ্ধিৰ কাৰণে নাৰী একাজ্ত প্ৰয়োজনীয় বাবেই 
পুৰুবে গা-ধন দি তিৰোতা বিয়া কৰায়। সমগ্ৰ মঙ্গোলীয় সমাজতে একালত ধনেৰে বা বস্তুৰে 
গা-ধন দিয়াৰ নিয়ম আছিল। গা-ধন হিচাপে লাভ কৰা মেথন, গাহৰি আদি কাটি ৰাইজে ভোজ 
খাইছিল। মঙ্গোলীয় সমাজ-ব্যৱস্থাত কন্যা-সম্ভান অধিক আদবৰণীয়। 

অসমত পানী খেতিৰ প্ৰচলন অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰেই অৱদান যদিও ই একাস্রই প্ৰাথমিক স্তৰৰ 
আছিল। ‘অসমত শালিখেতিৰ বাছলা সৃষ্টি কৰে আহোমসকলে। পথাৰ পাতি, আলি দি, পান৷ 
নিয়ন্ত্ৰণ কৰি শালিখেতি কৰাত টাই মানুহৰ খ্যাতি আছিল। অন্যান্যসকলে শালিখেতিৰ বোকাত 
নমাতকৈ খৰালি মাটি চহাই আছ আৰু বাও সিঁচিবলৈ ভাল পাইছিল। দ, বানপানীৰ সম্ভাৱনা 
থকা অঞ্চলৰ মানুহে বাওধানৰ খেতিহে পছন্দ কৰিছিল; কিন্তু মঙ্গোলীয় জন-সমষ্টিৰ সকলো 
পাৰ্বত্য জনজাতিয়েই বল্মখেতি কৰিছিল। বু্মখেতিৰ পৰিণতিস্বৰূপে ঠাই সলাই মানুহে 
সঘনাই প্ৰব্ৰজন কৰিছিল। 

সমগ্ৰ মঙ্গোলীয় মানুহৰ মাজত মাছ-মাংস জনপ্ৰিয় আছিল আৰু ইয়াক সংবক্ষণ কৰাৰ 
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ব্যৱস্থা আছিল। মাছ-মঙহ জুইৰ তাপত আৰু টান ৰ'দত শুকুৱাই আটকৰ দিনলৈ সাঁচি থেছিল। 
মাছ খুন্দি, গুষধি মিহলাই শুকটা তৈয়াৰ কৰে। বীহৰ চুঙাত ভৰাই এনে মাছ ভালেমান দিনলৈ 
সাঁচি থয়। পছ, গাহৰি আদিৰ মঙহো জুইৰ তাপত শুকুৱাই মিতিৰ-কুটুমৰ ঘৰলৈকো পঠিয়ায়। 
হিন্দু ধৰ্মৰ প্ৰভাৱ পৰাৰ লগে লগে কিছুমান মানুহৰ মাজত শুকান মাছ-মঙহ্ৰ ব্যৱহাৰ নিষিদ্ধ 
কৰা-হয়; কিন্তু তেওঁবিলাকে যুক্তি দিয়ে যে মাছ বা মঙহ খাদাৰূপে গ্ৰহণ কৰাৰ পিছত শুকান 
আৰু কেঁচাৰ কি জাতিভেদ আছে? সি যি কি নহওক মন্োলীয় সমাজত মাছ-মঙহ শুকুৱাই 
সংবক্ষণ আৰু ভক্ষণ কৰাটো পৰম্পৰাগতভাৱে চলি আহিছে। 
মানি অহা কেতবোৰ ৰীতি-নীতি এতিয়াও এৰিব পৰা নাই। বুঢ়াগোসাঁই বা সদাশিৱ আৰু 
বুঢ়ীগোসীনী বা আইক এতিয়াও অৱমাননা নকৰে। তদুপৰি ‘ একদেৱ একসেৱ’ বুলি বৈষ্ণব 
হ’লেও উৰ্বৰাবিশ্বাস আৰু কৃষিধৰ্মী ৰীতি-নীতি, উৎসৱ-পাৰ্বণসমূহ বিভিন্ন দেৱ-দেৱীৰ পূজা- 
সেৱাৰ মাজেদি জীয়াই ৰাখিছে। একালত খ৷ তূমতী নাৰীৰ ৷ তুবক্ষা কৰি যথাসম্ভৱ সবহীয়াকৈ 
সম্তান জন্ম দিব পৰাটো ধৰ্মীয় কৰ্তব্য বুলি ভাবিছিল। ব্ৰত, উপাসনা, ব্ৰহ্মচৰ্য আদি কঠিন 
ব্যৱস্থা মঙ্গোলীয় সমাজত অচল। খাদা বিষয়ত নিষেধাজ্ঞা নাই । উৎসৱ, অশোচ, মৃত্যু আদিব 
সময়ত গাঁৱত নিযেধাজ্ঞা অৰ্থাৎ ‘গেনা’ থাকে; তেতিয়া বাহিৰা মানুহৰ প্ৰবেশ নিষেধ আৰু 
গাঁৱৰ মানুহো বাজলৈ নোলায় আৰু খেতি-খোলা, পথাৰ-সমাৰৰ কাম বন্ধ থাকে। ভৈয়ামতো 
এনে ৰীতি প্ৰচলিত আছিল। আহাৰৰ ষীঠ অৰ্থাৎ অম্বুবাচীৰ সময়ত চাৰিদিন কোৰ-কটাৰীমৰা, 
হালবোৱ| বন্ধ থাকে। এই সময়ত পৃথিৱী ৰজঃস্বল৷ হৈ শাওণ-ভাদত গৰ্ভৱতী হয় বুলি বিশ্বাস 
কৰে। বহুতে উভ্ত চাৰিদিনত গাহৰি মাৰি মদ-ভাত খোৱাটো উৎপাদিকা শক্তিৰ সহায়ক বুলি 
ভাবিছিল। বিয়া-বান্চ আৰু অন্যান্য সামাজিক অনুষ্ঠানত পালন কৰা কিছুমান সৰু-সুৰা অথচ 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণ আচাব-ৰীতিৰ মাজেদি মঙ্গোলীয় বৈশিষ্ট্য ফুটি ওলায়। নোৱাই-তোলনী বিয়াত 
বিশেষ গুৰুত্ব আৰোপ কৰা হয় আৰু জীয়ৰী পলাই গৈ বিয়া পতাটো অনিয়ম বুলি গণ্য কৰা 
নহয়। আনপিনে ৰীতি-নীতিপূৰ্ণ বিয়া এখন ব্যয়বহুল আৰু অনেক জটিল। সাধাৰণ ধমীয় 
জীৱনত অনেক উপদেৱতা আৰু অপদেৱতাৰ অস্তিত্ব স্বীকাৰ কৰে আৰু সেইদৰেই স্থানীয় ৰীতি- 
নীতিৰে পূজা-সেৱা কৰা হয়। 

মঙ্গোলীয় জনসমষ্টিৰ সৱাতোকৈ ডাঙৰ বৈশিষ্ট্য হ’ল সামূহিক জীৱন পন্ধতি। তেওঁবিলাকে 
ডাঙৰ ঘৰ আৰু যৌথ পৰিয়াল ভাল পায়। একেঘৰতে কেইবা-পুৰুষৰো মানুহ বাস কৰে। 
একোখন গাৱৰ মানুহে মাৰ বান্ধি বাস কৰে। বিপদ-আপদ, ৰং-আনন্দ সকলোতে একগোট হৈ 
থিয় দিয়ে। শত্ৰুৰ হাতত গাঁৱৰ এজন মানুহৰ হানি হ’লে প্ৰত্যেক পৰিয়ালৰ হানি হিচাপে গণ্য 
কৰা হয়। বিয়া, মৃতকৰ শ্ৰাদ্ধ আদিত গাঁৱৰ সকলো মানুহেই সাধ্য অনুসৰি সহায় কৰে। ঘৰ- 
সজা, ৰভা-পৰলা দিয়া, পথাৰত হাল বাই দিয়া, ধান দাই-চপাই দিয়া আদি গাৰহঁস্থা কামলৈ 
‘হাউৰি’ বা ৰাইজ মাতে। ৰাইজে ৰংমনে সহায় কৰি দিয়ে। বিনিময়ত এটা জলপান বা এসাজ 
ভাত খুৱায়। সেইদৰে মাছ-মৰা, পহু চিকাৰ কৰা আদি কামতো সমূহীয়া আদৰ্শ বিদ্যমান বহুতো 
ঠাইত সমূহীয়াকৈ মাছ-পহু মাৰি সমানে ভগাই লোৱা ৰীতি এতিয়াও জীয়াই আছে। 

মঙ্গোলীয় মানুহৰ চাৰিত্ৰ্যিক বৈশিষ্ট্য হ’ল মান-মৰ্যাদাৰ প্রন্নত অনমনীয়তা। সততে আনৰ 
ওচৰত মূৰ নোদৌৱায়। জধে-মধে কথা নিদিয়ে আৰু দিয়া কথা প্ৰাণ গ’লেও পৰিহাৰ নকৰে। 
নিজৰ মতত অলৰ-অচৰ ৷ একালত এনে অনমনীয়তাৰ পৰিণতিস্বৰূপেই পুৰুষানুক্ৰমে প্ৰতিহিংসা 
পুৰণৰ ৰীতি গঢ় লৈ উঠিছিল। আৰ্থিক দিশত যিমানেই কি নিশকীয়া ৷ নহওক, মান-মৰ্যাদাৰ 
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প্ৰশ্নত সকলে সমান। অনা ব্যক্তি বা জাতিৰ হাতত লাঞ্ছিত হ’বলৈ কেতিয়াও এৰি নিদিয়ে। 
এই ক্ষেত্ৰত এই কথাও উল্লেখ কৰিব পাৰি যে তেওঁবিলাক নিজা জাতিগত অস্তিত্ব ৰক্ষাৰ অৰ্থে 
সততে সতৰ্ক ধৰ্মীয় প্ৰভাৱ বা আধুনিকতাই স্পৰ্শ কৰিলেও কেতবোৰ বৈশিষ্টা বক্ষাৰ যত্ন কৰি 
আহিছে। 

মঙ্গোলীয় মানুহ স্বভাৱত সৰল, জীৱন-যাপন পদ্ধতিতো সৰল। নিজৰ দৰেই আনকো 
সৰল বুলি গণ্য কৰে; কিন্তু এবাৰ আঘাত পালেই জাঙুল খাই উঠে। অধথিতি-শুশ্ৰাযা, সহজে 
বিশ্বাস-স্থাপন আদি অন্য গুণ । আনপিনে সংঘৰ্বকামিতা অৰ্থাৎ ‘যুঁজৰ কুকুৰা যুঁজত মৰে" এই 
নীতিও মানি চলে ৷ একালত বিশাল সংস্কৃতিসম্পন্ন অষ্ট্রিকসকল এই মস্গোলীয়সকলৰ যুদ্ধকামিতাৰ 
ফলতেই আঁতৰি যাবলৈ বাধ্য হ’ল। সৰলতা আৰু বিশ্বাসবাদিতাৰ ফলত পোনতে আনক চপাই 
লয়; কিস্তু নিজৰ ভুল উপলব্ধি কৰি মৰি-মুজি আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ অৰ্থে সংগ্ৰাম কৰাৰ উদাহৰণো 
আছে। আজি সমগ্ৰ অসমীয়া জাতি-সত্তাৰ মাজত এই গুণটো নিহি্তি হৈ পৰিছে। 

আৰ্য্যসকলৰ মাজত জাতি-বৰ্ণৰ ভেদাভেদ আৰু জাত্যাভিমান যিমান প্ৰকট, মঙ্গোলীয়সকলৰ 
মাজত তেনে জাতি-চেতনা দেখা নাযায়। অস্পৃশাতা আৰু জাতি-বৈবমা বিশ্বাস নকৰে। সমগ্র 
বিশ্বৰে মঙ্গোলীয় জনসমষ্টিৰ ক্ষেত্ৰতে এই কথা খাটে। ৰাজনৈতিক পাৰ্থকা কিম্বা প্ৰতিদ্বন্দিতাৰ 
অন্ত পৰিলেই যি কোনো ফৈদৰ মঙ্গোলীয় মানুহ সহজে মিলি যাবলৈ আৰম্ভ কৰে। আহোমসকলে 
অসমত মৰাণ, বৰাহী, কছাৰী, চুতীয়া ৰাজা জয় কৰিছিল অথচ তেওঁবিলাকৰেই কন্যা বিয়া 
সাধিত হৈ হিন্দু-চুতীয়া, মিৰি-চুতীয়া, আহোম-চুতীয়া, দেউৰী-চুতীয়া, বৰাহী-চুতীয়া, বুৰুক- 
চুতীয়া আদি ভাগত ভাগ হৈছিল। টিৱা বা লালুং, কোচ, কছাৰীসকলে নানান প্ৰকাৰে সান- 
মিহলি হোৱাৰ আৰু ৰক্ত-সংমিশ্ৰণৰ ফলত নতুন নাম লাভ কৰাৰ উদাহৰণ আছে। পানীকোচ, 
মদাহী, সৰু কোচ, শৰণীয়া আদি মন কৰিবলগীয়া। ফৈদ বা গোষ্ঠীগত সংঘৰ্ষৰ অস্ত পৰিলেই 
সমন্বয়ৰ বাট মুকলি হ্য়। পাৰ্বত্য জনজাতিসমূহৰ ভিতৰতো তেনে উদাহৰণ আছে। নগাৰাজাত 
এনে সংমিশ্ৰণৰ পৰিণতিস্বৰূপে নতুন জনজাতিৰ উদ্ভৱ হৈছে। আনকি একালত ধৰি আনি দাস 
হিচাপে ৰখা মানুহো সময়ত সমাজভুক্ত হৈ, বিয়া-বাৰু কৰাই জনজাতিৰ মাজত জীণ গৈছে। 
জাতিগত উচ্চাত্মিকাতকৈ তেওঁবিলাক শক্তিমূলক প্রতিযোগিতাতহে অধিক মনোযোগী যেন 
লাগে। আহাৰ-বিহাৰ, পিন্ধন-উৰণ আৰু কৈৰাতজ ধৰ্মৰ প্ৰভাযেই, ইয়াৰ কাৰণ । ইংৰাজ-শাসনৰ 
সুবিধা লৈ কেতবোৰ পূৰোহিত শ্ৰেণীৰ মানুহে জাতিগতভাৱে নিষ্পেষণ চলালেও বর্তমান 
দৃষ্টিকটু হৈ ধৰা নিদিয়ে। 

অসমৰ উৎসৱ-পাৰ্বণসমূহত্রে মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ প্ৰভাৱ স্পষ্ট। দুৰ্গাপূজাৰ সময়ত যিবোৰ 
অনুষ্ঠান দেখা যায় তাত অষ্ট্র- মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ উপাদান বহুতো লক্ষ্য কৰা হয়। ম’হ-ছাগলী 
বলি দিয়া, হাঁহ-পাৰ বলি দিয়া, দেওধনি উঠি বলি লোৱা আদি লোকাচাৰ আজিও চলি আছে। 
সেইদৰে জন্মাষ্ট মীৰ সময়ত মৰাণসকলৰ মাজত অনুষ্ঠিত গোটাচেৰেক লোকাচাৰে মঙ্গোলীয় 
বৈশিষ্টাৰেই সূচনা কৰে। বিহু উৎসৱৰ আনুষ্ঠানিক লোকাচাৰসমুহ বিশ্লেষণ কৰিলে তাৰ 
মাজতো অষ্ট্ৰ মঙ্গোলীয় উপাদানৰ পৰিমাণেই অধিক পোৱা যাব। সমগ্ৰ উত্তৰ-পূব 'ভাৰততে 
মঙ্গোলীয়সকলৰ কৃষিমুখী সংস্কৃতিৰ লগত উৎসৱসমূহ জড়িত হৈ আছে। যি কোনো উৎসৱতে 
পাতিবলৈ আড়ম্বৰপূৰ্ণ উৎসৱৰ আয়োজন কৰাৰ উপৰিও বসস্ভকালতো ৰং-আনন্দৰ উৎসৱ 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি ১০৩ 


পতা হয়। ‘লকু’, ‘মোৱাৎচু’ আদি এনে উৎসৱ। হিন্দু আদৰ্শত মৃতকৰ শআন্ধ ব্ৰাহ্মণ-পুৰোহিতৰ 
হতুৱাই কৰোৱা হয়; কিন্তু মঙ্গোলীয় আদৰ্শত মৃতকলৈ উচৰ্গা কৰি ভকতক তথা ৰাইজক খুওৱা 
হয়। অসমীয়| সমাজত সেই ৰীতি আজিও প্ৰচলিত৷ ন-খোৱা, লখিমী-সবাহ, পানীভোলা-সবাহ, 
বাইথু বা বাথৌ-পূজা আদি বাক্তিগতভাৱে কৰাতকৈ দেওঘৰ, নামঘৰ আদিত সমূহীয়াকৈ কৰি 
ভাল পায়। প্ৰায়বোৰ গীৱতে বছৰেকত এবাৰ সমূহীয়াকৈ সবাহ পাতি ভোজ-খোৱা প্ৰথা দেখা 
যায়। খেৰাই, দেওধনি, লাইহাওৰাবা আদি নৃত্যত ধৰ্মীয় ধাৰণা জড়িত থাকিলেও বিই্‌, পনুং 
আদি নাচত ধৰ্মৰ গোন্ধ নাই। জনজাতীয় তিৰোতাৰ নাচৰ গতি মছ্ৰ, মৃদু; কিন্তু পুৰুষৰ নাচত 
পৌৰকষ অভিব্যক্তিৰ বিকাশ ঘটা দেখিবলৈ পোৱা যায়। নগানৃতা আৰু বিছুনৃত্যত ইয়াৰ লক্ষণ 
স্পষ্ট। নগাৰ যুদ্ধ-নৃতাতো সাহস, শক্তি আৰু আক্ৰমণৰ দুৰ্বাৰ গতিৰ উদ্দাম শক্তি পৰিস্ফুট হৈ 
উঠে। 

অসমীয়া সংস্কৃতিলৈ মঙ্গোলীয়সকলৰ অৱদান প্ৰচুৰ । তেওঁবিলাকে লগত অনা জাতিগত 
উপাদানৰ উপৰিও অসমৰ সংস্কৃতিক আৰ্যীকৰণ আকু ভাৰতীয়কৰণ কৰাৰ পথতো সহায়তা 
কৰিছিল। বৰাহী ৰজা মহামাণিফাই মাধৱ কন্দলিক ৰামায়ণ অনুবাদ কৰিবলৈ আদেশ দিছিল। 
আনপিনে নৰনাৰায়ণে শঙ্কৰদেৱক ‘বলধি-যুৰাই’ 'আনি শাস্ত্ৰ-ভাগৱত দি সাহিত্য ৰচনাত অনুপ্ৰেৰণা 
যোগাইছিল। আহোমসকলে তেওঁবিলাকৰ শাসনপদ্ধতিৰে সাতৰাজ মাৰি একৰাজ কৰাই নহয়, 
সাতভাই গোটাই এঘৰ কৰি অসমীয়া সত্তাৰ জন্ম দিছিল। ভাষা, সাহিত্য, স্থাপতা-ভাস্কৰ্য, 
চিত্ৰকলা সকলোলৈকে বৰঙণি দিছিল। এই সময়তেই অসমীয়া মাত-কথা হিমালয়ৰপৰ৷ ব্ৰহ্মদেশলৈ 
বিয়পি পৰিছিল। তিব্বততো 'অসমীয়| মাত-কথাৰে বেহা-বেপাৰ চলিছিল। চুতীয়াসকলে আগতেই 
হিন্দুত্ব গ্ৰহণ কৰিছিল আৰু মঠ-মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰিছিল। তাম্ৰশাসনৰ যুগৰ মঙ্গোলীয় শাসকসকলৰ 
অৱদানৰ বিষয়টো এতিয়াও গৱেষণাৰ গৰ্ভত। আহোমসকলৰ এক বিশিষ্ট অৱদান বুৰঞ্জী 
সাহিত্য-- ভাৰতৰ ভিতৰতে বিৰল। অসমৰ তাতশাল, অসমৰ বাদা, ঘৰুৱা জীৱনত ব্যৱহাৰ 
নাই। অসমীয়া সংস্কৃতিৰ ভাৰতীয়মুখী ৰূপটোৰ ছত্ৰে ছত্ৰে মঙ্গোলীয় উপাদান প্ৰত্যক্ষ বা প্ৰচ্ছন 
কৃণত নিহিত হৈ আছে। 


মিচিং সংস্কৃতি 


অসমৰ ভৈয়ামত বাস কৰা জনজাতিৰ ভিতৰত মিচিংসকল অনাতম। ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ 
ডিব্ৰুগড়, শিরসাগৰ, যোৰহাট, লক্ষীমপুৰ, দৰং, সোৱনশিৰী জিলাৰ উপৰিও অকণাচলৰ অঞ্চল 
বিশেষত মিচিং মানুহে বসবাস কৰি আহিছে। মাটি কালিৰ অনুপাতে লোকসংখ্যা 'অৱশ্োযে সিমান 
ঘন নহয় আৰু এই জিলা কেইখনৰ সকলো ঠাইতে তেওঁবিলাকৰ বাসস্থান নাই। কেৱল ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ 
উপতাকা অঞ্চলত, ঘাইকৈ নৈৰ পাৰে পাৰে তেওঁবিলাকে বসবাস কৰে। খেতিয়েই তেওঁবিলাকৰ 
প্ৰধান জীবিকা। 

মিচিংসকল যে একালত অসমৰ উত্তৰে থকা পৰ্বতসমূহৰ পৰা প্রৱজন কৰি আহিছিল 
সেইটো ঠিক। কিন্তু তেওঁবিলাকৰ শ্ৰৱ্রজনৰ দিশ আকু সময় খাটাংকৈ কোৱা টান। পঞ্চদশ 
শতিকাত শংকৰদেৱে তেওঁৰ সাহিত্যত মিৰি (মিচিং) সকলৰ কথা উল্লেখ কৰিছে আৰু শংকৰদেৱৰ 
পৰৱৰ্তী শতিকাতে পৰমানন্দ নামেৰে এজন আতৈ মিচিংসকলৰ মাজৰপৰ| মনোনীত কৰি 
লোৱাৰ কথা জনা যায়। গতিকে পঞ্চদশ শতিকাৰ আগতেই মিচিংসকলে ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত 


১০৪ অসমৰ সংস্কৃতি 


চুতীয়াসকলৰ ৰাজ্যত যথেষ্ট সংখ্যক মিচিং মানুহে বসতি কৰিছিল। চুহুংমুং (১৪৯৭- 
১৫৩৯) ৰজাই চুতীয়া ৰাজা দখল কৰি আহোম ৰাজাৰ লগত চামিল কৰে আৰু তাৰ প্রজাই 
যাতে পুনৰ একাৱদ্ধ হৈ হেৰোৱা ৰাজা উদ্ধাৰ কৰিব নোৱাৰে সেইবাবে চুতীয়া ৰাজ্যৰ প্ৰজাসকলক 
ছেদেলি-ভেদেলি কৰি আহোম বাজাৰ বাকী অংশলৈ ঘৰে-ঘৰোবৱাহীয়ে তুলি লৈ যায়। সেই 
সময়তে চুতীয়া ৰাজ্যত থকা ভালেমান মিচিং মানুহো ভৈয়ামলৈ উঠি আহে। শৰাইঘাটৰ যুদ্ধৰ 
'আগতেই এই মিচিংসকলক আহোমসকলৰ নিৰ্ধাৰিত খেল-মেলত যথানিয়মে স্থান দিয়া হয় 
আৰু তেওঁবিলাকৰ তত্ত্বাৱধান কৰিবলৈ মিৰি বৰা নামেৰে এটি পদ সৃষ্টি কৰি এজন বিষয়াও 
নিযুক্তি দিয়া হয়। কছাৰী আৰু জয়তীয়া বুৰঞ্জীত উল্লেখ থকা মতে কছাৰী-জয়তীয়া অভিযানত 
মিচিং সেন্যই ভাগ লৈছিল। ৰুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে (১৬৯৬-১৭১৪) বংগ বিজয়ৰ যি অভিযানৰ 
আয়োজন কৰিছিল তাতো মিচিং সৈনা অন্তর্ভুক্ত হৈছিল। ইয়াৰ দ্বাৰা প্ৰতীয়মান হয় যে ষোড়শ- 
সপ্তদশ শতিকাৰ আগতেই মিচিংসকল অসমৰ ভৈয়াম অঞ্চলত সু-প্ৰতিষ্ঠিত হৈছিল। 

তিব্বতী ভাষাত মিৰি শব্দৰ অৰ্থ পৰ্বতীয়া মানুহ৷ সাধাৰণতে দেখা যায় যি কোনো 
লোকসকলক হয়তো তিব্বতী মানুহে মিৰি বুলিছিল। এইটো ঠিক যে মিচিংসকল তিব্বতৰ 
ফালৰপৰা প্ৰৱজন কৰি আহি অৰুণাচলৰ পাৰ্বতা অঞ্চলত বসবাস কৰিছিল। বৰ্তমানেও 
অৰুণাচলৰ বাসিন্দা আদিসকলৰ ভাষা আৰু সংস্কৃতিৰ লগত ভালেখিনি সম্পৰ্ক দেখা যায়। 
আদিসকলৰ পূজা-পাতলৰ পুৰোহিত জনক ‘মিৰি’ বোলে। এই নামটোৰপৰাও সাংস্কৃতিকভাৱে 

পাৰে। 

কৰিছিল। আজিকালিৰ পৰ্বতৰ ওপৰত কৰা বন্ম খেতি আৰ্থিকভাৱে লাভজনক নহয়। গতিকে 
একালত ব্ন্ম খেতি কৰা মিচিংসকলে ভাত ব| তেনে খাদ্যত পৰিপুৰক হিচাপে মাছ বাৱহাৰ 
কৰাটো অপৰিহাৰ্য হৈ পৰিছিল। বছৰৰ খৰালিমহীয়া মাছ শুকুৱাই থৈ আটকৰ দিনত তাকেই 
খাদ্য হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। পূৰ্বতে গ্ৰহণ কৰা এই দুটা পৰম্পৰাই মিচিংসকলৰ জীৱনত 
আজিও প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰি আছে। সহজলভা মাছৰ বাবে নৈৰ কাষত বসবাস কৰিবলৈ ভাল 
পায় আৰু তেনেকৈয়ে ঠাই বাছি লয়। দ্বিতীয়তে, বন্মখেতিৰ মাটি সলনি কৰি থাকিব লাগে। 
এই পৰমস্পৰাৰপৰাই আজি অলপদিনৰ আগলৈকে মিচিংসকলে সততে খেতিৰ মাটি আৰু গাঁৱৰ 
ঠাই সলনি কৰি ফুৰিছিল। তদুপৰি এই প্রৱজনমূলক অভ্যাসৰ ফলতে মিচিংসকলৰ মাজত 
আম-কণঠাল, তামোল-পাণ কই স্থায়ী বাৰী পতাৰ প্ৰৱণতা দেখা নাযায়। 

মিচিংসকলৰ সংস্কৃতিত স্বাভাৱিকতে সমন্বয়ৰ প্ৰক্ৰিয়াই কাম কৰি থকা দেখা যায়। পৰ্বতত 
তেওঁবিলাকে অন্যান্য পৰ্বতীয়া জনজাতিৰ দৰেই সাধাৰণ সঁজুলিৰে সৈতে ব্ম খেতি কৰিছিল। 
কিন্তু ভৈয়ামলৈ আহি তেওঁবিলাকে ভৌগোলিক কাৰণত খেতিৰ পদ্ধতি সলনি কৰিবলৈ বাধা 
হ’ল। তেওঁবিলাকে ভৈয়ামত ধান খেতি কৰিবলৈ প্ৰয়াস পালে। ধান খেতিৰো শালিতকৈ আহু 
আকু বাও কম কষ্টকৰ যেন পাই আহু আৰু বাও খেতিৰ বাৱস্থা কৰিলে। ভৈয়ামত তেওঁবিলাকে 
হাল বাবলৈ গৰু আৰু নাঙল-যুঁৱলি গ্ৰহণ কৰিলে। পূৰ্বতে যিহেতু তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃতিত এই 
ব্যৱস্থা নাছিল গতিকে শব্দও নাছিল। সেই বাবে খেতি সংক্ৰান্ত শব্দবিলাক গৰু, নাঙল, যুঁৱলি 
আদি অসমীয়া ভাষাৰপৰাই গ্ৰহণ কৰিলে। মিচিংসকলে পৰ্বতত থাকোতে ফাগুন, চ’ত মাহৰ 
এটা নিৰ্ধাৰিত বুধবাৰে ‘আলি আই লৃগাং’ উৎসৱ পাতি কণি ধানকে আৰম্ভ কৰি আলু-কচু আদি 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি ১০৫ 


শস্যৰ গুটি সিঁচিছিল। কিন্তু ভৈয়ামলৈ আহি আহু আকু বাও ধানৰ খেতি কৰিবলৈ লোৱাৰ 


পিছতো প্ৰাচীন এঁতিহ্যসম্পন্ন আলি আই লৃগ৷ং’ উৎসৱ অটুট ৰাখিলে। আনকি আজি খেতি- 
খোলা নথকা নগৰীয়া মিচিং মানুহেও নিৰ্ধাৰিত তাৰিখতে নগৰৰ মঞ্চত ‘আলি আই লৃগাং’ 
উৎসৱ উৎযাপন কৰি শুমৰাগ্‌ গুমৰাগ্‌ ঢোলৰ ছেৱত গীত গাঁয়। ‘আলি-আই-লৃগাং’ শব্দৰ অৰ্থ 
শস্যৰ গুটি সিঁচিছো। অন্যানা পৰ্বতীয়া জনজাতিসকলে সৌৰ গণনাতকৈ চান্দ্ৰ গণনাহে অনুসৰণ 
কৰে। হয়তো মিচিংসকলেও একালত জোনৰ কলা গণনা কৰিহে ‘আলি আই লৃগাং’ উৎসৱৰ 
দিন নিৰুপণ কৰিছিল। কিন্তু ভৈয়ামৰ মানুহৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি জোতিষৰ সৌৰ গণনাৰ লগত 
পৰিচিত হৈ ফাগুন মাহৰ প্ৰথম বু ধবাৰক এই উৎসৱৰ দিন বুলি গ্ৰহণ কৰিলে। ভৈয়ামৰ খেতিৰ 
লগত সম্পৰ্ক ৰাখি তেওঁবিলাকে পূৰ্বৰ কণি ধানৰ সলনি আছ, আৰু বাও ধান গ্রহণ কৰিলে। 

মিচিংসকলে বাও খেতিৰ ওপৰত অধিক পৰিমাণে নিৰ্ভৰ কৰাৰ আৰু এটা কাৰণ থাকিব 
পাৰে। আহোম শাসন ব্যৱস্থাত প্ৰতি পাইকে দুপুৰাকৈ খেতিৰ মাটি পাইছিল। বাৰী মাটিৰ 
কাৰণে কোনো খাজনা দিব নালাগিছিল। সেইদৰে জলডোবা মাটিত কোনোবাই খেতি কৰিলে 
তাৰো খাজনা দিব নালাগিছিল। নৈৰ পানীয়ে বুৰাই পেলোৱা দ ঠাইত চাং-ঘৰ সাজি বাস কৰা 
মিচিংসকলে খাজন| দিব নলগীয়া দ মাটিত খৰালি হাল বাই ফাগুন-চ’ত মাহত বাও ধান সিঁচি 
দিছিল আৰু আঘোণ-পুহমহীয়া পানী শুকাই গ’লে সেই ধান দাই আনিছিল। এই সুবিধাটোৰ 
বাবেই হয়তো তেওঁবিলাকে দ-চানেকীয়া ঠাই বাছি লৈছিল আৰু বাও খেতিত সুৰুত্ব আৰোপ 
কৰিছিল। খৰালিমহীয়া সেইবোৰ ঠাইত মাহ-সৰিয়হ উৎপাদন কৰিছিল। অৱশ্যে এইবিলাকে 
ভৈয়ামলৈ আহি নতুনকৈ গ্ৰহণ কৰা খেতিহে। মিচিংসকলে কিছুমান বনৰীয়া শাক-পাত খাপ) 
হিচাপে সাধাৰণভাৱে ব্যৱহাৰ কৰাৰ উপৰিও পূজা-পাতল আৰু সকাম-নিকামত অপৰিহাৰ্য বুলি 
বিবেচনা কৰে। তেনে কিছুমান গছ-বন হাততে পোৱাকৈ গাৱৰ ওচৰত ৰুই লয়। অৱশ্য 
পাচলিও পিছৰ জীৱনত খেতি-বাতিৰ অন্তৰ্গত নোহোৱাকৈ নথকা নহয়। 

আদিসকলে যেনেকৈ তেওঁবিলাকৰ মুখ্য দেৱতা দঃঞিঃ-পঃলঃ বুলি বিবেচনা কৰে আৰু 
পূজা-পাতলৰ ব্যৱস্থা আছে মিচিংসকলেও তেওঁবিলাকৰ মুখা দেৱতা আজিও দঃ|এঃঃ-পঃলঃ 
বুলিয়ে বিবেচনা কৰে আৰু মিবুৰ সহায়তে পূজা পাতে। ইয়াৰ উপৰিও অনেক লোকিক 
দেৱতাকো স্বীকৃতি দিয়া হয়। দদ্্‌গাং বুলি মৃতকসকলত দেৱত্ব আৰোপ কৰা হয়। তালেং উই 
আন আন দেৱতাঁ। আনহাতে মিচিঙৰ পৰমানন্দ আতৈয়ে শংকৰদেৱ প্রৱতিত নামধৰ্ম গ্ৰহণ 
কৰাৰ কথা জনা যায় আৰু বহুতো মিচিং মানুহে ঘাইকৈ গোপালদেও প্ৰৱৰ্তিত কাল-সংহতি 
পঙ্কৰ সত্ৰত শৰণ লৈ অনেকখিনি বৈষ্ণৱ ৰীতি-নীতি মানি চলাও দেখা যায়। অসমৰ ভৈয়ামত 
প্ৰচলিত ৰাতি-খোৱা পন্থৰ অনুগামী বছুতো মিচিং মানুহ আছে। তেওঁবিলাকে নামঘৰত নাম- 
কীৰ্ত্তন কৰিলেও আৰু শৰণ-ভজন ললেও নিজৰ প্ৰাচীন ৰীতি আৰু দেৱ-দেৱীৰ প্রতি আনুগতা 
প্রকাশ নকৰাও নহয়। এইদৰে প্ৰাচীন মিচিং ধৰ্ম আৰু ভৈয়ামত গ্ৰহণ কৰা নাম ধৰ্মৰ এক বিচিত্ৰ 
সমন্নয় গঢ় লৈ উঠা দেখিবলৈ পোৱা মায়। 

আদিসকলক মিচিংসকলৰ সমগোত্ৰীয় (লোক বুলি ধৰিলে আৰু ভাষা আকু ধৰ্মৰ ক্ষেত্ৰত 
কিছুমান সাংস্কৃতিক উপাদানৰ তাৎপৰ্নপূৰ্ণ মিল দেখা পালেও মিচিংসকলৰ মৌখিক সা|হতা 
আৰু আদিসকলৰ মৌখিক সাহিতাৰ মাজত কিছু পাৰ্থকা পৰিলক্ষিত হয়। মিচিংসকলৰ 'অই- 
নিতম্‌ এই ক্ষেত্ৰত বিশেষ উল্লেখযো৷ যে|গা। আদিসকলৰ মাজত অই-নিতম্‌ বা সেই জাতীয় গীতৰ 
প্ৰাচুৰ্য দেখা নাযায়৷ মিচিংসকলৰ অই-নিতম্‌ সাংস্কৃতিক সমস্বয়ৰে উৎকৃষ্ট ফল। অসমীয়া ডেকা- 
গাভৰুৰ যৌৱনৰ আশা-আকাংক্ষা, ভাৱ-আবেগ প্ৰকাশক বন-ঘোষাই অই-নিতমৰো মূল ভেটি ।৷ 


*০৮৬ অসমৰ সংস্কৃতি 


পৰ্বতত বসবাস কৰা দিনত নৈ-পথাৰ আৰু অন্যান্য প্রাকৃতিক পৰিবেশৰ বৰ্ণনা থকা অই-নিতম্‌ 
বা তেনে জাতীয় লোকগীত নাছিল। অসমীয়া ডেকা-গাভৰুৱে নৈৰ ঘাটত, পথাৰত, মাছমৰ| 
বিলত মাজে-সময়ে গীত গাই মনোভাৱ প্ৰকাশ কৰা দেখি মিচিং ডেকা-গাভকৱেও তাকে 
কৰিবলৈ যাওঁতে অই-নিতমৰ জন্ম হ'ল। কোনো কোনো?থে শসমীয়া বিছু নাম বনঘোষাকে 
গহণ কৰিলে, মাথোন উচ্চাৰণত অলপ বৈশিষ্টা ৰৈ গ’ল। কোনোৱে আকৌ অসমীয়া গীতৰ 
মাজে মাজে মিচিং শব্দ বাৱহাৰ কৰি তাৰ নতুন ৰুপ দিলে। কোনোৱে আকৌ 'ভারটো পূৰাকৈ 
কৰিবলৈ গৈ মিচিং অই-নিতমৰ মাজতে অৰর্থবাঞ্জক অসমীয়া শব্দকে বাৱহাৰ কৰি পেলালে। 
আজিকালি আকৌ সম্পূৰ্ণ অসমীয়া সুৰৰ মিচিং গীত ৰচনা কৰা আৰু গোৱাও জনপ্ৰিয় হৈ 
ডউঠিছে। এই দৰে সাংস্কৃতিক সমলৰ বিনিময় ঘটিছে আৰু মিচিং সংক্স্কৃতিয়ে সমন্বয় আৰু 
বিকাশৰ বাটেদি আগবাঢ়ি গৈ আছে। 
মিচিং ভাষাতো সমন্বয়ৰ চিন দেখিবলৈ পোৱা যায়। মিচিং 'ভাষাৰ স্বৰধ্বনি 'আৰু বাপ্ত্নধ্রনিৰ 
সংখ্যা অসমীয়া ভাষাৰ তুলনাত তেনেই তাকৰ। মহাপ্ৰাণ ধ্বনি একেবাৰে নাই। ‘হ’ আখৰটো 
‘অ’ ধ্বনিৰে উচ্চাৰণ কৰা শুনা যায়। কিন্তু ভৈয়ামত বসবাস কৰাৰ পিছত ইয়াৰ বয়-বস্তু আদি 
গ্ৰহণ কৰাৰ লগে লগে কিছুমান মহাপ্ৰাণ ধ্বনি বা মিচিং ভাষাত নথকা স্বৰধ্বনিৰ উচ্চাৰণে| 
শুনিবলৈ পোৱা যায়। 'ভাষাৰ ক্ষেত্ৰত বিশেষভাৱে পৰ্যালোচনা কৰিলে মিচিংসকলৰ ভিতৰত, 
তিনিটা ভাষা দেখা যায়। এটা ভাগ হ’ল যি জাতত মিচিং অথচ মিচিং কথা বা ভাষা একেবাৰে 
নাজানে ৷ দ্বিতীয় বিধত ঘাইকৈ দলে আৰু পেণুসকলক অন্তর্ভূক্ত কৰিব পাৰি। তেওঁলোকৰ 
ভাষাত 'ভালেমান অসমীয়া শব্দ বাৱহাৰ হোৱা দেখিবলৈ পোৱা যায়। ইয়াৰ এটা কাৰণ হ'ব 
পাৰে, তেওঁবিলাকেই হয়তো সৰ্বপ্ৰথমে প্ৰব্ৰজন কৰি আহিছিল আৰু দাঁতি কাষৰীয়া মানুহৰ 
লগত আদান- প্ৰদান হওঁতে স্বাভাৱিকতে কিছুমান অসমীয়া শব্দ গ্ৰহণ কৰিছিল। ভাষাতাত্ত্বিক 
দিশেৰে চালে মাজে মাজে চুতীয়া ভাষাত বাৱহাৰ হোৱা কিছুমান শব্দৰে| অৱশিষ্ট ৰূপ দেখা 
পোৱা যায়। তৃতীয় ভাগটো, হ্য় শেহতীয়াকৈ প্ৰৱজন কৰি আহিছে, নহয় কিছুমান ভিতৰুন্বা 
অঞ্চলত বসবাস কৰি নিজৰ ভাষা আৰু সংস্কৃতি অধিক পৰিমাণে সংৰক্ষিত কৰি ৰাখিছে। 
সেইবাবে তেওঁবিলাকৰ ভাষাত অধিক পৰিমাণে অসমীয়া শব্দ পোৱা নাযায় আৰু ভচ্চাৰণ বা 
ধ্বনিতো কেতবোৰ স্বকীয় বৈশিষ্টা ৰৈ গৈছে। 
চিং 'ভাষাত কিছুমান অসমীয়া শব্দ পোনপটীয়াকৈ সোমাইছে। আনপিনে কিছুমান শব্দ 

হয়তো উচ্চাৰণ ধ্বনিৰ বাবে কিছু অপন্ৰংশ ৰূপত ধৰ| দিছে। উদাহৰণ স্বৰূপে-- 


গ্ৰ্দুং গলধন 
ইংগঁ সিংহ 
গোৰে ঘৌৰা 
গুৰগুমূ শৰঘুমা 
ৰাহজাং ৰাজহাহ 
এঃন্‌ শেন 
ক্ীচুং কাচ 


আৰধুাঁনক অসমীয়া সংস্কৃতি । ১০৭ 


কিছুমান শব্দ মিচিং 'আৰু অসমীয়া দুয়োটা ভাষাতে একে ৷ এনে শব্দাবিলাক বস্তু আহ্ৰণৰ 
লগে লগে অসমীয়াৰপৰাই মিচিং 'ভাষালৈ গৈছে। উদাহৰণ স্বৰূপে তলৰ শব্দবোৰলৈ আঙুলিয়াব 
পাৰি। 


কেৰেলাঃ কেৰবেল৷| 

নাঙল নাঙল 

যুঙলী৷ যুঁৱলী 

পলং পল 

'আলদি হালধি 

চাং চাহ 

মইনাং মইন| 

চেগুম্‌ শগুন 

ডদু হুদু ইত্যাদি। 

আজিকালি অসমীয়া মাধামত শিক্ষালোৱা ল'ৰা-ছোৱালীয়ে কথা-বতৰা পাতোতে অধিক 

অসমীয়া শব্দ বাৱহাৰ কৰে। 


অসমৰ ভৈয়ামত বাস কৰা মিচিংসকলক এক প্ৰকাৰে দ্বিভাষী বুলি ক’ব পাৰি। গাঁৱৰ 
বাহিৰলৈ ওলালেই যিহেতু তেওঁবিলাকে চুবুৰীয়া মানুহৰ লগত অসমীয়া ভাষাৰে কথা-বতৰা 
পাতিব লাগে, সেইবাবে সৰুৰেপৰাই মিচিংসকলে উচ্চাৰণৰ বৈশিষ্ট৷ ৰাখি অসমীয়া ভাষা 
ক’বলৈ আৰম্ভ কৰে। ইয়াৰ ফলত পুৰুষসকলৰ প্ৰায়বোৰেই অসমীয়া ভাষা ক’ব পৰা হৃয়। 
আনপিনে গীৱত সম্পুৰ্ণৰূপে মিচিং ভাষাহে ব্যৱহাৰ হয়। ইয়াৰ ফল স্বৰূপে তিৰোতাসকলে 
কম-বেছি পৰিমাণে অসমীয়া ক’বলৈ শিকিলেও কোনো কোনোৱে মিচিং ভাষাৰ বাহিৰে অনা 
কথা| নাজানে বা কোনো ক্ষেত্ৰত আকাৰে ইংগিতে অসমীয়া বুজি পালেও মুখ ফুটাই ক'ব 
নোৱাৰে। কিন্তুপুূৰুষসকলৰ ক্ষেত্ৰত এই কথা প্ৰযোজা নহয়। অসমৰ পাৰ্বত্য অঞ্চলৰ 
জনজাতিসকলে নিতাস্তই ব্যৱহাৰিক কাৰণত অসমীয়া ভাষাক মাধ্যম হিচাপে গ্ৰহণ কৰি এক 
নতুন ৰূপ দিয়ে। সেই একে নিয়মকে মানি মিচিংসকলেও যুগ যুগ ধৰি তেনে এক সহজ-সৰল 
ৰূপৰ অসমীয়া কৈ আহিছে। 

আগতে উল্লেখ কৰি অহা হৈছে যে আলি-আঃয়ী-লৃগাং মিচিংসকলৰ জাতীয় উৎসৱ। এই 
উৎসৱৰ সময়তে মিচিংসকলে গীত-মাত গাই ঢোল-দগৰ বজাই আনন্দ কৰিছিল আৰু ডেকা- 
গাভৰুৱে মন-প্ৰ৷ণ ঢালি নাচিছিল। সেয়া আছিল ফাগুন আৰু চ'ত মাহ। ভৈয়ামলৈ আহি ধান 
খেতি কৰিবলৈ লোৱাৰ লগে লগে৷ অসমীয়া মানুহৰ লগতে বিছ পাতিবলৈ আৰম্ভ কৰিলে। 
গীত-মাতত আৰু ঢোলৰ ছেৱত কিছু জনজাতীয় বৈশিষ্ট্য সংৰক্ষিত হ’লেও অসমীয়া মানুহৰ 
দৰেই হুচৰি শিকিলে। তথাপি গাভৰুৰ নাচৰ ছন্দ আৰু লয়-লাস অসমীয়া গাভৰুৰ নাচতকৈ 
সুকীয়া হৈ থাকিল। অসমীয়া গাভৰুৱে নাচৌতে কেতিয়াবা ভৰি যথেষ্ট ওপৰলৈকে দাঙে। 
কিন্তু মিচিং গাভৰুৰ ভৰিৰ গিৰিপনি মৃদু আৰু ভৰি ওপৰলৈ নুঠে। মিচিং বিহুনাচত সেয়েহে 


১০৮ অসমৰ সংস্কৃতি 


এক অপূৰ্ব সমন্বয়ৰ ইংগিত পোৱা যায়। পৰ্বতৰপৰা নামি অহ| মিচিংসকলে ভৈয়ামত জনপ্ৰিয় 
বাদ্য ঢোলক নিজৰ প্ৰিয় বাদ্য হিচাপে গ্ৰহণ কৰি নিজৰ বৈশিষ্ট্যৰে ছেও আৰু চাপৰ দি লয়। 
সাজপাৰৰ ক্ষেত্ৰতো মন কৰিবলগীয়া ভালেমান কথা আছে। আদিসকল যদি মিচিংসকলৰ 
সমগোত্ৰীয় লোক বুলি ধৰা হয় আৰু তেওঁবিলাকৰ সাজ-পাৰকে মিচিংসকলৰ মূল সাজ-পাৰ 
বুলি ধৰা হয় তেনেহ’লে আজিৰ মিচিংসকলৰ সাজ-পাৰত অনেকখিনি সমন্বয়ৰ লক্ষণ দেখিবলৈ 
পোৱা যায়। যি কোনো পৰ্বতীয়া জনজাতিৰ দৰেই মিচিংসকলৰ তিৰোতায়ো এদিন নিসীয়া 
অৰ্থাৎ মুকলি মেখেলা (এগেঃ) পিন্ধিছিল আৰু গাত কাপোৰ (গাচব) লৈছিল। কিন্তু আজিকালি 
প্ৰায় সকলো তিৰোতাই সীয়া মেখেলা পিন্ধে। অথচ কাপোৰৰ ৰং আৰু চানেকী পুৰণি মিচিং 
ধৰণতে আছে। আজিকালি বেছ জাক্‌-জমকীয়াকৈ বোৱা ফুলাম কাপোৰ (ৰিঃবি-গাটীং) আধুনিক 
ধৰণেৰেই সী লয়। মিচিংসকলৰ এনেকুৱা ধুনীয়া (ৰিঃবি-গাচীং) আজিকালি অনেক আধুনিকা 
অসমীয়া গাভৰৱেও বিশেষ আদৰেৰে পিন্ধা দেখা যায়। অৱশ্যে পুূৰুষসকলৰ সাজ-পাৰত 
তৰা যায়৷ ফবাজাকেমেবাকৈ গাৰ চোলা আৰু মূৰৰ পাণ্ুৰিত কিছু বৈশিষ্ট্য 
মিচিংসকলৰ আগৰ চামৰ প্রায় সকলোৱেই অসমীয়া মাধ্যমেৰে শিক্ষালাভ কৰিছিল। 
যদিও সাধাৰণ মিচিং মানুহ শিক্ষাৰ ক্ষেত্ৰত পিছপৰা, তথাপি যিসকলে উচ্চ শিক্ষা লাভ কৰিছিল 
তেওঁবিলাকে ভাষা-সাহিত্যৰ মাধ্যমত জাতীয় জীৱনলৈ উল্লেখযোগ্য বৰঙণি আগবঢ়াই থৈ 
গৈছে। এই ক্ষেত্ৰত স্বৰ্গীয় তৰুণচন্দ্ৰ পামেগামৰ নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য। অসমীয়া ভাষালৈ 
দিয়া মৌলিক বৰঙণিৰ স্বীকৃতি স্বৰূপে তেওঁক অসম সাহিতা সভাৰ উপসভাপতি পদত 
অধিষ্ঠিত কৰা হৈছিল। পামেগামৰ আন এটি বৰঙণিৰ কথা পাহৰিব নোৱাৰি। অসমীয়া ৰচনাৰ 
বুকুত বাছকবনীয়া তাংপৰ্যপূৰ্ণ মিচিং শব্দ ব্যৱহাৰ কৰি সমন্বয়ৰ এক অপূৰ্ব প্ৰচেষ্টা চলাইছিল। 
অসমীয়া ভাষালৈ বৰঙণি দিয়া আন এজন আশাশুষীয়া লেখক হ’ল ভৃগুমুনি কাগয়ুং। তেওঁৰ 
দ্বাৰা সম্পাদিত ‘মিচিং সংস্কৃতিৰ আলেখ্য'ই জনজাতীয় জীৱনৰ বিষয়ে চৰ্চা কৰিবলৈ এটি 
বিশেষ সুযোগ আগবঢ়ায়। ইয়াৰ উপৰিও অধ্যাপক নাহেন্দ্ৰ পাদুন, গনেশ পেগু, ডাঃ নোমল 
পেণ্ড; চকৃভাল কাগখয়ুং, অধ্যক্ষ হন্দ্ৰেশখৰ পেগু, সোণাৰাম পাঞাং কটকী, ডঃ দুৰ্গেশ্বৰ দলে, 
বক্সীৰাম মৰাং, চেঙাৰাম মৰাং, অৱস্তী পামেগাম চেতীয়া, কাৰ্কচন্দ্ৰ কাৰ্দং, টাবুৰাম টাইদ, বসত্ত 
দলে ইত্যাদিৰ নাম উল্লেখ কৰিব লাগিব। পুৰণি চামৰ আশাশুধীয়া চেষ্টাৰ উপৰিও আজিৰ নতুন 
মা তা লাসান কেইজনে অসমীয়া ভাষাসাহিত্যৰ চৰ্চা কৰিবলৈ, আগবাঢ়ি’অহ| 
মিচিংসকল আধু নিক অসমীয়া সমাজৰ এটি অপৰিহাৰ্য অংগ। সময়ৰ গতি প্ৰবাহে সমন্বয়ৰ 
বাট মুকলি কৰি আজি অসমীয়া আৰু মিচিং সংস্কৃতিক এডাল এনাজৰীৰে পলাইছে। এ 
সম্প্ৰীতি আৰু সমন্বয় অধিক কটকটীয়া হওক। বা টী 


অসুমৰ ধৰ্মীয় এতিহ্য 


যোগিনীতস্ত্ৰত প্রাচীন কামৰূপৰ ধৰ্মৰ নাম ‘কৈৰাতজ’ বুলি কৈছে। এই ধৰ্মৰ লক্ষণ 


সৰ্ব্বেশী যোগিনীপীঠে ধৰ্ম্ম কৈবৰাতজঃ মতঃ।। 
কামৰূপে ন সন্যাস্তথা দীৰ্ঘ ব্ৰতং প্ৰিয়ে। 
ন ত্যজেত্‌ সামিষং দেৱী ব্ৰহ্মাচৰ্য্যমতং ন চ ।। 
সংসৰ্গাত্‌ পাতকং নৈব ক্টীধৰ্ম্মে ধৰ্ম্মমাশ্য়েত। 
ন শুক্ৰদৰ্শনং স্ৰীনাং তাম্বুলাশা সদা ভবেত্‌।। 
হংস পাৰাবতং ভক্ষ্যং কুৰ্ম্মবৰাহমেব চ। 
কামৰূপে পৰিত্যাগাদুৰ্গতিস্তত্ৰ সম্ভৱেত।। 
কামৰূপৰ ধৰ্ম কিৰাত জাতিৰপৰা সম্ভূত। এই ধৰ্মত সন্যাস বিধি বা দীঘলীয়া ব্ৰতৰ ব্যৱস্থা 
নাই। ইয়াত ব্ৰহ্মচৰ্য নাই, মাছ-মাংস ত্যাগ কৰাৰ নিযেধাজ্ঞা নাই। হীহ-পাৰ, মাছ-কাছ, গাহৰি 
সকলো ভক্ষ্য। সংসৰ্গ-দোষ অৰ্থাৎ আতিভেদ নাই। স্ত্ৰাব বাতূৰক্ষা ধৰ্ম বুলি মনা হয়। ইয়াৰ 
তিৰোতাই তামোল যায়, দাঁতবোৰ ক’ল|। ইয়াকো সদাচাৰ বুলি ধৰি লোৱা হয়। 
যোগিনীতশ্ৰৰই কামৰূপৰ মানুহৰ যি ধৰ্মৰ বৰ্ণন| দিছে; সি কিৰাত-মংগোলীয়সকলৰ জাতীয় 
এঁতিহ্যৰপৰা উদ্ভূত । এই ধৰ্ম আর্য-হিন্দু ধৰ্মৰপৰা পৃথক আকু প্রাচীনতৰ। আধুনিক ধৰ্মৰ 
অৰ্থত ইয়াক ধৰ্ম বুলিব নোৱাৰি, লোকাচাৰ বোলাই ভাল; কিন্তু এই কৈৰাতজ লোকাচাৰৰ 
শক্তি নুই কৰিবও নোৱাৰি। একালত আৰ্য-হিন্দু ধৰ্মই কামৰূপ দখল কৰিলেও কৈৰাতজ ধৰ্মৰ 
প্রভাৱ অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰিলে। যদিও দীঘলীয়া শতিকা জুৰি শাক্ত-শৈৱ-বৈষ্ণ্ৱ ধৰ্মৰ 
অনুশাসন চলিল, তথাপি অসমৰ কিৰাত জনসংখ্যাৰ জীৱনৰপৰা প্ৰাচীন এরঁতিহ্য ধুই নিব 
নোৱাৰিলে। এতিয়াও এই কুৰি শতিকাতো উক্ত লোকাচাৰসমূহ ভিতৰুৱা জীৱনত চলি আছে। 
পশ্চিমৰপৰা অহা আৰ্যসকলেও অসমত আহি মাছ খাবলৈ শিকিলে, সেলেঙি লগাই ওঁঠ ৰঙা 
কৰি তামোল খাবলৈ শিকিলে, ৰামপাৰ নাখালেও হাঁহ-পাৰ খাব পৰা হ'ল। ঘৰচীয়া গাহৰি 
অভক্ষা বিবেচিত হ’লেও বনৰীয়া বৰা গাহৰি ভক্ষ্য। যোগিনীতন্ত্ৰ ষোড়শ শতিকাৰ বচনা। 
গ্ৰহখনে সমসাময়িক যুগক প্ৰ্ত্তিনধিত্ব কৰিলেও শঙ্কৰদেৱে বৈষ্ণৱ আদৰ্শ প্ৰচাৰ কৰা সমাজখনতো 
উক্ত কৈৰাতজ ধৰ্মই বিৰাজ কৰিছিল বুলি যোগিনীতন্ত্ৰই ইংগিত দিছে। সেয়েহে বাহিৰত শুদ্ধ 
বৈষ্ণৱ আচৰণৰ অস্তৰালতো ৰাতিখোৱা, পূৰ্ণভগীয়া বা কেৱলীয়া ধৰ্ম জীয়াই থাকিল, যি ধৰ্মৰ 
ভেঁটি আৰু ৰীতি-নীতি সম্পূৰ্ণ কৈৰাতজ। ৰাতিখোৱা অনুষ্ঠানত ভকতৰ জাতি বিচাৰ নাই। 
স্তীৰ পুৰুষৰ সমান অধিকাৰ। মাছ-মাংস-মদ-গাহৰি সকলো ভক্ষ্য আৰু পৱিত্ৰ বুলি বিবেচিত। 
এই ধৰ্মত বৈদিক আৰ্যধৰ্মৰ লক্ষণ সামান্য পৰিমাণেও দেখা পোৱা নাযায়। ‘কালিকাপুৰাণ, 
‘যোগিনীতন্ত্ৰ' আদিও প্ৰকৃততে পৰ্যবেক্ষণকাৰীৰ দৃষ্টিভংগীত লিখা। এই সংস্কৃত পণ্ডিতসকলে 
সংস্কৃত শাস্ত্ৰত উল্লেখ থক| ধৰ্মীয় ৰীতি-নীতিসমূহক ভেঁটিস্বৰূপে লৈ তুলনামূলক দৃষ্টিত ৰচনা 
কৰিছিল; কিন্তু তাকে কৰোঁতে নিজে শাক্ত-উচ্চাত্মিকা লৈ কাপত হাত দিছিল। সি যি কি 
নহওক, যোগিনীতশ্ত্ৰই উল্লেখ কৰা| ধৰ্মই অসমৰ প্রাচীনতম্‌ ধৰ্ম আৰু এই ধৰ্ম কোনো বাক্তি, 
নীতি বা আদৰ্শৰপৰ৷| সৃষ্টি হোৱা নাই, বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি নোপোৱা কালৰেপৰা বাস কৰি অহা 
নিষাদ-কিৰাতসকলৰ জীৱনৰ অভিজ্ঞতা আৰু প্রয়োজনীয়তাৰপৰা সৃষ্টি হৈছে। এই ধৰ্মত 
'অনেক লোকাচাৰৰ সমন্বয় সাধন হেছে। 
অসমত নৱপ্ৰস্তৰ যুগৰ মানুহেও বাস কৰিছিল। তেওঁবিলাকৰ ধ্যান-ধাৰণা কি আছিল, 


দ্‌ 


১১০ 'অসমৰ,.সংস্ষৃতি 


সেহটো স্পষ্টকৈ ধৰিব নোৱাৰিলেও এইটো অনুমেয় যে তেওঁবিলাক প্রকৃতি বিশ্বাসী আছিল। 
চি) কাহি, গছ-বন, শিল বালি সকলোতে দৈহিক শক্তি দেখা পাইছিল। ইয়াৰ পিছত 
ৰুব লি লী, এট -অষ্ট্ৰলহড্‌ মানুহৰ প্ৰৱজন হৈছিল আৰু অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতি এই দেশত 
বাৰুকৈয়ে শিপাই পৰিছিল। এই সংস্কৃতিত মাতৃতস্ত্ৰ বা মাতৃ-উপাসনাৰ শুৰুত্ব অধিক। মাতৃ- 
পূজা মানৱ ই্ছহাসৰ পাতত অতি পুৰণি। সম্ভৱতঃ অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিসম্পন্ন খাটীসকলৰ কা- 
মেই-খা, বুট়াগোসানী গাভৰু হৈ আয়ীকৰণ হয় আৰু সংস্কৃত পণ্ডিতৰ হাতত পৰি নতুন 
কামাখাদেৱীৰুপে গঢ় লয়। অসমৰ জনজাতীয় আৰু গ্রামা সমাজত এতিয়াও লোকাচাৰ মতে 
দানা ৰূপত শক্তিপূজা চলি আছে। কছাৰী, জয়ন্তীয়া, আহোম, চুতীয়া, আনকি একালত 
ভুঞাসকলেও বুঢ়ী গোসানীক বলি বাহন দি পূজা কৰিছিল। বৈদিক ধৰ্ম আছিল যজ্ঞপ্ৰধান। 
অগ্নি দেৱতাক সকলো দেৱতাৰ জিহ্বাৰূপে জ্ঞান কৰি অগ্নিত আহুতিদি বেদমস্ত্ৰেৰে দেৱতাসকলক 
সম্ত্ত কৰিবলৈ যত্ন কৰা হৈছিল। প্রথম অৱস্থাত এই বাৱস্থা আছিল ইহলৌকিক। পাৰ্থিৱ 
জীৱনত সুখ-শাঙ্তি-সমৃদ্ধি বিচাৰি দেৱতাসকলক তৃষ্ট কৰিবলৈ যত্নপৰ হৈছিল। বৈদিক সংস্কৃতিলৈ 
অ্ৰিক-দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিৰপৰাহে অযাজ্ঞিক ব্যৱস্থাসমূহৰ আগমন হৈছিল। প্ৰাক্‌-বৈদিক সিন্ধু 
ভপতাকাৰ সংস্কৃতিত বৃষভবাহন শিৱ, সৰ্প আদিৰ উপাসনা থকাৰ প্ৰমাণ পোৱা গৈছে। 
শ্যামবৰণীয়া কৃষ্ণৰ গাততা দ্ৰাবিভসকলৰ নীলবৰণীয়া মযৌৱন-দেৱতাৰ অনেকখিনি লক্ষণ সংমিশ্ৰিত 
হৈছে। তদুপৰি পৃল্া আৰু ভক্তিৰ আদৰ্শ দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিৰপৰাহে যজ্ঞপ্ৰধান বৈদিক সংস্কৃতিয়ে 
নতুনকৈ গ্রহণ কৰে আৰু পিছলৈ যজ্ঞতকৈ পূজাইহে অধিক প্ৰাধানালাভ কৰবে। অসমলৈ 
আৰ সংস্কৃতি বহন কর্লি অনা লোকসকল সম্ভৱত প্ৰাক্‌-বৈদিক আলপাইন। নৰকাসুৰক বহুতে 
প্রাক্‌-বৈদিক আলপাইন প্ৰৱজনকাৰীৰ নেতা বা বাটকটীয়া বুলিও ক’ব খোজে । নৰকাসুৰ 
শৈৱ আছিলনে শাক্ত আছিল থিৰাং কৰিব নোৱাৰিলেও পিছৰছোৱাত তেওঁক শাক্ত ধৰ্মৰ 
ৰক্ষকস্বৰূপে থিয় কৰোৱা হৈছে। কামাখ্যা মূলত: জনজাতীয় লোকবিশ্বাসৰ দেৱী। নৰকাসুৰে 
বয়! কৰাব বোজা কামাখাা সম্ভৱত কুমাৰী ত্ৰিপুৰা দেৱী অথাৎ দেৱীৰুপে পূজিতা নীলাচলৰ 
কোনোবা কুমাৰী যুৱতী বা দেৱদাসী গাভৰু আছিল বুলি অনুমান কৰিব নোৱাৰিনে? মধ্য- 
প্রাচাতো এনেকৈ সুন্দৰী নাৰীক দেৱীস্বৰূপে পূজা কৰা হৈছিল। অৱশো তাত নাৰী সৃষ্টি বা 
উৎপাদিকাশক্তিৰ প্ৰতীক। 

ভাৰতায় ইতিহাসৰ পটভূমিত সৃষ্টি হোৱ| ধৰ্মৰ বুৰঞ্জী অসমৰ মাটিতো শিপাই পৰিছিল। 
ভাৰতৰ ধৰ্মীয় ধাৰণা, উপাসনা-পদ্ধতি, আচাৰ-নীতি আদি সমন্বয়ৰ ভেঁটিত গঢ় লৈ উঠিছে। 
ভাৰতীয় সাহিত্যত সংৰক্ষিত কেইটিমান তাৎপৰ্যপূৰ্ণ কাহিনীয়ে ভাৰতীয় ধৰ্মাদৰ্শত সংঘৰ্ষ আৰু 
সমন্বয়ৰ সাক্ষা দিব পাৰে। এই কাহিনীকেইটি হ’ল গৰশুৰামৰ মাতৃহত্যা, দক্ষ্যজ্ঞ, হৰিহৰৰ যুদ্ধ, 
হিৰণ্যকশিপু-হিৰণাাক্ষ বধ, কামদেৱ জগ্ম। 


পৰশুৰামৰ মাতৃহত্যা 


পৰশুৰাম ক্ষত্ৰিয় বিদ্বেষী ব্ৰাহ্মণ। (তেণ্ড 'ভাৰতভূমিত একৈশবাৰ প্ৰদক্ষিণ কৰি ক্ষত্ৰিয়ৰ 
মুৰ কাটি ফুৰিছিল। তদুপৰি তেওঁ পিতৃৰ আদেশ পালন কৰিবলৈ মাক ৰেণুকাক হত্যা কৰি 
উল্ত পাপ খণ্ডন কৰিবলৈ ব্ৰহ্মকুণ্ডৰ পাৰ কাটি লোহিতাক প্রৱাহমান কৰিছিল। 

পৰশুৰাম ব্ৰাহ্মণ হ'লেও তেওঁৰ গাত মূৰ-চিকাৰী জনজাতীয় চৰিত্ৰৰ সাদৃশ্য আছে। পৰশুৰাম 


অসমৰ ধমীয় এতিহা % % 


বাটকটীয়া আযপ্ৰিরজনকাৰী। বেদত আৰু বৈদিক সাহিত্যত লৌহিতা নামৰ এটা ব্ৰাহ্মণ গোত্ৰৰ 
নাম পোৱা গৈছে। পৰশুৰামেই লৌহিত্য অৰ্থাৎ লুইতৰ পাৰ কাটি দিছিল বুলি সৰ্বজনবিদিত 
প্ৰবাদ আছে। অনুমান হয়, পৰশুৰাম উক্ত লৌহিতাগোত্ৰীয় ব্ৰাহ্মণ; যাৰ নামৰ লগত লোহিতা 
অৰ্থাৎ লুইত নৈৰ সম্পৰ্ক সৃষ্টি হেছে। প্ৰাক্‌-বৈদিক আর্যা আৰু বৈদিক আর্যাসকলৰ মাজত 
উপাস্য দেৱতাৰ শ্ৰেষ্ঠত্ব দাবী কৰি বিভাজন হৈছিল। ক্ষত্ৰিয় ৰক্তপিপাসু যুঁজাৰু হ’লেও, ব্ৰাহ্মণ 
পৰশুৰাম তাতোকৈ কোনোগুণে কম ৰক্তপিপাসু নাছিল। যাৰ লক্ষা আছিল সমগ্ৰ পৃথিৱীৰপৰা 
ক্ষত্ৰিয় নিৰ্মূলকৰণ । পৰশুৰামৰ ভয়ত কিছুমান ক্ষত্ৰিয়ই ল্লেছভেশ ধাৰণ কৰি জন্মীশ শিৱৰ 
আশ্ৰয় গ্ৰহণ কৰিছিল। 'তাৰ মানে পৰশুৰাম অনাৰ্যা বা ম্লেছ বিদ্বেষী নাছিল নতুবা শৈৱ 


'._ বিৰোধীও নাছিল; কিন্তু তেওঁ মাকক হত্যা কৰিছিল। এই কাহিনীটোবদ্বাৰা ইয়াকে সূচীত কৰা 


হেছে যে পৰশুৰাম অষ্ট্ৰ- মঙ্গোলইডু (নিষাদ-কিৰাত) সংস্কৃতিৰ মাতৃতস্তৰ বিৰোধী আছিল আৰু 
পিতৃ-প্ৰধান সমাজ প্ৰতিষ্ঠাৰ পৃষ্ঠলোষকতা কৰিছিল। 

অতি প্ৰাচীন কালত নাৰীৰ বেদত অধিকাৰ আছিল। তেওঁবিলাকে মশ্ৰৰদ্ৰষ্টা হিচাপে স্বীকৃতি 
পাইছিল। পত্নী শব্দৰ ব্যুৎপত্তিগত অই হ’ল যজ্ঞত ভাগ লওঁতা সহধৰ্মিনী। পিছলৈ উক্ত 
আৰর্যানাৰীৰ যজ্ঞত অধিকাৰ নাইকিয়া হ’ল। কিয়? আৰর্যাসকলে যেতিয়া ভাৰতবৰ্ষত নিবাদ- 
কিৰাত-দ্ৰাবিডুকন্যা বিয়া কৰাবলৈ ধৰিলে তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃত ভাষা আৰু বেদত ব্যুৎপত্তি 
নাইকিয়া হ’ল। পৰিণতি স্বৰূপে তেওঁবিলাকৰ বেদৰ বা যজ্ঞৰ অধিকাৰ ৰহিত হ’ল। শেষলৈ 
সকলো নাৰীবে অধিকাৰ খৰ্ব কৰা হ’ল। নাৰীয়ে বৈদিক যুগত উপৱীত ধাৰণ কৰিছিল, পৰবৰ্তী 
যুগত তাৰপৰাও বঞ্চিত হ’ল। কৃষ্ণৰ কক্মিণী-হৰণ আৰু উষা-অনিকদ্ধব পৰিণয়ৰ কাহিনী উত্তৰ 
ভাৰতীয় আৰ্যঘাই অনাৰ্য্য তিৰোতাৰ পাণি গ্ৰহণ কৰাবেই উদাহৰণ।৷ এইদৰে নাৰীৰ অধিকাৰ খৰ্ব 
কৰাৰ সময়ত অৰ্থাৎ পৰৱৰ্তী বৈদিক যুগত লোহিতা গোত্ৰীয় পৰশুৰামে মাতৃপ্ৰধান সংস্কৃতি 
উচ্ছেদ কৰিবলৈ বিচাৰি ফুৰাটো স্বাভাৱিক আৰু মাক ৰেণুকা নিষাদ সংস্কৃতিৰ মাতৃপ্ৰধান 
সমাজৰ নাৰী হোৱাটোও একো আচৰিত নহয়। তদুপৰি বৈদিক আর্ঘাসকলৰ মাজতো অগ্নি আৰু 
ইন্দ্ৰৰ শ্ৰেষ্ঠত্ত দাবী কৰি সংঘৰ্ষ লগাটো এতিহাসিক ঘটনা। পৰশুৰাম অগ্নিক শ্ৰেষ্ঠ বুলি দাবী 
কৰা ব্ৰাহ্মণ আছিল। পিতৃৰ নামেই হ'ল জমদগ়নি। আৰ্যাসকল একালত দুভাগে বিভক্ত হেছিল। 
এভাগৰ উপাসা হ'ল দের অৰ্থাৎ দেৱতা। ইভাগৰ উপাসা হ'ল অহুৰ অৰ্থাৎ অসুৰ ৷ 
নৰকাসুৰ এই শ্ৰেণী:আৰ্যাৰ এজন নেতা হোৱাই সম্ভৱ আৰু তেওঁ হত্যা কৰি যুৰা ক্ষত্ৰিয়সকল 
সম্ভৱতঃ দ্ৰাবিড়সকলৰ নাগৰিক সংস্কৃতি ধ্বংসকৰৌতা পুৰন্দৰ অৰ্থাৎ ইন্দ্ৰদেৱতাৰ অনুগামী 
আৰর্যা আছিল। এই ক্ষত্ৰিয়সকলৰ তেজত ইতিমধো অনাৰ্য্য তেজৰ সৌত প্রৱাহিত হোৱাটোও 
পৰশুৰামৰ ঘৃণাৰ এটা কাৰণ হ’ব পাৰে। লুইতৰ পাৰত অতি পুৰণি কালতেই আৰ্যাৰ্মৰ বীজ 
ৰোপণ কৰা হৈছিল। বর্তমান মিচিমিসকলৰ পূৰ্বপুৰুষ বুলি পৰশুৰামক থিয় কৰাবৰ সমল 
নোহোবৱ| নহয়। মিচিমিসকলৰ বিবাহৰ সময়ত বংশলতাৰ বিচাৰ আৰু জনজাতীয় মিচিমি 
তিৰোতাই আজিও মাংস নোখোৱা ৰীতিটোৱে একালত আৰর্যাতেজৰ সংমিশ্ৰণ কিম্বা সমস্বয়বেই 
স্থংগিত দিয়ে। উত্তৰ পাৰৰ হাবুঙত বাস কৰ| প্ৰাচীন হাবু জীয়া ব্ৰাহ্মণসকল মিচিমিৰ লগত 
মিহলি হৈ যোৱা বুলি মুখে মুখে চলি আহিছে। 


মক্ষযজ্ঞ 
বেদৰ প্ৰধান অনুষ্ঠান যজ্ঞ। যজ্ঞৰ মাধামত বৈদিক আৰ্যাসকলে ইহকাল-পৰকালৰ 
মঙ্গল কামনা কৰিছিল; কিন্তু ভাৰতৰ অবৈদিক তথা অনাৰ্যাসকলৰ মাজত যাজ্ঞিক অনুষ্ঠান 
ন'ছিল। ৰামায়ণত ৰাক্ষসসকলে যজ্ঞ লগুভণগু কৰাৰ কথা পাৱা যায়। পনি আৰু কবচবিলাকে 


১১২ অসমৰ সংস্কৃতি 


বেদৰ পুৰোহিতক অমান্য কৰিছিল। পনিবিলাকে ইন্দ্ৰৰ গৰু চুৰি কৰি নিছিল। কবচ বা 
কুবাচবিলাকক মৃদ্ধবাচ্য অৰ্থাৎ দোৱান-দিয়া মানুহ বুলি নিন্দা কৰিছিল। তথাপি নানান কাৰণত 
যে ইতিমধ্যে জাতিগত সংমিশ্ৰণ আৰম্ভ হৈছিল, সেইটো জনা যায়। তথাপি ধৰ্মীয় সমন্বয় 
সাধনৰ বাট তেতিয়াও মুকলি হোৱা নাছিল। 
দক্ষ ব্ৰহ্মাৰ পুত্ৰ। তেওঁৰ ভাৰ্যা মনুকন্যা প্ৰসূতি। ভাগৱতৰ মতে প্ৰসুতিৰ গৰ্ভজাত 
যোলজনী কন্যা। তাৰে তেৰজনী ধৰ্মলৈ, এজনী অগ্নিলৈ, এজনী পিতৃগণলৈ আৰু এজনী 
মহাদেৱলৈ বিয়া দিছিল। তেওঁৰ নাম সতী। মহাদেৱ কিৰাত প্ৰতিভূ। মহাদেৱে আৰ্যকন্যা 
সতীক বিয়া কৰালেও যজ্ঞৰ ভাগ পোৱা নাছিল। সেইবাবে যজ্ঞস্থলীত অনাহুতা সতী অপমানিতা 
হৈছিল আৰু আৰ্য দক্ষই অনাৰ্য শিৱক নিন্দা কৰিছিল অৰ্থাৎ জোঁৱাই হ’লেও দক্ষই শিৱক 
বৈদিক কদ্ৰৰ লগত একীভূত কৰা নাছিল। তেতিয়াও শিৱ কিৰাত নেতা হৈ আছিল, আৰ্যীকৰণ 
_ হোৱা নাছিল। শিৱই বৈদিক যজ্ঞ লণ্ড-ভণ্ড কৰাটো অধৰ্ম বুলি গণ্য নকৰিছিল। দক্ষযজ্ঞৰ 
কাহিনীয়ে আৰ্য-কিবাত তথা বৈদিক ব্ৰাহ্মণ্যধৰ্ম আৰু যোগিনীতস্ত্ৰই উল্লেখ কৰা কৈৰাতজ্স 
ধৰ্মৰ মাজত প্ৰাথমিক সংঘৰ্ষবেই ইংগিত দিয়ে। 


হিৰণ্যকশিপু-হিৰণ্যাক্ষ বধ 


ভাৰতৰ অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিব্যাপণ্ড নিষাদ অধ্যুষিত অঞ্চলৰ মুল ধৰ্ম আছিল মাতৃপ্রধান। 
তেওঁবিলাকে প্রকৃতিৰ সকলোতে মাতৃত্ব দেখা পাইছিল। পৃথিৱী মাতৃ। অম্বুবাচীৰ সময়ত পৃথিৱী 
ৰজস্বলা হয়। শস্যৰ অধিষ্ঠাত্ৰী মাতৃ। ৰোগব্যাধিৰ গৰাকিনী"আই, মাতৃ। তেওঁবিলাকৰ সামাজিক 
নীতি-নিয়মো মাতৃতন্ত্ৰৰ ওপৰত প্ৰতিষ্ঠিত। যেতিয়া নিষাদ কিৰাতসকলৰ সংস্পৰ্শলৈ আহিল, 
তেতিয়া কিব্বতসকলৰ দেৱতা বুঢ়াগোসাঁইক নিষাদসকলৰ বুঢ়ীগোসাঁনীৰ লগত যোৰাপাতি 
দিলে। পিছলৈ শিৱই সতীক বিয়া কৰোৱাটো সংযোজিত হয় (হিমালয়কন্যা পাৰ্বতীৰ লগত 
দক্ষকন্যা সতীৰ জন্মান্তৰ সম্পৰ্ক কিৰাত-আৰ্য সমন্বয়ৰ কাহিনী মাত্ৰ)। এইদৰে উত্তৰ-পূব 
'ভাৰতৰ কিৰাত অধ্যুষিত অঞ্চলত শিৱ-দুৰ্গৰ সহাৱস্থান মানি লোৱা হয়; কিস্তু তেতিয়াও বিষুঃ 
বা বৈষ্ণৱ আদর্শ কিৰাত সমাজত প্ৰৱেশ কৰা নাছিল। বিবুত্ৰ নৰসিংহ অৱতাববৰদ্ধাৰা হিৰণ্যকশিপুক 
বধ কৰি প্ৰহ্লাদৰ হতুৱাই বিষ্ণুৰ শ্ৰেষ্ঠত্ব স্বীকাৰ কৰোৱাই পোনপ্ৰথমে বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ পাতনি 
মেলা হয়। হিৰণ্যকশিপু দৈত্য আছিল। এই দৈত্য বংশতে বৈষ্ণৱ প্ৰহ্লাদৰ নাতিয়েক বলি আৰু 
তেওঁৰ পুতেক বাণৰ জন্ম। বাণৰ বংশ এতিয়া অৰুণাচলৰ অঁকাসকল বুলি চিনাকি দিয়ে। 
তদুপৰি এই দৈত্য বংশটোৰ লগত বিষ্ণুৰ বৰাহ, বামন, নৰসিংহ আৰু কৃষ্ণ অৱতাৰৰ শত্ৰুতা 
বা প্রতিদ্বন্ব্বিতা মন কৰিবলগীয়|। 

বৰাহ অৱতাৰে হিৰণ্যকশিপুৰ ককায়েক হিবণ্যাক্ষক বধ কৰে। নৰসিংহ অৱতাৰৰ হাতত 
হি্ৰিণ্যকশিপু নিধন হয়। ইপিনে বামন অৱতাৰে বলিৰ বদান্যতাৰ সুযোগ লৈ তিনিপদ ভূমি 
দান লৈ পাতাললৈ খেদি পঠিয়ায়। অৱশেষত শিৱভক্ত বাণক কৃষ্ণৰ হতুৱাই পৰাস্ত কৰোৱা 
হৈছে। এয়া বৈষ্ণ্ৱ আৰু শৈৱ আদৰ্শৰ কেইবা পুৰুষ জোৰা দীঘলীয়া সংঘৰ্বৰ ইতিহাস মাত্ৰ। 
বৈষ্ণৱ আদৰ্শই শৈৱ আদৰ্শৰ ভেঁটি উচন কৰিব নোৱাৰিলে, মাথোন কুটনৈতিক কোশলেৰে 
হৰিহৰৰ অভিন্নতা প্ৰচাৰ কৰি এডুখৰি ঠাই উলিয়াই ল’লে। বাহিৰত মানুহ বৈষ্ণৱ হ’লেও শৈৱ 
লোকাচাৰ নেৰিলে। বিশিষ্টাদ্বৈতবাদী শংকৰদেৱেও কৌশলেৰে ‘কীৰ্ত্তমৰ' নাম অপৰাধ অধ্যায়ত 


অসমৰ ধসীয় এতিহ্য ৰ 


শিৱক বিষুঃৰপৰ| ভিন্ন বুলি ভবাটো অপৰাধ বুলি কৈহে বক্ষা পাইছে। অসমৰ জনজীৱনৰ 
লগত বুঢ়াগোসীই আকু বুট়াগোসীনীৰ প্ৰভুত্ব কোনেও উলাই কৰিব নোৱাৰে। এতিয়াও নামঘৰত 
অনুষ্ঠানত বা নিজা নিজা জাতীয় অনুষ্ঠানত শিৱৰ উপাসনা অপৰিহাৰ্য বুলি ভাবে। সিযধিকি 
নহওক, প্ৰাচীন কামৰূপত বৈষ্ণ্ল আদশই ভূমুকি মৰাৰ সময়ত শিৱই সৰ্বতোপ্ৰকাৰে প্ৰাধান্য 
বিস্তাৰ কৰি আছিল। 


কামদেঘ ভগ্ম 


কামৰূপ শব্দটো এঁতিহাসিকভাৱে পোন প্রথমে নালন্দাৰ সমুদ্ৰগুপ্তৰ স্তম্ভত পোৱা যায়। 
হিউয়েনচাঙে এই দেশখনক কিয়ামলুপ বুলি উল্লেখ কৰিছে। এতিহাসিকভাৱে খৃষ্ট জন্মৰ 
আগে-পাছেই কামৰূপৰ জন্ম হয় । আগৰছোৱাত ইয়াৰ নাম প্ৰ গজোতিষপুৰহে আছিল। কামৰূপ 
শব্দৰ জন্মৰ ইতিহাস বিচাৰি এটা কাহিনী সৃষ্টি কৰা হৈছে। সেয়ে কামদেৱ ভদ্ম। শিৱৰ প্ৰতাপ 
কৰিব নোৱাৰিলে। শিৱৰ হাতত কামদেৱ 'ভম্ম হ’ল, পিছত কামদেৱৰ ভাৰ্যা ৰতিৰ গ্রাৰ্থন৷ 
শুনিহে তেওঁক পুনব জীৱন দিলে। ইও এক ধৰ্মীয় আদৰ্শৰ সংঘৰ্ষ মাথোন। শৈৱ আদৰ্শক 
উচ্ছেদ কৰিবৰ বাবে ইও এক কূট প্ৰচেষ্টাৰ ইংগিত মাত্ৰ। নেপালৰ পশুপতিনাথ এটা প্ৰাচীন 
শৈর মন্দিৰ। যেতিয়া নেপালসা = কাঞ্চনাদ্ৰিৰপৰা দক্ষিণে সঙ্গমাৱাধ, পূবে গিৰিকনাকাৰপৰ| 
পশ্চিমে কৰতোয়ালৈকে প্রাচীন কামৰূপ ৰাজাই বিস্তৃতি লাভ কৰিছিল, সেই সময়ত সমগ্র 
কামৰূপ ৰাজ্যতে শিরৰ প্রৱল আধিপতা আছিল। শৈৱ আৰু মাতৃতস্ত্ৰৰ সমন্বয় সাধন হোঁৱাৰ 
পিছত ই আৰু অধিক শক্তিশালী হৈ উঠিছিল। সেইবাবে শৈৱ আদৰ্শক স্বীকাৰ কৰি লোৱাৰ 
বাহিৰে অনা উপায় নাছিল। শংকৰদেৱে কীৰ্তনৰ ‘হ্ৰমোহন’ত শিবৰ যি চৰিত্র সৃষ্টি কৰিছে, 
তাৰ তুলনাত ‘কামদেৱ ভদ্ম'ৰ শিৱ অধিক দৃঢ় আৰু পৰস্পৰ বিৰোধী। তথাপি শি্বক অমান্য 
নকৰি বিষ্ণুৰ অভিন্ন বুলি কোৱা হৈছে। শিৱক থেতিয়ক হিচাপেও থিয় কৰোৱা হৈছে। 
সম্ভৱতঃ কিৰাত সংস্কৃতি কৃষিমুখী হোৱাৰ সময়তেই শিৱই প্রতিষ্ঠা লাভ কৰে। মুগাপোহা 
মন্ত্ৰতো শিৱই এজন কছাৰীক বৰ দি মুগ| পুহিবলৈ দিয়াৰ কথা আছে। আজিও মুগা চুঙীয়াই 
বুঢ়াডাঙৰীয়াক ভোগ-পায়সেৰে পূজা দিয়ে। কিৰাত বা জনজাতীয় দেৱতা শিৱক আৰ্যসকলে 
পোনতে মানিব খোজা নাছিল; কিন্তু কালক্ৰমত কদ্ৰ বা সংহাৰ-দেৱতা হিচাপে স্বীকৃতি দিবলৈ 
বাধ্য হ'ল। 


বৌদ্ধ আদৰ্শ: সৱাকো বধিব যত বৌদ্ধগন আছে 


অসমত শাল্ত-শৈৱ-বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ বিস্তৃতি ঘটাৰ সময়ত বৌদ্ধ আদশহই ভূমুকি মাৰেহি। 
খ্ৰীষ্টীয় প্রথম শতিকাৰ কামৰুপৰ কনা৷ অমৃতপ্ৰভাক কাশ্মীৰৰ মেঘবাহনলৈ বিয়া দিয়া হয়। 
কাশ্মীৰতো শৈৱ আদৰ্শৰ প্ৰাধানা আছিল। আমৃতলভ ত পিতৃ কাণ আদেশ লৈ 
প্তৌন্প৷ নামৰ বৌদ্ধ ভিক্ষু এজনক (লৌহ দেশৰ সত্তান) কাশ্মীৰলৈ লৈ গৈছিল। কামৰূপত 
বৌদ্ধ আদৰ্শই স্বকীয়তা বেছি দিন ৰক্ষা কৰিব নোৱাৰিলে। শৈৱ-শাক্তৰ সংমিশ্ৰণত ই এক 
নতুন ৰূপ ললে, যাক পিছলৈ তান্ত্ৰিক বৌদ্ধ বুলি আখ্যা দিয়া হয়। মূল ইীনযান, কালচক্ৰযান, 


১১৪ অসমৰ সংস্কৃতি 


ভদ্ৰযান, তম্বযান, সহজযান, মন্ত্যান আদিৰ উদ্ভৱ হ'ল। খৃষ্টজন্মৰ আগতেই অসমত বৌদ্ধ ধৰ্মই 
ভেঁটি প্রতিষ্ঠা কৰে; কিন্তু ইতিমধ্যে সুপ্ৰতিষ্ঠিত কৈৰাতজ ধৰ্মৰ প্রভাৱত ই নতুন সংমিশ্ৰিত ৰূপ 
ল'বলৈ বাধ্য হ'’ল। শংকৰদেৱে বৈষ্ণ্র আদৰ্শ প্ৰচাৰ কৰাৰ সময়লৈকে অসমত বৌদ্ধধৰ্মী মানুহ 
আছিল; কিন্তু তাৰ পিছত সেই ধৰ্মৰ অনুগামী নাইকিয়া হ’ল। শংকৰদেৱে পোনপটীয়াকৈ বৌদ্ধ 
ধৰ্মৰ বিৰুদ্ধে প্ৰচাৰ কৰিছিল আৰু বৌদ্ধ শাস্ত্ৰক বামানয় শাস্ত্ৰ আখ্যা দিছিল। আনকি, ককন্ধি 
অৱতাৰে ‘সৱাকো বধিব যত বৌধগণ আছে’, বুলি সতৰ্ক কৰিও দিছিল। অসমৰপৰা প্ৰাচীন 
বৌদ্ধ আদশই বিদায় লোৱাৰ মূল বা প্ৰধান কাৰণ জনপিয় নৱবৈষ্ণ্র আদৰ্শ নহয়, শাক্ত-শৈৱ 
তান্ত্ৰিক প্ৰভাৱহে। নিৰ্বাণৰ প্রতি লক্ষা থাকিলেও আনুষ্ঠানিকতাত সেই যুগৰ বৌদ্ধ ৰীতি- 


নীতিৰ পদস্থলন ঘটিছিল। 
ৰাতিখোৱা সম্প্ৰদায় 


_ ৰাতিখোৱা সম্প্রদায়ৰ মূল ধৰ্মীয় আদৰ্শ বা লোকাচাৰক বাস্তৱতে কৈৰাতজ বোল| 
উচিত। মদ-মাংস-মাছ সৰ্বদায় ভক্ষা। অনুষ্ঠানত পুৰুষ-তিৰোতাৰ সমান অধিকাৰ। এই 
সম্প্ৰদায়ৰ লোকাচাৰসমূহ বিশ্লেষণ কৰি চালে ইয়াত শাক্ত-শৈৱ-বৌদ্ধ-বৈষজ্ব সকলো আদৰ্শৰ 
সংমিশ্ৰণ কম-বেছি পৰিমাণে দেখা পোৱা যায়। সাধু বা পূৰ্ণভকতে সাপৰ ৰাজহাড়ৰ বা 
ৰুদ্ৰাক্ষৰ মালা পিন্ধে, এয়া শৈৱ আদৰ্শ। অনুষ্ঠানত জ্বলোৱা চাকিখনক যোনি আৰু শলিতাগছক 
বংগ বুলি গুহা অৰ্থত ব্যাখ্যা দিয়ে। তদুপৰি পূৰ্ণভকতৰ মূল সম্পূৰ্ণ হয় এগৰাকী নাৰী 
হ’লেহে। নাৰীগৰাকীক আই আখ্যা দিয়ে। এই অনুষ্ঠানত যোগ দিয়া সকলো নাৰীকে আই 
সম্বোধন কৰে। এয়া শাক্ত-প্ৰভাৱৰ চিন মাত্ৰ। আনপিনে গুৰু বা পূৰ্ণভকতৰ যি ধাৰণা, সি 
চৰ্যাপদৰ গুৰুৰ আদৰ্শৰ ইংগিত দিয়ে। তদুপৰি জীৱই নিৰ্বাণ লাভ কৰাৰ ধাৰণাও বিশ্বাস কৰে। 
সাতেসোতৰহই উল্ত ৰাতিখোৱা অনুষ্ঠানৰ আটাইবোৰ ধৰ্মাদৰ্শৰ উপাদান সংযোজিত হৈছে। 
সম্ভৱতঃ শংকৰদেৱৰ অভ্্দয়ৰ সময়ত অসমৰ সকলো কিৰাত জনসংখ্যাৰ মাজত এই 
অনুষ্ঠানৰ প্ৰাৱলা আছিল। উপায়াত্তৰ হৈ উক্ত লোক-বিশ্বাসৰপৰা থলুৱা মানুহক বিচলিত 
কৰিব নোৱাৰি শংকৰদেৱে গোপাল আতাক নাম-নাচকৈ হ’লেও উক্ত জনগোষ্ঠীৰ মাজত বৈষণ্ৱ 
আদৰ্শ প্ৰচাৰ কৰিবলৈ নিয়োগ কৰিবলগীয়া হৈছিল। সি এতিয়াও চলি আছে। আনকি 
গোপনে গোপনে কালসংহতিৰ উপৰিও আন আন সংহৃতিৰ শিষ্যৰ মাজতো ৰাতিখোৱা অনুষ্ঠানৰ 
অস্তিত্ব মন কৰিবলগীয়া। 


লোকাচাৰ 


অসমৰ ধমীয় এতিহাত অষ্ট্ৰ- সঙ্গোলইড্‌ বা নিষাদ-কিৰাত সংস্কৃতিৰ ভেঁটি অতি সূদৃা 
উপাসক আছিল। [1 হজ আৰু কাখৰ মাজত মৌলিক পিৰ্থকা-নাই। আনপিনে 


ঢ় লিলি] উনাসনাৰ আৰীৰবধিত জন্ম হৈছিল বুলি, এতিয়াও প্রবাদ প্ৰচলিত 
'আছে। আহোমসকল মূলতে তাও ধৰ্মবাদী হ’লেও অসমলৈ অহাৰ সময়ত তেওঁবিলাকে কম- 
বেছি পৰি।ণে [মি পসাী ভাহিল। কিন্তু থলুৱা মানুহৰ সংস্পৰ্শলৈ অহাৰ লগে 


লগেই তেওঁবিলাকৰ ধ'ীয় সলনি হ’বলৈ আৰম্ভ কৰে। পোনতে ব্ৰাহ্মণ্য ৰীতি-নীতি, 


অসমৰ ধৰমীয় এতিহা "৫ 


পিছলৈ বৈষ্ণৱ আদৰ্শ আৰু একেবাৰে শেষত শাক্তধমই ৰজাঘৰত প্ৰৱেশ কৰে; কিন্তু সাধাৰণ 
নিজৰ ধাযান-ধাৰণা মতে লোকাচাৰসমূহ পালন কৰি আহিছে। অসমৰ সমাজত মূল ধমীয় 
লক্ষ্যতকৈ আনুষ্ঠানিক লোকাচাৰসমূহৰহে মূল্য অধিক। 


শৈৱ আদৰ্শ 


অসমৰ সংস্কৃতিৰ বিশেষ লক্ষ্য কৰিবলগীয়া এটা দিশ হ’ল ইয়াৰ সাংস্কৃতিক সমন্বয়। 
মানুহবোৰ মঙ্গোলীয় অনাৰ্য; কিন্তু ইয়াৰ সংস্কৃতি আৰু ধৰ্ম আরৰ্যমুখী। ইয়াৰ মূল কাৰণ, 
টাইসকলক বাদ দিলে বাকী অনাৰ্যসকলৰ লিপি আৰু লিখিত সাহিত্য নাই। ফলত ভাৰতীয় 
ব্ৰাহ্মীলিপিবে হিন্দু লেখকসকলে যি লিখি থৈ গ’ল, সিয়ে সমগ্ৰ জাতিটোৰ সম্পত্তি হৈ পৰিল। 


'অলিখিত সামাজিক অনুষ্ঠানসমূহে স্থায়ী ধৰ্মীয় মৰ্যাদা লাভ নকৰিলে। ভাৰতীয় আৰ্যসকলে যি 
লাভ কৰে। অনাৰ্য দেৱ-দেৱীসমূহক আযীকৰণ কৰাৰ পিছত আৰু তেওঁবিলাকৰ পূজা-পাতলৰ 
বিধি-বাযৱস্থা নিৰ্ধাৰণ হোৱাৰ পিছত অসমলৈ শাক্ত-শৈৱ-বৈষ্ণৱ ধাৰণাই প্ৰৱেশ কৰে। ৰামায়ণ- 
মহাভাৰত-ৰঘুবংশত কামৰূপ-প্ৰাগজ্যোতিষপুৰৰ মানুহবোৰক অসুৰ-দানৱ-দেতা-মেচ্ছ-কুবাচ- 
কিৰাত-চীন আখ্যা দিলেও ধৰ্মীয় ধাৰণা৷ সম্পৰ্কে নিমাত; কিন্তু এইটো জনা যায় নৰকাসুৰৰ 
ৰাজ্যত শৈৱ ধৰ্ম চলি আছিল আৰু সমাদ্তৰালভাৱে কামাখ্যা তথা মাতৃপূজাত আসন আছিল। 
ভগদত্তক শিরৰ সখা বুলি কোৱা হৈছে। বাণ শিৱভক্ত আছিল। তাম্ৰশাসনৰ যুগত ভাস্কৰবৰ্মা 
‘শশিশেখৰপিনাকী ভষ্মকণাবিভূষিত’'জনৰ ভক্ত আছিল। হুৰ বৰ্মা, বনমাল বৰ্মা, বল বৰ্মাও 
পিনাকপাণিভক্ত আছিল। শৈৱ আদৰ্শ প্ৰাক্‌-শংকৰী যুগত সমগ্ৰ অসমতে শক্তিশালী আৰু 
সৰ্বব্যাণপ্ত আছিল। পৰ্বত-ভৈয়ামৰ সমূহ জনজাতিৰ মাজত শিৱই বিৰাজ কৰিছিল আৰু আজি 
অসমত যিমান শিৱলিংগ পোৱা যায়, তাৰ সমানে আন কোনো ধৰ্মীয় আদৰ্শৰ ভগ্নাৱশেষ পোৱা 
বংশতো সন্ন্যাসীৰূপী মহাদেৱৰ বীৰ্য স্থাপন কৰা হৈছে। আহোম স্বৰ্গদেও প্ৰতাপসিংহ ৰজা 
হোৱাৰ আগতে শিৱপূজক আছিল। এইদৰে অসমত অতি প্রাচীন কালৰেপৰাই ঙ্শানেশ্বৰ, 
আৰু লিংগ ৰূপত শিৱক উপাসনা কৰা হৈছিল আৰু বিশ্বনাথ, তেজপুৰ, দেৰগাঁও, উমানন্দ 
আদিত শিৱমন্দিৰ স্থাপিত হেছিল। 


শাক্ত আদৰ্শ 


অসমত শক্তিপীঠৰ সংখ্যা শিৱ মন্দিবতকৈ কম। চুতীয়া 'আৰু ভূঞাসকল শাক্ত আছিল। 
চুতীয়াৰ পুৰোহিত দেউৰী-চুতীয়ামকল আজিও আইৰ পূজক ৷ শংকৰদেৱৰ পূৰ্বপূৰুষসকলো 
শক্তিপূজক আছিল। চণ্ডীবৰ নামটো তাৰেই এটি উদাহৰণ। শংকৰদেৱ-মাধৱদেৱৰ তাত 
সম্বন্ধে গুৰুচৰিতসমূহে যি সাক্ষা দিছে, সি শাক্ত-বৈষণ্ব আদৰ্শৰ মাজত হোৱা অবিয়া-অৰিৰ 


১১৬ অসমৰ সংস্কৃতি 


চানেকি। জয়ন্তীয়াসকলো শাক্ত আছিল। খাচীসকল পোনপটীয়াকৈ মাতৃপূজক আকু মাতৃতান্ত্ৰিক। 
সাধাৰণতে অসমৰ শক্তিপীঠবিলাকত বলি-বাহন দি পূজা কৰা হৈছিল। কেঁচাইখাইতীৰ আগত 
নৰবলিও দিয়া হৈছিল। হাঁহ-পাৰ-কুকুৰা-ছাগলী-ম’হ আদি দেওশালত বলি দিছিল আৰু 
কিছুমান ভিতৰুৱা অনুষ্ঠানত গাহৰিও বধ কৰা হৈছিল। আহোম-দেওধাইসকলৰ ওম-কা 
পূজাত চেঁউৰী গৰুও বলি দিয়া হয়। লোকাচাৰ মতে অনুষ্ঠিত সুবচনী পুজাতো হাহ-পাৰ- 
কুকুৰা-ছাগলী বলি দিয়া হয়। পাছলৈ হিন্দু ৰীতি-নীতি প্ৰৱেশ কৰা শক্তিপূজাতো ছাগলী, হাঁহ 
আৰু ম'হৰ বলি চলি থাকে! শক্তিপীঠসমূহত অস্ত্ৰাঘাত কৰি বলি দিয়া হয়; কিন্তু শৈৱ মন্দিৰত 
বলি দিয়া নহয়, ডিঙি মুচৰি জীৱ-জন্তু সংজ্ঞাপন কৰা হয়। সেইদৰে ৰাতিখোৱা সম্প্ৰদায় বা 
অন্যান্য অপদেৱতাৰ পুজাতো ডিঙি মুচৰি জীৱ বধ কৰা হয়। অৱশ্যে কিছুমান হাবিতলীয়া 
ভূত-প্ৰেত-পিশাচ আদিক হাবিতে জীৱ বলি দি পূজা দিয়া হয়। অসমৰ পুৰণি সমাজত 
শক্তিপূজা শিৱপূজাৰপৰা পৃথক হ'লেও শিৱই এভাগ পূজা পাইছিল। ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ ডত্তৰপাৰে 
শদিয়াৰ তাম্ৰশ্বৰী, মালিনী, ফুলবাৰী, দক্ষিণপাৰে নীলাচলৰ কামাখ্যা, শিলঘাটৰ কামাখ্যা, 
নুমলিগড় আদিত শক্তিপীঠ স্থাপিত হৈছিল। তদুপৰি বিভিন্ন জনগোষ্ঠীৰ সুবিধা অনুসৰি ঠায়ে 
ঠায়ে অনেক দেওশাল স্থাপিত হৈছিল। 


বৈষ্ণৱ আদৰ্শ 


__ অসমত বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ এঁতিহাও অতি প্রাচীন; কিন্তু বৈষ্ণৱ আদশই অসমত সুকঙা 
উলিয়াবলৈ বিৰাট হৰিহৰৰ যুদ্ধ আৰু ৰুক্মবীৰ-কৃষ্ণৰ যুদ্ধ পাৰ হ’বলগীয়া হৈছিল। বৰাহ-বিষ্ণু 
আৰু ধৰিত্ৰীৰ গৰ্ভজাত কামৰূপৰ ৰাজবংশৰ কল্পনা তাৎপৰ্যপূৰ্ণ। কামাখ্যা আৰু দেৱী পৃথিৱীৰ 
ধাৰণা, অস্থুবাচীত পৃথিৱী ৰজস্বলা হোৱাত একীভূত কৰা হৈছে কাৰণ, মানুহে আজিও সেই 
কথা বিশ্বাস কৰে। সেই পৃথিৱী অৰ্থাৎ ধৰিত্ৰীৰ লগত বিষ্ণুৰ সম্বন্ধ ঘটাই প্রাচীন মাতৃপূজাক 
স্বীকাৰ কৰি বৈষ্ণৱ আদৰ্শ প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ প্রয়াস কৰা হৈছে। বিষ্ণুৰ বৰাহ অৱতাৰে 
পৃথিৱীক প্ৰলয়ৰপৰা ৰক্ষা কৰা কাহিনীৰ তাৎপরৰ্যতো তেনে এক ইংগিত আছে। ৰজা 
ধৰ্মপালৰ বংশৰ চিনাকি দিওঁতে ‘বসুমতী মন্দলালীঢ় দংষ্ট্ৰ’ বুলি উল্লেখ কৰিছে। ভাস্কৰবৰ্মাৰ 
আজোককাক মহাভূতিবৰ্মাই ‘শ্ৰীপৰমদৈৱত পৰম ভাগৱত’ বুলি চিনাকি দিছিল; কিন্তু ভাস্কৰবৰ্মা 
শৈৱ আছিল। নুমলিগড়ৰ দেওপানীৰ শিলৰ প্ৰতিমাতো ‘ভগৱতো নাবায়ণস্য’ মূৰ্তি আৱিষ্কৃত 
হৈছে। বাসুদেৱক তান্ত্রিক পদ্ধতিত কেইবা ঠাইতো ‘ও নমো নাবায়ণায়, ও নমো 
ভগৱতোবাসুদেৱায়’ বুলি পূজা কৰিছিল। শুক্ৰেশ্বৰৰ বিষ্ণু জনাৰ্দ্দন আৰু হাজোৰ হয়গ্ৰীৱ 
মাধৱ মন্দিৰ বৌদ্ধ আদৰ্শৰ মন্দিৰ আছিল। পিছলৈ তাক বৈষ্ণৱীকৰণ কৰা হয়। শংকৰাচাৰ্যই 
বুদ্ধদেৱক বিষ্ণুৰ নৱম অৱতাৰৰূপে স্বীকৃতি দিয়াৰ পিছত অনেক বৌদ্ধ-উপাসনাৰ কেন্দ্ৰ বৈষগ্র 
আদশলৈ বাগৰ সলায়। অশ্বক্ৰাস্ত, শুক্ৰেশ্বৰ, হাজো, ডবকা আদিত তেনেকৈয়ে বৌদ্ধ ভেঁটিত 
বৈষ্ণৱ মন্দিৰৰ জন্ম হয়। হাজোৰ মন্দিৰৰ বিগ্ৰহক এতিয়াও বৌদ্ধসকলে মহামুনি বুলি কয়। 
তদুপৰি শিৱসাগৰত পোৱা বিষু্মূৰ্তি, কাম৷খ্যাৰ বেণুগোপাল, বৰপেটাৰ চতুৰ্ভুজ বিষুঃ, ডিব্ৰুগড়ত 
পোৱা পিতলৰ বিষ্ণুমূৰ্তি, দেওপানী, ডবকাৰ বিষ্ণুমূৰ্তি, আমবাৰীৰ বিষ্ণুমূৰ্তি প্ৰাক-শংকৰী যুগৰ। 
শংকৰদেৱৰ পূৰ্বকবি হেম সৰস্বতী, মাধৱ-কন্দলি, হৰিবৰ বিপ্ৰৰ ৰচনাতো বৈষণ্রৱ আদৰ্শ 
স্পষ্টকৈ ৰূপায়িত হৈছে। বৈষ্ণ্র আদৰ্শ সম্পূৰ্ণৰূপে সংস্কৃত সাহিতাৰ মাধ্যমত অহা|। সেইবাবে 


'অসমৰ ধৰ্মীয় এতিহ্ ১১৭ 


জনজাতিবিলা|কৰ মাজত বৈষ্ণৱ আদশই ব্যাপক বিস্তৃতি লাভ কৰিব প্ৰা নাছিল। শদিয়লীয়| 
কছাৰীসকলে যি ৰাজ্য স্থাপন কৰিছিল, সেই ৰাজ্যৰে ৰাজধানী আছিল উজনিৰ সোণাপুৰ (বৰ্তমান 
সোণাৰি), তাৰে ৰজা মহামাণিকাই মাধৱ কন্দলিৰ পৃষ্ঠসোষকতা কৰিছিল। এওবিলাক বৰাহ 
বিষ্ণু আৰু গড়ৰ বাহন বিষ্ণুৰ (চৰাইদেউ) উপাসক আছিল; কিন্তু দশভুজা মহামায়াৰ পূজাও 
কৰিছিল। এই বৰাহীসকলৰ বাহিৰে অন্য জনজাতিসকল বৈষ্ণৱ আদৰ্শত শৰণ লৈছে, তেওঁবিলাকে 
লোকাচাৰমতে প্রাচীন ৰীতিৰে গোপনীয়তা অৱলম্বন কৰি হ’লেও বুঢ়াগোসাঁই, বুঢ়ীগোসীনীক 
এভাগি প্ৰসাদ দিবলৈ পাহবা নাই। 

শংকৰদেৱৰ জন্মৰ প্রায় এহেজাৰ বছৰমানৰ আগৰেপৰা কামকুপলৈ সংস্কৃতশান্ত্ৰ জন| 
আর্যভাষী মানুহৰ আগমন হ্য় আৰু তেওঁবিলাকেই শিৱ-দুৰ্গা-বিষ্ণুৰ পূজাৰ অৱতাৰণা কৰে। 
গুপ্তযুগৰ সংস্কৃতিয়ে বিস্তৃতি লাভ কৰাৰ সময়ত স্থাপত্য-ভাস্কযই অসমত প্ৰৱেশ কৰে। মঠ 
মন্দিৰ নিৰ্মাণ হয়। ইয়াকে কৰোঁতে প্ৰাচীন অনাৰ্য পীঠসমূহক সংস্কাৰ কৰি আৰ্যীকৰণ কৰা হয় 
আকু পূৰ্বৰ লৌকিক দেৱতাসকলে ফেঁট-লণগুণ লৈ বামুণীয়া বেশত ধৰা দিয়ে। পূজা-পদ্ধতি, 
বিধি-ব্যৱস্থা আৰোপ কৰা হয়। যজ্ঞই পূজালৈ গতি সলায়। ঠায়ে গায়ে অনাৰ্য ৰীতিসমূহ 
উচ্ছেদ নকৰি সহতবৱস্থান মানি লয়। সেইবুলি অসমত কাহানিবা উপনিষদীয় বা দাৰ্শনিক 
ধৰ্মচিঙ্তা হৈছিল বুলি প্ৰমাণ পোৱা নায়ায়। জনজাতীয় ধাৰণাত ধৰ্ম ইহলোকিক জীৱনত 
প্ৰয়োজনীয় আধিভৌতিক শক্তিৰ চৰ্চী মাত্ৰ। তেওঁবিলাকৰ আত্মাই মুক্তি বা নিৰ্বাণ পোৱাৰ কথা 
নাই, বা পাবৰ বাবে ধৰ্মচৰ্চা কৰাও নাই। তেওঁবিলাকে আত্মাৰ অত্তিত্ব স্বীকাৰ কৰে আৰু মৃত্যুৰ 
পিছতো আত্মাই উত্ুৰাধিকাৰীসকলৰপৰা শদ্ধা-তৰ্পণ বিচাৰে বুলি এতিয়াও ভাবে। অতি 
সুক্ষম্মভাৱে ধৰ্মীয় অনুষ্ঠান আৰু ধাৰণাসমূহ বিচাৰ কৰি চালে, প্রাক্‌-শংকৰী যুগৰ ধৰ্মক 
আধুনিক নৃতাত্ত্বিক ভাষাৰে ‘মেজিক’ বোলাই ভাল। অসমৰ ধৰ্মীয় এঁতিহ্যত আ্ৰীমস্ত শংকৰদেৱৰ 
অৱদান অনস্বীকাৰ্য। পঞ্চদশ শতিকাৰ ঠিক সৌমাজত জন্ম গ্ৰহণ কৰা শঙ্কৰদেৱৰ পূৰ্বপুৰ্ষসকল 
শক্তি উপাসক আছিল। শিৱ আৰু দুৰ্গ৷ দুয়োকে সমভাৱে শ্ৰদ্ধা আৰু পূজা কৰিছিল। ত্ৰয়োদশ- 
চতুৰ্দশ শতিকাতেই বৈষ্ণ্ৱ আদৰ্শই নতুনকৈ মূৰ দাঙি উঠিছিল। হেম সৰস্বতীয়ে বামন পুৰাণৰপৰা 
বিষয়-বস্তু লৈ ‘প্ৰহ্লাদ চৰিত’ ৰচনা কৰি দৈত্যৰ ঘৰত বিষ্ণুৰ সৱল অনুপ্ৰৱেশৰ কাহিনী ৰূপায়ণ 
কৰে। “জৈমিনী অশ্বমেধ'ৰ বিষয়বস্তু বৈষ্ণৱ আদৰ্শ ‘জয়দ্ৰথ বধ’ত ফুটি ওলাইছে। বৰ্তমান 
সহজলভা মাধৱ কন্দলিৰ ‘ৰামায়ণ’ত পোনপটীয়াকৈ সোমোৱা বৈষ্ণৱ ভাৱধাৰা মাধৱদেৱৰ 
সম্পাদনাত বৃদ্ধি পালেও বিষ্ণুৰ অৱতাৰ ৰামৰ কাহিনী থলুৱা ভাষালৈ ভাঙনি কৰাটোৱে 
ক্ৰমাগতভাৱে বৈষণ্র প্ৰভাৱ বৃদ্ধি পোৱাৰেই ইংগিত দিয়ে। সেয়ে হ’লেও শংকৰদেৱে প্ৰতিষ্ঠা 
কৰা একশৰণ ভাগৱতী বৈষ্ণব ধৰ্ম কাৰোবাক অনুকৰণ কৰি বা কাৰোবাৰ দীক্ষা লৈ অসমত 
প্ৰৱৰ্তন কৰাৰ কোনো তথ্যনিৰ্ভৰ যুক্তি নাই। সেয়া শঙ্কৰদেৱৰ শাস্ত্ৰভাগৱত পঢ়ি, তীৰ্থ ভ্ৰমণ 
কৰি, সাধুৰ সংগত অভিজ্ঞতা লাভ কৰি যি উপলদ্ধি হৈছিল, সেই উপলব্ধিপ্ৰসূত ফল মাত্ৰ। 
শংকৰদেৱ প্ৰৱৰ্তিত বৈষ্ণৱ আদৰ্শ যথাৰ্থতে মৌলিক আৰু বহিপ্ৰিভাৱমুক্ত। _ 

শংকৰদেৱৰ পূৰ্বপুৰুষসকল শক্তি উপাসক আছিল। গতিকে তেওঁবিলাক ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কাৰমুক্ত 
নাছিল বুলি সন্দেহ কৰিবৰ থল আছে; কিন্তু পৰৱৰ্তী জীৱনত তেনে সংস্কাৰৰপৰা নিশ্চয় মুক্ত 
'হৈছিল। যি সময়ত তীৰ্থ, ব্ৰত, যাগ-যজ্ঞ, পূজা আদি নিম্মল কৰ্ম বুলি যথাৰ্থ উপলব্ধি হৈছিল, 
সেই সময়ত শ্রাদ্ধ-তৰ্পন আদি লোকাচাৰ আকু ব্ৰাহ্মণা ৰীতি-নীতিৰ প্রতি বিৰূপ মনোভাৱ 
প্ৰদৰ্শন কৰাই স্বাভাৱিক। শংকৰদেৱৰ মূল আদৰ্শ ভক্তি। কায়বাক্যমনে ই্টশ্বৰক চিত্তা কৰি 
সকলে| ইশ্বত অৰ্পন কৰাই তেওঁৰ উপলব্ধ-সত্য। ভাগৱতেই মূল শাস্ত্ৰ৷ অদ্বৈতবাদেই 
গ্ৰহণীয় আদৰ্শ হ’লেও বিশিষ্ট বিষ্ণু তথা কৃষ্ণকেই ইশ্বৰৰ অৱতাৰ বুলি তেওঁতে যথাসৰ্বস্ব 


"১৮ অসমৰ সংস্কৃতি 


অৰ্পণ কৰি বিশিষ্টাদ্বৈতবাদত আশ্ৰয় গ্ৰহণ কৰিছে। একাস্ত সাধনাই একমাত্ৰ উপায়। ভক্তিৰ 
নৱধাৰাবিশিষ্ট লক্ষণৰ কথা ক’লেও যথাৰ্থতে শ্ৰৱণ আকু কীৰ্তনৰ ওপৰতে অধিক শপ্ৰাধানা 
আৰোপ কৰিছিল। ‘ব্ৰাহ্মণৰ চণ্ডালৰ নিবিচাৰি কুল’ বুলি শংকৰদেৱে জাত্যাভিমান অস্বীকাৰ 
কৰিছিল। ভক্তি যিহেতৃ 'আচাৰবিহীন, ভক্তি যিহেতু মানসিক উৎকৰ্ষণবদ্ধাৰাহে সম্ভৱ হয়; গতিকে 
“অসম মুলুক ৰজক তুক্লুক কুবাচ কঙ্ক গোৱাল’ সকলোৰে ভক্তিত সমান অধিকাৰ । শংকৰদেৱে 
‘নাম’, ‘দেৱ’ আৰু ‘ভকত’ এই তিনিমুঠি বসজ্রহে মূল বুলি কৈছিল। মাধৱদেৱেহে তিনিমুঠি 
বস্তুৰ লগত ‘গুৰু’ সংযোজিত কৰে। শংকৰদেৱে ‘গুৰু’ আৰু ‘ভক্তি’ অভিন্ন বুলি ধাৰণ৷ 
কৰিছিল; কিন্তু মাধৱদেৱে গুৰু দ্লশ্বৰ বুলি ওপৰলৈ তুলি চাৰিমুঠি বস্তু পূৰ কৰে। সেয়েহে 
শংকৰদেৱ ‘গুৰুৰে গুৰু জগদ্গুৰু মহাপুৰুষ’। তেওঁ সাতজনক ধৰ্মাচাৰ্য পাতিছিল---মাধৱদেৱ, 
দামোদৰদেৱ, হৰিদেৱ, বাম ৰাম, নাৰায়ণ দাস ঠাকুৰ আতা, মনু আৰু হ্ৰিহৰ। এইসকলৰ 
ভিতৰত ব্ৰাহ্মণ আৰু অনব্ৰাহ্মণ সমানে আছে। শিষ্যসকলৰ ভিতৰতো কোনো জাতিভেদ 
নাছিল। ভাগৱতৰ ব্ৰহ্মসত্ৰ আৰু কৰ্মসত্ৰৰ আহি মিলাই গুৰু-শিষা সমৱেত হৈ ধৰ্মচৰ্চী কৰিছিল 
আৰু বৈদিক কৰ্মকাণ্ড আঁতৰাই থৈ ভাগৱতৰ আহহিৰে মানসিক উৎকৰ্ষ সাধনৰ মাজেদি ভক্তিপহ্থত 
দীক্ষিত হৈছিল। ‘শৰণ’ এই সময়লৈকে নিশ্চয় এক খৰাবদন্ধ৷ অনুষ্ঠানলৈ পৰ্যবসিত হোৱা নাছিল। 
তদুপৰি শৰণ আছিল গুৰুৰ গুণৰ ওচৰত শিচৰ নতিম্বীকাৰৰ এক নিদৰ্শন মাত্ৰ। মাধৱদেৱেও 
যুক্তিতৰ্কত পৰাস্ত হৈ শংকৰদেৱক দ্বিতীয়বাৰ সেৱা কৰিছিল, সেয়ে শৰণ। বৈষপ্র পৰম্পৰাত 
প্ৰৱৰ্তিত শৰণ-বাৱস্থা পৰৱৰ্তী যুগত ধৰা পৰাকৈ জাপি দিয়া অনুষ্ঠান যেন ধাৰণা হয়। পোনতে 
এচ্ছিকহে আছিল। 
গুৰুচৰিতসমূহত শংকৰদেৱৰ জীৱন, কৰ্ম, আদৰ্শ আৰু জন্ম-মৃত্যু সম্পৰ্কে যিবোৰ কথা 

কোৱা হৈছে, সকলো একমত নহয়, অনেক মতভেদ, মতদ্বৈধতা আছে। তুলনামূলকভাৱে 
কেতবোৰ অতিৰঞ্জিত আৰু অলৌকিক ধাৰণাপ্ৰসূত কথাৰো অৱতাৰণা কৰা হৈছে। সি যি 
নহওক, শংকৰদেৱে প্ৰতিষ্ঠা আৰু প্ৰচাৰ কৰ|, বৈষ্ণৱ আদৰ্শত জাতিভেদ নথকাত আৰু পুৰোহিত 
শ্ৰেণীৰ একচেটীয়া উচ্চাত্মিকা খৰ্ব কৰাত স্বাভাৱিকতে ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কাৰ আৰু আদৰ্শবাদী শ্ৰেণীটো 
ৰুষ্ট হৈ উঠিছিল আৰু ৰজাঘৰত গোচৰ দি প্ৰতিশোধ ল’বলৈকো চক্ৰাত্ত কৰিছিল। মুঠতে 
শংকৰদেৱে জাতিভেদ উচ্ছেদ কৰি, সকলো বৈষ্ণৱ সমান বুলি ঘোষণা কৰিছিল। শংকৰদেৱৰ 
দিনত গুৰু অর্থাৎ দীক্ষাদাতা আৰু শিযা অৰ্থাৎ অনুগামীৰ মাজত ব্যৱধান নাছিল। ভাগৱতত 
মাজতেই অনুগত, একাস্তবিশ্বাসী শিষাসকলৰ মনত বৈষ্ণৱ-বিনয় আৰু আনুগত্য শিপাই পৰিছিল। 
আনপিনে মহাপুৰুষীয়া ধৰ্ম প্ৰচাৰ কৰিবলৈ আজ্ঞাপোৱা ‘আতা’ সকলৰ মনত উচ্চাত্মিকা ভাবো 
ক্ৰমান্বয়ে বৃদ্ধি পাইছিল। ব্ৰাহ্মণ্য পুৰোহিত শ্ৰেণীটো সমাজৰ এক সুবিধাভোগী শ্ৰেণী আছিল। 
ৰজাঘৰ-প্ৰজাঘৰ উভয়তে তেওঁবিলাকে উচ্চাসনত বহি সুবিধা ভোগ কৰিছিল। শংকৰদেৱে 
বৈষ্ণ্র আদশৰ মাধ্যমত সমতাৰ ভেঁটি পাতি উক্ত শ্ৰেণীটোৰ মৰ্যাদা খৰ্ব কৰিলেও সম্ভৱতঃ 
গুৰুজনাৰ তিৰোভাৱৰ লগে লগেই ধৰ্মাচাৰ্যসকলৰ ডউচ্চাত্মিকা বৃদ্ধি পায় আৰু মান-মৰ্যাদাৰ 
প্ৰতিযোগিতা আৰম্ভ হয়। তদুপৰি ধৰ্মপ্ৰচাৰ একপ্ৰকাৰ উপাৰ্জ্জনশীল ব্যৱসায়ত পৰিণত হয়। 
শংকৰদেৱৰ একান্ত প্রিয় অনুগামী অথচ অপ্ৰতিদ্বন্বী প্ৰতিভাশালী মাধৱদেৱে নিজেই এনে কিছুমান 
ধৰ্মব্যৱসায়ীৰ প্রতি কটুক্তি কৰি গৈছে। ‘ঠাকুৰ', ‘গোস্বামী’ আদি উপাধি অসমৰ বৈষ্ণৱ 
আদশত বংগদেশীয় ব্ৰাহ্মণা প্ৰভাৱৰ পৰিণতি মাত্ৰ। 


ছু জততন্ম্তঁদঁঁশঁ[< | _<্ব্দল=5=5=5======> ন ন&ডূ্‌টা ||} 


অসমৰ ধৰ্মীয় এঁতিহ্া ১১৯ 


“শঙ্কৰেসে শুদ্ধমত ইশ্বৰ 'ভক্তিৰ তত্তু 
'প্ৰচাৰিল| শাস্ত্ৰ সাৰ জানি, 

তাহাঙ্ক নজানি মূঢ়ে জীৱিকাৰ অৰ্থে ফুৰে 
আপুনাৰ মহত্ব বখানি।” 

“নজানে শাস্ত্ৰন নয় যেন আসে তাকে কয় 
ছেদিবাক নপাৰে সংশয়, 

গুৰু বোলাই তথাপিতো ফুৰিয়া লোকৰ মাজে 
মানা সৎকাৰ খুজি লয়।” 


শংকৰদেৱে সাতজন ধ্মাচাৰ্য পাতি থৈ গৈছিল। শংকৰদেৱৰ তিৰোভাৱৰ আগতে 
তেওঁবিলাক সাতোজন সমান মৰ্যাদাবিশিষ্ট আছিল; কিন্তু তাৰে ভিতৰৰ মাধৱদেৱক উত্তৰাধিকাৰ 
দি থৈ যোৱাত দুই-এজন ধৰ্মাচাৰ্য স্বাভাৱিকতে ক্ষুণ্ণ হৈছিল। শংকৰদেৱৰ শিষ্যত্ব স্বীকাৰ কৰিছিল 
সঁচা, সেইবুলি একালৰ সমমৰ্যাদাবিশিষ্ট শিষ্য মাধৱদেৱক সুৰু অধিকাৰ হিচাপে স্বীকৃতি দিবলৈ 
মানসিক প্ৰস্তুতি নাছিল। পৰিণতিস্বৰূপে ব্ৰাহ্মণ দামোদবদেৱ আৰু হৰিদেৱ আঁতৰি যায়। 
তেওঁবিলাকে শংকৰ-মাধৱৰ কৰ্তৃত্বৰপৰা মুকলি হৈ শংকৰদেৱ প্রৱৰ্তিত বৈষ্ণ্ৱ আদৰ্শৰ লগতে 
ব্ৰাহ্মণ্য ৰীতি-নীতি, আন কি থলবিশেষে বৈদিক ক্ৰিয়া-কাণ্ডৰো স্থিতি স্বীকাৰ কৰি লয়। বিষ্ণু 
তথা কৃষ্ণৰ মূৰ্তি হ’লেও শ্রৱণ-কীৰ্তনৰ লগত মূৰ্তিপূজাৰ ব্যৱস্থা প্ৰচলন কৰে। পৰবৰ্তী যুগত 
ব্ৰাহ্মণ চৈতন্যৰ আদৰর্শকে| কম-বেছি পৰিমাণে আদৰ কৰি নিজ নিজ পৰম্পৰাত ঠাই দিয়ে। 
এওঁবিলাকৰ উৎসাহতেই অসমীয়া সত্ৰৰ আদৰ্শত কিছুমান চৈতনীয়| সত্ৰৰে সৃষ্টি হয়। এই 
শ্ৰেণী সত্ৰৰ শিষ্যৰ মাজত পঞ্চদেৱতাৰ’ প্ৰাধান্য পুনৰ বৃদ্ধি পায়। শংকৰদেৱৰ একশৰণ আদৰ্শৰ 
প্রভাৱত বছুমুখী দৈৱশক্তি একধাবিশিষ্ট হ'লেও পৰৱৰ্তী যুগত পুনৰ একাধিক দেৱতাই মূৰ দাঙি 
উঠে। দামোদৰদেৱ আৰু হৰিদেৱৰ যুটায়া প্ৰচেষ্টাতেই ব্ৰহ্মসংহতিৰ সৃষ্টি হয়। আহোম ৰজাঘৰত 
ব্ৰহ্ম-সংহতিৰ চাৰি সত্ৰই ‘ৰাজসত্ৰ'ৰূপে স্বীকৃতি আৰু মৰ্যাদা লাভ কৰাত ব্ৰহ্মসংহতি গজ্‌গজীয়া 
হৈ পৰে আৰু উদচ্চাত্মিকা বৃদ্ধি পায়; জাতিভেদ আদৰ্শ পুনৰ মূৰ দাঙি উঠে। একান্ত ভকতসৱৰ 
নিৰ্গুণ কৃষ্ণৰ গুণ তল পৰিল। গীত-মাত, ৰাগ-পয়াৰ শংকৰী পৰম্পৰাৰপৰা আঁতৰি আহিল। 
কৃষ্ণৰাম ভট্টাচাৰ্যৰ আগমনৰ পিছত এই শ্ৰেণীৰ সত্ৰ দুই-চাৰিখনত পোনপটীয়াকৈ শাক্ত প্ৰভাৱো 
নোসোমোৱাকৈ নথকা নহয়। সেইদৰে নিজকে বৈষ্ণৱ বুলি চিনাকি দিয়া ব্ৰাহ্মণ শিষ্যসকলে| 
শক্তিউপাসনাত প্ৰত্যক্ষভাৱে জড়িত হৈ পৰে। 
দুখনমান গুৰুচৰিতত পোৱামতে শংকৰদেৱৰ জ্যেষ্ঠ পুত্ৰ ৰমানন্দক উত্তৰাধিকাৰী নাপাতি 
মাধৱদেৱক ‘ধৰ্মবস্তু' দি থৈ যোৱাত এচাম লোকক বাৰুকৈয়ে অসন্তুষ্ট কৰিছিল। কেইখনমান 
চৰিতত মাধৱদেৱে গুৰুজনাৰ নাতি বুলি পুৰুষোত্তম ঠাকুৰক ‘ধৰ্মবস্ত’ পুনৰ ঘূৰাই’ দিয়াৰ 
কাহিনী বিশেষ তাৎপৰ্যপূৰ্ণভাৱে ৰচিত হৈছে। ‘ঠাকুৰ চৰিত’ত পুৰুষোত্তম ঠাকুৰক শংকৰদেৱৰ 
মূল আৰু যথাৰ্থ উত্তৰাধিকাৰী বুলি প্রতিপন্ন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰাৰো প্ৰমাণ পোৱা যায়। শংকৰদেৱে 
‘নাতিতেসে আশ", ‘জী নাতিতহে আশ’ বুলি ভৱিষ্যতবাণী কৰ| কথাষাৰো কৌশলপূৰ্ণভাৱে 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণন আৰু ই পৰৱৰ্তী যুগৰ সংযোজন বুলি ভাবিবলৈ থল আছে। শংকৰদেৱৰ নাতি, জী- 
নাতি আৰু নাতি-জোবীহইৰপৰা বঢ়া সত্ৰ কেইখনমানৰ গাতে গইনা লৈ পুৰুষসংহতিৰ জন্ম হয়। 
নাতি, জী-নাতি, নাতি-জোবীই, তোলনীয়া নাতি আদিৰ আজ্ঞাপৰ সত্ৰৰ সংখ্যা খৰতৰ গতিত 


পদ্চদেৱতা 5 বিষ্ণু, শব্, দুৰ্গা, সূয়, গনেশ। 


১২১ অসমৰ সংস্কৃতি 


বৃদ্ধি পোৱাত এই সংহতিৰ অনুগামী তথাকথিত সত্ৰৰ সংখ্যা আঢ়ৈশৰে| অধিক হয়। শংকৰদেৱৰ 
সময়তে বৰদোৱা এৰা পৰে। শংকৰদেৱৰ নাতিবোৱাৰী কনকলতা 'আয়ে হেনে অৰণ্যৰ মাজত 
বৰদোৱা উদ্ধাৰ কৰে; কিন্তু এই বৰদোৱা থানৰ আধিপতা লৈ নৰোৱা শলগুৰিৰ মাজত দুৰ্বাদল 
কাজিয়া লাগে। অৱশেষত পূৰ্ণানন্দ বুঢ়াগোহাঁয়ে তামৰফলি কৰি বিচাৰৰ ৰায় লিখি দিয়ে। 
পৰৱৰ্তী যুগৰ এইবোৰ সত্ৰৰ কোনোখনেই শংকৰদেৱ বা মাধৱদেৱৰ পোনপটীয়া আজ্ঞাপৰ সত্ৰ 
নহয়, গতিকে সংহতি সৃষ্টিত তেৰাসৱৰ বৰঙণি নাই। 
শঙ্কৰদেৱৰ নাতি চতুৰ্ভূজ ঠাকুৰৰ লগত মাধৱদেৱৰ আজ্ঞাপৰ বাৰজন আচাৰ্যৰ প্ৰধান 
মথুৰাদাস বুঢ়াআতা আৰু গোবিন্দ মিশ্ৰৰ মনোমালিন্য হয়। ইয়াৰো মূলতে উচ্চাত্মিকাহ ৷ বৰপেটা, 
মধুপুৰ আৰু কমলাবাৰী-_ এই তিনিখন মূল সত্ৰ হ’লেও চাৰিকুৰিখনমান অনুগামী সত্ৰক লৈ 
নিকাসংহতিৰ সৃষ্টি। এওঁবিলাকে মাধৱদেৱক গুৰু আৰু শংকৰদেৱক ‘গুকুৰো গুৰু’ বুলি ভক্তি 
কৰে। পুৰুষ সংহতিৰ পৰৱৰ্তী ধৰ্মাচাৰ্যসকলক স্বীকৃতি নিদিয়া আৰু মালা-বস্তু পৰিত্যাগ কৰি 
ধুতি-নীতিৰ ওপৰত অনাৱশ্যক গুৰুত্ব দিয়াৰপৰাই এই সংহতি মূল পুৰুষ-সংহতিৰপৰা বিচ্ছিন্ন 
হে পৰে আকু নিকাসংহতিৰূপে গঢ় লৈ উঠে। 
মাধৱদেৱৰ আজ্ঞাপৰ ধৰ্মাচাৰ্যসকলৰ ভিতৰত অতি প্ৰতিভাশালী আৰু জনপ্ৰিয় পুৰুষ হ'ল 
গোপালদেৱ বা ভৱানীপুৰীয়া গোপাল আতা। গোপাল আতাৰ বংশধৰসকল আছিল পৰশুৰাম 
কুগ্ডৰফালে পাৰ্বত্য জনজাতি অধ্যযিত অঞ্চলত। ডাঙৰ-দীঘল হৈছিল ৰাজধানী গড়গাঁৱৰ 
উপকণ্ঠত | সৰুৰেপৰাই কৈৰাতজ লোকাচাৰ অনুগত অনাৰ্য মানুহৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি সিবিলাকৰ 
ধৰণ-কৰণ আৰু আচাৰ-নীতিত অভিজ্ঞ হৈছিল। ধৰ্মাচাৰ্য হৈ ধৰ্মপ্ৰচাৰ কৰিবলৈ আজ্ঞা পোৱাত 
পিছত গোপাল আতাই উজনিত অনাৰ্য মানুহক ধৰ্মশিক্ষা দিয়াৰ দায়িত্ব গ্ৰহণ কৰে। গোপাল 
আতা সহিষ্ণু, উদাৰ আৰু দীৰ্ঘদৃষ্টিসম্পন্ন মানুহ আছিল। নিজা ৰীতি-নীতিত অভ্স্ত, মদ-মাংস 
যাৰ আহাৰ্য, তেওঁবিলাকৰ ওপৰত কঠোৰ নিষেধাজ্ঞা প্ৰয়োগ কৰি সহজে ধৰ্মৰ কঠীয়া সিঁচাটো 
সম্ভৱ নহয়। গতিকে আহোম, কছাৰী, বৰাহী, চুতীয়া, তিৱা, মৰাণ আদি জনগোষ্ঠীৰ মাজত 
কেৱল শবৰণ-ব্যৱস্থা প্ৰয়োগ কৰি বাকীবিলাক আচাৰ-নীতি শিথিল কবি দিছিল। নিকাসংহতিৰ 
অতি নৈষ্ঠিক ধুতি-নীতিসমূহ প্ৰয়োগ কৰি এই মঙ্গোলীয় তথা কিৰাত গোষ্ঠীসভূত মানুহখিনিক 
বৈষ্ণৱ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হ'লে আজিও এণওঁবিলাক ধৰ্মৰ দিশত অভাৰতীয় হৈয়ে থাকিলহেঁতেন । 
গোপাল আতাৰ উল্ত উদাৰ নীতিয়েই এওঁবিলাকক অত্যতঃ বৈষ্ণৱ সংস্পৰ্শলৈ আনিবলৈ সক্ষম 


১ জুচিও মাধৱ তুষি ইঠানক এৰি। 
‘তোমাৰো জনিবা আমবৰাসে অধিকাৰী।। 
সকলে সম্পত্তি জানা শঙ্কৰদেৱৰ! 
বেটা নাতি শঙ্কৰৰ নাহি ভিন্ন পৰ।। 


এতাকেসে (বালো মই সবেবেণ্ড শুনিবা। 

নাতি-বেটা শঙ্কৰক ভিন্ন নকৰিবা।। 
1 মোৰ ইটো মহাধছ্া নাতিত ৰহিব। 

তভপদেশ দিয়া| যছ (লাক শিল্ৰাৰব।। 


এতেকে নাতিক তুমি কৰাহ] আশ্বাস। 
তোমাৰ 'আমাৰ নাতিতেসে বৰ আশ।। -- ঠাকুৰ চৰিত 


অসমৰ ধমীয় এতি ক্ == 


হ'ল। গোপাল আতাৰ এই উদাললাই আৰু সহিষ্ণুতাৰ পৰিণতি্ম্বৰূপেই বোধকৰো, তেওঁ ‘অসম 
মুলুক ৰজক তূৰুক’ সামৰি এখন সমাজ গঢ়াৰ বাটকটায়া গুৰুজনাৰ দুই নাতি পুৰুষোত্তম আৰু 
চতুৰ্ভূজৰ গঞ্জনা শুনিবলগীয়া হৈছিল। সি যি কি নহওক গোপাল আতাৰ কালসংহতিয়েই 
যথাৰ্থতে উজনি আৰু মধ্য অসমৰ কৈৰাতজসকলক মূল ভাৰতীয় আৰ্যধৰ্মৰ সংস্পৰ্শলৈ আনিলে। 
প্রাচীন ৰীতি-নীতি আৰু লোকাচাৰ কেতবোৰ সংৰক্ষণ কৰিলেও অন্ততঃ বৈষ্ণৱ ৰীতিত শৰণ 
লৈ, সমাজ পাতি নামঘৰত নাম ল’বলৈ ধৰিলে। গোপাল আতা অতি জনপ্ৰিয় ব্যক্তি আছিল। 
ভক্তসকলে ‘মহাপুৰুষ’, ‘পুৰ্ণগগোপাল’ বুলি ভক্তি কৰিছিল। গতিকে গুৰুজনাৰ নাতি দুজনে 
গোপাল আতালৈ কটাক্ষপাত কৰাৰ ইও এটা কাৰণ। কোনো কোনে| অৰ্বাচান গুৰুচৰিতত 
গোপাল আতাক উদ্দেশ্য কৰি কোৱা দুই-আযাৰ অবাঞ্ছিত কথাও পোৱা যায়। 

নাম, দেৱ, গুৰু, ভকত মূলতঃ এই চাৰিমুঠি বস্তু সকলো সংহতিৰে আছে। সম্প্ৰদা, কাষ্ঠা 
আৰু আচাৰভেদে এই চাৰি বস্তু আগ-পাছ হৈ সংহতি সৃষ্টিত বৰঙণি যোগায়। ব্ৰহ্মসংহতি বাদ 
দি বাকী তিনিও সংহতিৰ মূল বস্তু জ্ঞান, বিজ্ঞান, তদং, ৰহসা আৰু মূলশান্ত্ৰ কীৰ্তন, দশম ঘোষা, 
ৰত্লাৱলী। বোধকৰোঁ৷ মাধৱদেৱৰ লগত ফেৰ মাৰিয়েই পুৰুষোত্তম ঠাকুৰে ‘ন-ঘোষা’ ৰচনা কৰে 
আৰু তাকে দেখি কালসংহতিৰ শ্ৰীৰামদেৱে ‘সৰু-ঘোষা|’ বচনা কৰে। পৰৱৰ্তী যুগত ৰচিত 
অনেক গুৰুচৰিত 'আৰু ভক্তি সম্পৰ্কীয় অৰ্বাচীন পুথি নিজা নিজা ধাৰণাসম্থূত; তথ্যসমৃদ্ধ নহয়। 
তাৰে কিছুমানত ভক্তিতকৈ দেহততজুইহে প্ৰাধান্য লাভ কৰিছে। শংকৰদেৱে কেৱল একশৰণ 
'ভক্তিপ্ৰধান ধৰ্ম প্ৰচাৰ কৰিছিল আৰু জাতিভেদ অস্বীকাৰ কৰিছিল। ভোট, যৱন, গাৰো সৱাকো 
সমান ভাগ দিছিল; কিন্তু শংকৰদেৱৰ পৰৱৰ্তী এশ বছৰৰ ভিতৰতে এই আদশলৈ অতীতৰ 
ব্ৰাহ্মণা পুৰোহিত শ্ৰেণীৰ উচ্চাত্মিক, শোষণ, নিষ্পেষণৰ বা-বতাহ ববলৈ ধৰিলে। তাৰেই 
পৰিণতি-স্বৰূপে উনবিংশ শতিকাৰ খ্ৰীষ্টিয়ান পাদুৰীসকলে জনজাতীয় মানুহৰ মন অধিকাৰ 
কৰিবলৈ সক্ষম হ’ল। এই সময়ছোৱাত ভকত তল পৰিল; গুৰু ওপৰ উঠিল। নাম, দেৱতকৈ 
বাহ্যিক আচাৰৰ 'ভৰকত বিচাৰ ৰহিত হ'ল। কালসংহতিৰ সত্ৰ কিছুমানত মাথোন ‘সমভাৱ’ 
জীয়াই থাকিল; ব্ৰহ্মসংহতি পুনৰ ব্ৰাহ্মণা-সংস্কৃতিলৈ উলটি গ’ল; পুৰুষসংহতি আৰু নিকাসংহতি 
আচাৰপ্ৰধান সংহতিলৈ ৰুূপাজ্তৰিত হ'ল। পুৰুষ সংহত্য়ে শ্ৰাদ্ধ, পিল্ড, লগুণ, শালগ্ৰাম, গায়ত্ৰী 
'লৈ গোপনে ব্ৰাহ্মণা বীতি গ্ৰহণ কৰিলে। যথা থতে প্ৰায় এশবছৰ বৰদোৱা অৰণ্যত পৰিণত 
হৈছিল, গতিকে মূল এতিহ্য বৰদোৱাত সংৰক্ষিত হোৱা কথাটো সন্দেহজনক। পিছত বৰদোৱালৈ 
আহি নতুনকৈ সংস্থাপিত হোৱা সকলৰ মূল এঁতিহ্যৰ লগত কিমান আজ্ৰিক সম্পৰ্ক আছিল 
আজিও ভাবিবলগীয়া। সেইদৰে শংকৰদেৱ আৰু মথুৰাদাস আতা আৰু বদুলা আতাৰ মাজত 
এঁতিহ্ায কিমানখিনি নৈষ্ঠিকভাৱে সংৰক্ষিত হৈছিল তাকো লক্ষা কৰিবলগীয়া। এই সময়ছোৱাৰ 
কিছুমান গুৰুচৰিত’ পঢ়িলে ধৰ্মচটাতকৈ পৰচচাই প্ৰধান্য লাভ কৰিছিল বুলি বিবেচনা কৰিবলৈ 
সমল পোৱা যায়। পৰস্পৰ-বিৰোধী কথ| আৰু পৰস্পৰক আক্ৰমণ কৰি লিখা কথাও অসংখ্য 
আছে। 

‘যোগিনীতন্ত্ৰ'ত উল্লেখ থকা ‘কৈৰাতজ’" ধৰ্মৰ এই দেশখনলৈ আৰ্য মানুহৰ আগমন হৈছিল 
যদিও আৰু ঠাইবিশেষে পুৰোহিত শ্ৰেণীৰ প্ৰভাৱত ৰজাঘৰৰ আৰ্যধৰ্ম কিম্বা সংস্কৃতিৰ সামান্য 
প্ৰভাৱ পৰিলেও জনসাধাৰণৰ মূল জীৱন প্রবাহত সামানাভাৱেও পৰিবৰ্তনৰ লক্ষণ ফুটি উঠা 
নাছিল। ৰজাই সংস্কৃত ভাষাত তামৰফলি কৰি মাটি-বাৰী দান দিছিল সংস্কৃতজ্ঞ ব্ৰাহ্মণক। 
ক’বলৈ গ’লে তামৰফলি লিখি লৈছিল। ৰজাৰ পূৰ্বপুৰুষসকললৈ অতিৰঞ্জ 


১। যেলে।'ঠাতুৰ-চৰিত’। 


বাণী সিঁচি ব্ৰাহ্মণক দান দিয়া ভূমিখল্ডৰ সীম| নিৰ্ধাৰণ কৰি লৈছিল। অৱশো থলুৱা ভাষালৈ 
সংস্কৃত শব্দ দুই-এটাকৈ সোমাবলৈ আৰম্ভ কৰিছিল আৰু ব্ৰাহ্মীসভূত আঞ্চলিক লিপিৰ মাজত 
দুই-এটা নতুন আখৰে গঢ় লৈছিল। যথাৰ্থতে অসমৰ ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিক আৰ্যীকৰণ তথা৷ 
ভাৰতীয়কৰণ কৰাত সৱাতোকৈ শক্তিশালী বৰঙণি দিলে শংকৰদেৱে। ভাগৱতৰ মূল চৰিত্ৰ 
কুঞ্ণ৷ কৃষ্ণ চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি ভক্তিম|৷গৰি কৃষ্ণ-শাখা গঢ় লৈ উঠিছে আৰু এই কৃষ্ণশাখাক 
কেন্দ্ৰ কৰিয়েই অসমৰ বৈষ্ণব ধৰ্মৰ বিকাশ সাধিত হৈছে। ভাৰতীয় বৈষণ্রৱ আদৰ্শ এই পহ্থৰ 
ভক্তিমাৰ্গ কৃষ্ণচৰিত্ৰৰ মাধ্যমত উত্তৰ ভাৰতলৈ আহি পূব ভাৰত পায়হি। ক’ৰবাত বাধা-কৃষ্ণৰ 
যুগলমূৰ্তি আৰু ক'ৰবাত একক কৃষ্ণৰ আৰাধনাই প্রাধান্য লাভ কৰে। বঙ্গদেশত জনপ্ৰিয় 
চৈতনাদেৱৰ বাধা-কৃষ্ণৰ উপাসনা শংকৰী আদৰ্শত অচল। তথাপি ভাগৱতকেন্ত্ৰী কৃষ্ণচৰিত্ৰৰ 
যোগেদি শংকৰদেৱে অসমৰ ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিক আৰ্যীকৰণ তথা ভাৰতীয়কৰণ কৰিবলৈ সক্ষম 
হয়। শংকৰী আদৰ্শত প্ৰতিষ্ঠিত সত্ৰসমূহক ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতা অগবঢ়াই আহোম ৰজা 
আৰু ডা-ডাঙৰীয়াসকলেও বৰঙণি যোগায়; কিন্তু এটা কথা প্ৰণিধানযোগ্য, অসমৰ ধৰ্ম আৰু 
সংস্কৃতিয়ে সৰ্বভাৰতীয় আদৰ্শৰ অনুপ্ৰেৰণা লাভ কৰিলেও স্বকীয় বৈশিষ্ট্য ৰক্ষা কৰিবলৈ সক্ষম 
হৈছিল আৰু অসমলৈ অহা আযই জীৱন-ধাৰণ পদ্ধতিৰ ক্ষেত্ৰত থলুৱা এতিহ্য গ্ৰহণ কৰিবলৈ 
বাধ্য হৈছিল। শংকৰদেৱে স্ত্ৰী আৰু ৰজাক শৰণ দিবলৈ অস্বীকাৰ কৰিছিল; কিন্তু পৰৱৰ্তী যুগত 
বৰদোৱা থূলৰ বুলি দাবী কৰা কোনো কোনো সত্ৰই বজাকো শৰণ দিলে আকু তিবোতায়ো 
আজ্ঞা দি সৰহীয়াকৈ ধৰ্মাচাৰ্য পতাত লাগিল। কেইবাজনো আহোম বজাই গোসাঁইৰ শৰণ লৈ 
সত্ৰৰ মান-মৰ্যাদা বঢ়াই, গুৰুৰ উচটনিত অন্য গোসাঁইক তাড়না কৰাৰ উদাহৰণো আছে। 
পৰমানন্দ বৈৰাগীৰ প্রভাৱত উদয়াদিতা ৰজাই বাবজন ঠাকুৰীয়া মহত্তক বৈৰাগীত শৰণ দিবলৈ 
কৰা যত্নৰ পৰিণতিস্বৰূপে ডেবেৰা বৰবৰুৱাই উদয়াদিতাক বধ কৰে। সি যি কি নহওক, 
যোড়শ শতিকাৰপৰা অষ্টাদশ শতিকালৈকে এই তিনিশ বছৰত অনেক সত্ৰই বজাঘৰৰপৰা 
কালসংহ্তি আৰু পুৰুষসংহতি সত্ৰত শৰণ ল’লেও প্রতাপসিংহৰ দিনৰপৰা বজাঘৰত আড়ম্বৰেৰে 
দুৰ্গাপূজা পাতিছিল। আনুষ্ঠানিক শাক্ত নহ’লেও শক্তি-উপাসক ৰজাক ৰাজকীয় মৰ্যাদা আৰু 
সম্পত্তি লাভৰ আশাতেই বৈষ্ণৱ সত্ৰই পুনৰ শৰণ দিবলৈ কু্ঠাবোধ নকৰিছিল। ৰজায়ো 
এহাতে বৈষণ্র সত্ৰত শৰণ লৈ ইহাতে দুৰ্গাপূলা কৰাৰ উপৰিও গৰু-গাহৰি মাৰি পুৰণি 
আহোমপদ্ধত্ৰি চেং-চোমৰ পূজা কৰি আছিল। সেইদৰে আহোম, কছাৰী, মৰাণ আদি মানুহে 
বৈষ্ণৱ গোসাঁইত শৰণ ল’লেও লোকাচাৰসন্মত, বুঢ়াগোসীই, বুঢ়ীগোসানী, আই আদিক পুূজা- 
সেৱা কৰি বাহ্যিক ভাৱে মদ-মাংস খাইছিল। তদুপৰি এনে এচাম মানুহৰ মাজত গোপনে 
‘ৰাতিখোৱা’ বা ‘পুৰ্ণভগীয়া’ নামৰ ধৰ্মীয় অনুষ্ঠানো প্ৰচলিত আছিল। এই ধমীয় অনুষ্ঠানবোৰ 
একশ্ৰেণী গোসাঁইয়ে পৰিচালনা কৰিছিল আৰু সত্ৰবিশেষতে এনেবোৰ অনুষ্ঠান চৰ্চাৰ কেন্দ্ৰ 
"আছিল। বহতো পরথি-পাজিও ৰচিত হেছিল। সত্ৰবিশেষৰ অধিকাৰৰ নামত ভণিতা পেলোৱা 
ভালেমান গীত-পদ আজিও চলি আছে। কিন্তু পুৰুষসংহতি আৰু নিকাসংহতিয়ে পাৰ্যমানে 
ৰাতিখোৱা পঙ্থৰ লগত সংশ্লিষ্ট সত্ৰসমূহক নিন্দা কৰিছিল; কিন্তু আজিকালি শিঅৰ কনা| যাচি 
দিবলৈও পিছ পৰা নাই। নামত প্রাধানা দি কীৰ্তন নাম-ঘোষাৰ গইনা লৈ গীত-পদ গাই এই 
পহ্থৰ অনুষ্ঠান পতা হয়। এহাতে গোপনীয় আৰু আনহাতে অণপ্ৰচলিত হৈ অহা এইবিধ 
অনুষ্ঠানৰ লগত বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ কিমান গভীৰ সম্পৰ্ক তাক বিচাৰ কৰাটো কঠিন কাম; কিন্তু 
কৰিব পৰা অৱস্থাতে আছে। 


অসমৰ ধৰমীয় এতিহ্য ১২৩ 


অসমৰ ধমীয় এতিহ্যত পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ আবিৰ্ভাৱ আন এটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা। 
ৰুদ্ৰসিংহই পোনতে আউনীআটী সত্ৰত শৰণ লয়; কিন্তু পিছলৈ শাক্ত আদৰ্শৰ প্রতি আকৃষ্ট হৈ 
নদীয়াৰপৰ| কৃষ্ণৰাম ভট্টাচাৰ্যক মাতি অনায়; শৰণ ল’বলৈ নহ’ল। এওঁৰ দিনতে ব্ৰাহ্মণা প্ৰভাৱ 
নিৰ্যাতিত কৰায়। তেওঁৰ পিতৃ গদাধৰসিংহই মূলতকৈ পাবতগজা সত্ৰসভাৰ সংখ্যা ৰঘুমল| 
বঢ়াদি বাঢ়ি অহাত ৰঙাচৰণ ভণ্ডাৰী বৰুরাৰ পৰামৰ্শত বহুতো সত্ৰক লটিঘটি কৰে। দক্ষিণপাট 
আদি সত্ৰক লণ্ডভণ্ড কৰাৰ কাৰণ ৰাজনৈতিক। শিরসিংহই কৃষ্ণৰাম ভট্টাচাৰ্যত পোনপটীয়াকৈ 
দীক্ষা লয়। ইয়াৰ পৰিণতি সূুদূৰপ্ৰসাৰী। ভট্টাচাযঁই স্মাৰ্ভ্‌ আৰু প্রাচীন বুলি অসমত শাস্ত্ৰ 
মতভিয্নতা সৃষ্টি কৰে। কাম৷খযাকে আদি কৰি কামৰূপৰ পীঠসমূহৰ পূজা পদ্ধতি নতুনকৈ নিৰূপণ 
কৰে। ফুলেশ্বৰী কুঁৱৰীৰ হত্রাই আদেশ দিয়াই অসমৰ প্রাচীন মন্দিৰসমূহৰ মূৰ্তিবোৰ লুইতত 
পেলায়। অসমৰ মানুহৰ মাজত জাতিভেদ পূনৰ সৃষ্টি কৰে আৰু বৈষলল আদৰ্শত সমান হৈ 
যোৱ| ব্ৰাহ্মণ আৰু শুদ্ৰৰ মাজত পুনৰ শ্ৰেণীবিভাগ কৰি ব্ৰাহ্মণৰ শ্ৰেষ্ঠত্ব প্ৰতিপাদন কৰে। 
ৰাজশক্তিক নিজৰ কৱলত লৈ প্রাট৷ন ৰীতি-নীতিৰ পৰিৱৰ্তে স্মাৰ্ত মত প্ৰচলন কৰোৱাবলৈ দিহা 
কৰে। ৰাজঅনুগ্রহৰ আশাত এই সময়তে বহুতো বৈষ্ণৱ সত্ৰই শাক্ত আদৰ্শ গ্ৰহণ কৰি কৃতাৰ্থ 
হয়। ব্ৰহ্মাসং-,তৰ চাৰিসত্ৰয়ে৷ ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত গজগজীয়া হৈ সাম্ৰাজ্য বিস্তাৰৰ দিহা 
কৰে। কাল্পনিক ছত্ৰভংগ যোগগ্ৰত্ত শিৱসিংহৰ ‘বৰৰজা’ ফুলেশ্বৰীয়ে কালসংহতি পম্বৰ 
গোসীঁইসকলক আনশি ব্ৰহ্মসংহতি সত্ৰত সেৱা কৰাই মূৰ্তি, শালগ্ৰাম, ভাগৱত লৈ বামুণীয় ধৰণে 
পূজা-সেৱা কৰিবলৈ বাধ্য কৰিছিল।’ দুৰ্গা মূৰ্তিক সেৱা কৰাই ৰঙা-চন্দন, সেন্দ্ৰ আৰু বলিকটা 
ছাগলীৰ তেজেৰে ফোট দিয়াইছিল। লক্ষাণীয়, ব্ৰহ্মসংহতিৰ বৈষ্ণৱ সত্ৰই এনে নিৰ্যাতনৰ মুখামুখি 
হোৱাঁ নাছিল। কাৰণ ৰজাঘৰৰ মাধ্যমতে ব্ৰাহ্মণা সংস্কৃতিৰ সহ-অৱস্থানৰ সন্ধি হৈছিল। ৰজাই 
ৰাজধানীত দুৰ্গাপূজাৰ বাবে বছৰি ১৫,০০০ টকা খৰচ কৰাৰ উপৰিও নীলাচলৰ পূজাতো 
হাজাৰ টকা খৰচ কৰিছিল। তাকে দেখি ডা-ডাঙৰীয়াসকলেও শাক্ত হৈ ৰজাৰ শাৰী পোনাইছিল 
আকু শেহৰপিনে সৰহভাগ ব্ৰাহ্মণ বিষয়াই পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ শিষা হে পৰিছিল। কালসংহতিৰ 
গুৰুত কাষ্ঠা। ‘গুৰু ব্ৰহ্মা, গুৰু বিষুঃ, গৰু মহেশ্বৰ, চৰাচৰ জগতৰ ইশ্বৰ ওুৰুবিনে অন্য ঠাইত 
মূৰ নোদোবাঁয়। যি কোনে| কাৰণতেই নহওক, কালসংহতি পঙ্থক অনাকেইটা সংহতিয়ে 
ভ্ৰক্ষেপসূচক দৃষ্টিৰে চাইছিল। পৰ্বতীয়া গোসাঁই বজাৰ গুৰু, ব্ৰহ্মসংহতি ৰাজসত্ৰ, তেওঁবিলাকে 
গুৰুনিৰ্ভৰ কালসংহ্তিক স্বাভাঘিকতে সহা কৰিব নোৱাৰিছিল। গতিকে শালগ্ৰাম, মূৰ্তি, ভাগৱত 
দি পূজা কৰিবলৈ বাধ্য কৰোৱাটে| কালসংহতিৰ গোসীয়ে সহা কৰিব পৰা নাছিল। সেয়েহে 
লক্ষ্মীসিংহক বন্দী কৰি মোৱামৰীয়| মহস্ত চতুৰ্ভুজৰ সাক্ষাততে আউনীআটী আৰু দক্ষিণপাট 
সত্ৰক ৮০০০ টকাকৈ , গড়মূৰ আৰু কুৰৱাবাহীক ৪০০০ টকাকৈ দণ্ড কৰি আউনীআটাৰ 
বাগীশ বাপুৰ নাক-কাণ কটালে; লগতে অন্যানা বামুণীয়া-ঠাকুৰীয়া মহস্তকো বন্দী কৰি ধন দণ্ড 
কৰিলে।, এয়| ক’বলৈ গ'লে শাক্ত আৰু ব্ৰাহ্মণা সংস্কৃতিৰ লগত গুৰুপ্রধান সত্তু শুদ্ধ বৈষণ্্র 
আদৰ্শৰ সংঘৰ্ষ নহৈ 'আন কি হ’ব? অনিৰুদ্ধদেৱ গোপালদেৱৰ আজ্ঞাপৰ; কিন্তু কালক্ৰমত 
অনিকদ্ধদেৱৰ পছ্থ একপ্ৰকাৰ স্বতস্তৰীয়া হৈ পৰে। দুয়ো কালসংহতিৰ হ’লেও ৰজাঘৰৰ বাব 
লৈ দিহিঙৰ গোসাঁই আৰু মোৱামৰীয়া গোসাঁইৰ মাজতো মত্দ্বৈধত| ঘটিছিল। কীৰ্তিচন্দ্ৰ 
বৰবৰুন্মাৰ গুৰু দিহিঙৰ গোসীইক মৰ্যাদা বঢ়াই দিয়াত আৰু ৰজাই তেওৰ গুৰু পঙ্ছমৰীয়া 


২! তুংখুঙীয়া বুৰঞ্জী, পুঃ ৩৮ 


২। তু্ুঙ্গায়া গুব্নী, পঃ ৬৬ 


১২৪ ' অসমৰ সংস্কৃতি 


| 


ৰামানন্দ আচাৰ্যৰ মৰ্যদা বৃদ্ধি কৰাত শিযাবছল মোৱামৰীয়া গোসীই ক্ষ হেছিল। সাতে-সোতৰই 
মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহ সৃষ্টিৰ মূলতো ৰজাঘৰ আৰু গোসাঁইঘৰৰ মৰ্যাদাৰ প্ৰতিদ্বস্থ্িতাহে বুলি 
ভাবিবলৈ থল আছে। মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহ ৰজাঘৰ আৰু প্রজাঘৰৰ তথাকথিত শ্ৰেণী:সংগ্রৰাম 
বুলি ক’লেও যথাৰ্থতে গোসাঁইঘৰৰ অসন্তুক্টিহে মূল সূত্ৰ ।* 
উনবিংশ শতিকাৰ আগভাগ অন্ধকাৰ যুগ। শেহভাগত আগৰ অষ্টাদশ শতিকাৰ ধৰ্মাধিকাৰী 
উচ্চাত্মিকাই মূৰ দাঙি উঠে৷ এই সময়ছোৱাত ‘কুকুৰ গৰ্দভ শৃগলৰো আত্মাৰাম’ বুলি শংকৰদেৱে 
দি থৈ যোৱা পৰম্পৰাত পদজল, পদদলন আৰু পদসেৱাৰ পয়োভৰ বাঢ়িবলৈ ধৰে। পৰিণতিস্বৰূপে 
আধুনিক শিক্ষাৰে শিক্ষিত শ্ৰেণীটো ধমীয় অনুশাসনৰ বাহিৰত থাকিবলৈ ভাল পাবলৈ ধৰে। 
ইতিমধ্যে প্ৰাথমিক স্তৰত বৈষ্ণর বা হিন্দু বুলি চিনাকি দিয়া নগ| আদি জনজাতিসকল অতীষ্ঠ 
হৈ আঁতৰি গৈ যীশুত শৰণ লয়। শংকৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ আদৰ্শপ্ৰিয় একশ্ৰেণী শিক্ষিত মানুহে 
তথাকথিত শৰণ-ভজনৰ মাজলৈ নগৈ, গুৰু নভজাকৈ নামমুঠি বস্তুত আশ্রয় ল’বলৈ আজি 
প্ৰয়াস পাইছে। ‘শংকৰ সঙঘৰ’ সৃষ্টিৰ মূল কাৰণ এইখিনিতে। তথাকথিত গুৰুৰ প্ৰতি অনীহা 
মন কৰিবলগীয়া ৷ 
'অসমৰ সত্ৰসমূহৰ কেইবাটাও শ্ৰেণী আছে। প্ৰথম শ্ৰেণী হ’ল শংকৰদেৱৰ মনোনীত ধৰ্মাচাৰ্যৰ 
আকু মাধবৱদেবৰ নিৰ্বাচিত তথ! আজ্ঞাপৰ। এই আহিকে লৈ শংকৰদেৱৰ পো-নাতি, পৰিনাতি, 
নাতি, জোঁৱাই আটায়ে আজ্ঞা দি কিছুমান সত্ৰ পাতে। কনকলতাৰ সবাহ খাবলৈ প্রাচীন মহজ্তসকল 
নহ] বাবে তেওঁ থাওকঢতে বাৰজন আচাৰ্য পাতি সবাহ সম্পন্ন কৰে। এনেকৈ হোৱাইনোহোৱাই 
সত্ৰৰ সংখ্যা বাঢ়িবলৈ ধৰে। সেইদৰে অন্য বাকীকেইটা সংহতিৰো অধিকাৰৰ আশীৰ্বাদত ডাল- 
পাত, ঠাল-পঠেঙুলি মেলি সত্ৰৰ সংখ্যা অলেখ হ’বলৈ ধৰে। তদুপৰি সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতিকাত 
গোসাঁই-মহস্তৰ পয়োভৰ বৃদ্ধি পোৱাত আৰু এইসকল ৰাজঘৰীয়া কাড়ীপাইকৰ লেখৰ বহিৰ্ভূত 
হোঁৱাৰ সুবিধা পাই বহুতো নপতা মহস্তয়ো দহ-বাৰজন ভকত গোটাই লৈ সত্ৰ পাতে। বজায়ো 
খনচেৰেক সত্ৰ পতায়। এনেকৈ, বাৰহাত কেৰেলাৰ তেৰহাত গুটি হৈ শংকৰী পৰম্পৰা আৰু 
সংস্কৃতিত বিনৈবনৰ গুঢি সত্বিলৈ ধৰে। গদাধৰসিংহ্ৰ বৈষ্ণৱ নিৰ্যাতনৰ ইও অন্যতম কাৰণ। 
সত্ৰসমূহৰ খনচেৰেকেই যদিও শঙ্কৰী-সংস্কৃতি সংৰক্ষণ কৰি ৰখাটো সচা; কিন্তু এনে কিছুমান 
সত্ৰৰ দোষতে অসমৰ সামাজিক-সাংস্কৃতিক জীৱনত গৰাখহনীয়া হ’বলৈ সুযোগ ওলাল। উপযুক্ত 
জ্ঞান অৰ্জন নকৰাকৈ,’ শান্ত্ৰ"ভাগৱতৰ লগত চা-চিনাকি নোহোৱাকৈ, ধৰ্মৰ গাদীত বহি জন্মাধিকাৰ 
লাভ কৰবাৰ ফলত শঙ্কৰী এ্রতিহ্যক যথা থতে অৱ্বমানন| কৰা| হ'ল আৰু একশ্েণী আঁপহইতা 
মানুহৰ হাতত ধৰ্মৰ নিচিন| উচ্চ মানসিক উৎকৰ্ব সাধনৰ দায়িত্ব পৰাত যথাৰ্থতে খেলি-মেলি 
সৃষ্টি হ’বলৈ সুযোগ ওলাল। তত্ৰাচ গুৰুজনাৰ মূল আদৰ্শৰ নামতে অসমৰ জনসাধাৰণে প্রাচীন 
এতিহ্যৰ সূত্ৰ বক্ষা কৰি থাকিল আৰু আজিও আছে। আজিকালি অনেকে সত্ৰত 
শৰণ-ভজন নোলোৱাকৈও নাম-কীৰ্তন কৰি নিজকে বৈষ্ণৱ বুলি চিনাকি দিবলৈ বেয়া নাপায়। 
ঘনে জাতিভেদ অস্বীকাৰ কৰিছিল। ব্ৰাহ্মণ চণ্ডাল সৱাৰে| সমান অধিকাৰ ঘোষণ৷ কৰিছিল; 
কিন্তু কালসংহতিৰ বাহিৰে বাকীকেইটা সংহতিয়ে এই আদৰ্শক প্ৰশ্ৰয় নিদিছিল। গোপাল আতাই 
নগা, মিৰি, আহোম, কছাৰী সরাকে| শৰণ দি আগবঢ়াই নিয়াব দোষতে, শংকৰদেৱৰ নাতি 
১%*] জুকুৰ লঘু-লাচ়্নাৰপ্ৰতিবাধ কৰিবাল ভকৰ ] বঢাৰি শ্ৰ্বণ চলাল।।শাচে হাত দাণ্টাডোন লৈ মুদ্ধত লবুত্ত হাঁছিল। বলি-বাহন,,্ৰীরহ'তাবৰ 
শিবৰোণী নৈষ্ণৰে লৰহত্াৰ নিচিনা পালত শপ্ৰসুলু 2 বাল াকৰু ৰণত লিলূ হ’বাল ক’'ৰলব্ৰা (লৰণা পাহ্ছল বাইয়াৰ[নদেশ কোনে দিছিল, 
কন দিছিল, 'ভ্াবিবলগীয়া। 


২+। “নেজানে শাস্ত্ৰব নয়।। 


অসমৰ ধমীয় এতিহ্ ১২৫ 


পুৰুষোণ্ম আক চৰ্তূভুজৰ সমালোচনাৰ সম্মুখীন হৈছিল আৰু সেই একে কাৰণতে অনিৰুদ্ধদেৱকো 
কঠোৰ ভাষাৰে কটু সমালোচনা কৰিছিল। অথচ কেৱল অনিৰুদ্ধদেৱেইহে জন্মগত জাতি-কূল 
তল পেলাই, সৱাকো ‘একমত’ কৰি মটক সম্প্ৰদায়ৰ সৃষ্টি৷ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল। ৰজাঘৰ- 
গুৰুঘৰ দুয়োপক্ষই একালত এই পঙ্থক বাহ্যিক আচাৰ-নীতিৰ কথালৈ আঙুলিয়াই কটাক্ষপাত 
কৰিছিল। কেরল সেয়ে নহয়; অনিৰুদ্ধদেরে মৰাণসকলৰ নিজা লোককো আজ্ঞা দি শৰণ-ভজন 
দিবলৈ অনুমতি দিছিল। মৰাণসকলৰ গোসাঁই আৰু মৰাণ শিচৰ মাজত বিয়া-বাৰুৰ সম্পৰ্কও 
প্ৰচলিত |” একালত অনা সংহতিৰ ক্ষেত্ৰত এইদবে শুৰু-শিচন বৈবাহিক সম্বন্ধ কল্পনা কৰিব 
নোৱৰা কথা। আন কি গোসাইৰ ভিতৰতো অনা অনা সংহতিৰ হাতে পানী নচলিছিল। একে 
আদৰ্শ, একে চাৰিমুঠি বস্তু, তত্ৰাচ বাহ্যিক আচাৰ-নীতিৰ বাবেই সংহতিৰ চাৰিবেৰ সৃষ্টি হৈছিল। 
আজিৰ দিনতো দুই সংহতিৰ দুটা চৰু হৈ থকাৰ বাস্তৱ উদাহৰণ আছে। সম্প্ৰতি সত্ৰ সঙঘৰ 
যোগেদি সংহতিৰ বাৱধান ওচৰ চপাই আনিবলৈ প্রয়াস কৰা হৈছে, ই শুভ লক্ষণ; কিন্তু সময়ৰ 
বৈচিত্ৰ্যমুখী সাংস্কৃতিক-সামাজিক জীৱনৰ ভিতৰচ’ৰালৈ সোমাই গৈ শংকৰদেৱৰ মুল আদর্শ 
প্ৰতিষ্ঠা কৰিব নোৱাৰিলে এই চেষ্টা বৃথা হ’ব। ব্ৰহ্মসংহতিয়ে শাক্ত আৰু চৈতনীয়া আদৰ্শ 
সংৰক্ষিত কৰি অসমীয়া জাতীয় এতিহ্যৰ ধ্বজা বহন কৰিবলৈ অধিকাৰ পাব জানো? 
বৈষ্ণৱ আদরৰ্শন উপৰিও শাক্ত-শৈৱ আদৰ্শৰ এতিহা প্ৰাক্‌-শংকৰী যুগতকৈ ক্ৰমাগতভাৱে 
সলনি হ্য়। পূৰ্বতে চুতীয়া, কছাৰী, ভূঞা আদি শক্তি উপাসকসকলে মূৰ্তিসহ বা মূৰ্তিবিহীনভাৱে 
ছাগলী, হাঁহ, পাৰ, ম’হ আদি বলি দি পূজা কৰিছিল। মূৰ্তি থকা ঠাইক দেৱালয়, মূৰ্তি নথক৷ 
ঠাইক শাল, থান বা পীঠ বুলিছিল। দুৰ্গ৷ পূজাৰ সময়ত বলি দি পূজা দিছিল। অন্ৰাহ্মাণ 
পুৰোহিতে কেঁচা তেজ দেৱীলৈ আগ বঢ়াই সেৱকক আশীৰ্বাদ দিছিল আৰু বলিকটা ছাগলী 
বা ম'হৰ মাংস প্ৰসাদৰূপে ভক্ষণ কৰিছিল। কোনে| কোনো গীঠত ব্ৰাহ্মণ পুৰোহিতে যথাবিহিত 
পূজা কৰিছিল। এই পূজা পূৰ্বোল্লেখিত পূজাতকৈ আনুষ্ঠানিকতাবছল আছিল। প্ৰতাপসিংহই 
ৰজাঘৰত দুৰ্গাপূজা উৎসৱৰূপে আয়োজন কৰিছিল। কামাখ্যাত দশমহাবিদাৰুপে পূজা কৰ! 
হৈছিল। ইয়াৰ উপবিও ঠায়ে ঠায়ে দশমহাবিদ্যাৰ অংশৰুপে দুই চাৰিখন পীঠ গঢ় লৈ উঠিছিল। 
সেইবোৰত বা অন্যান্য শাল বা থানত অনাৰ্য তথা অৱাস্মাণা পদ্ধতিত পূজা চলিছিল। মন্ত্ৰ বা 
আনুষ্ঠানিকতাতকৈ বলি-বিধানেই প্ৰশতপ্ত আছিল। সেই কথা নীলাচলৰ কামাখ্যাৰ ক্ষেত্রতো 
প্ৰযোজ্য। শংকৰদেৱে বৈষণ্ব আদৰ্শ প্ৰচাৰ কৰাৰ সময়ত যথাৰ্থতে বৈষ্ণৱ-দৰ্শনত উপলব্ধ হৈ 
জাতিবৰ্ণ নিৰ্বিশেষে শক্তি-উপাসনা তাগ কৰে; কিন্তু সংস্কাৰ ত্যাগ কৰিব নোৱাৰা কিছুমান 
মানুহে বৈষ্ণৱ আদৰ্শত শৰণ ল’লেও সংস্কাৰবশতঃ বা আধিভৌতিক শক্তিৰ সহায় বিচাৰি শাল 
বা থানৰ লগত সম্পৰ্ক ৰাখি আছিল। হাঁহটো-পাৰটো উচৰ্গা কৰি বলি দিয়াইছিল। এইদৰে 
পূৰাকৈ ভকত নোহোৱা বেষ্ণরমুখী মানুহেও যি কোনো পৰ্যায়তে হওক শক্তিপূজাৰ লগত 
জড়িত আছিল। বসস্তু ৰোগক ‘আই’ বুলিছিল আৰু শতকৰা নবৈজনেই ‘আইক মানিছিল। আন 
কি মুছলমান মানুহেও আইৰ নাম গাই আসন পাতিছিল। পৰ্বতীয়া গোসীইৰ আবিৰ্ভাৱে অসমৰ 
শক্তি-উপাসনা পদ্ধতিলৈ বিৰাট পৰিৱৰ্ত্ত্য আনে। আগতে ৰামখা, ফুলবাৰী, দেৱৰগাও, দেওপানী 
আৰু আনকি কাম৷খাতো অনাৰ্য পদ্ধতিৰ পূজা হেছিল। পৰ্বতীয়া গোসাঁইয়ে নিজে পূজাবিধি 


এ; অৰাণসৰৱলন্ব আঁধকাশেতি (পানপাঁটামাকৈ আনক প্ৰতিষ্ঠিত |দনসয়, পুৰণিমাটি আদ সত্ৰৰ শিয়া নহয়। টিফুক্ত আৰু তাৰ শাখা 
প্ৰশাথাযৰহে শিষা। উচল্ত্ত সত্ৰৰ পৰিচালনা পদ্ধতি'আনসত্ৰতকৈ সুকীয়া। মৰাণসবল একালত শদীয়াৰ কেঁচাইখাতীৰ পূজক আছিল 
নিকাল ভাদ মাহৰ জন্মষ্টিমীৰ সময়ত ৰাতি পতা এক বিশেষ অনুষ্ঠানৰ তাংপৰয মন কৰিবলগীয়া। বাকী অনুষ্ঠান অন্যান৷ 
৷সাবামবীয়া সত্ৰৰে সে এক। 


১২৬ 'অসমৰ সংস্কৃতি 


ৰচনা কৰি অসমৰ থান-দেৱালয় আদিত চলাবলৈ ৰজাক নিদেোশ দিয়ে। এই নিৰ্দেশ বা পৰামৰ্শ 
অনুসৰি ফুলেশ্বৰী কুঁৱৰীয়ে ফুলবাৰীকে আদি কৰি প্রাচীন দেৱালয়সমূহৰ মূৰ্তিবোৰ আনি 
সোণাৰি নৈৰ বাহৰত থাকি নিজে ব্ৰহ্মাপুত্ৰৰ পানীত পেলোৱালে আৰু নতুন আৰ্হিৰ শিলৰ আৰু 
পিতলৰ প্রতিম| কৰাই ঠায়ে ঠায়ে দিলে’ আৰু পৰ্বতীয়া গোসীইৰ মতে পূজা-পদ্ধতি নিৰূপণ 
কৰি দিলে। তন্ত্ৰমতৰ বঘুনন্দনৰ স্মৃতি প্ৰচাৰ কৰি শাক্ত, শৈৱ, বৈষল্ব, সৌৰ, গাণপত্য এই 
পঞ্চদেৱতাৰ পূজা পদ্ধতিৰ প্ৰচলন কৰিলে। ‘দুৰ্গাচন মঞ্জৰী’ নামে পূজাবিধি সংকলন কৰি 
কামাখ্যাৰ পূজা-পদ্ধতিৰ নতুনকৈ প্ৰচলন কৰে। ভায়েক কালীচৰণ ভট্টাচাযই ‘“দুৰ্গোৎসৱ 
পূজাবিধি’ বুলি আৰু এখন পুথি সংকলন কৰি অসমত দুৰ্গ৷পূজাব স্মাতুঁ মত চলায়। এই 
সময়ৰেপৰা ৰজাঘৰত আৰু ৰজাঘৰৰ পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰা দ’ল-৫ [হত অনাৰ্য 
মানুহে বলি দিলেও সেই বলিৰ তেজ ব্ৰাহ্মণ পূজাৰীয়ে মৃতিৰ আগত উচ্চ কৰে। এই সময়ত 
শক্তি উপাসনাৰ কেন্দ্ৰ অনেক বৃদ্ধি পায়; কিন্তু মানৰ আক্ৰমণৰ সময়ত বহুতো পীঠ এবাপৰলীয়া 
হ্য়। 

অসমৰ ধৰ্ম প্ৰচাৰত বিসকল গোসায়ে আত্মনিয়োগ কৰিছিল, তেওঁবিলাক কোনো কোনো 
ইয়াৰ কাৰণে ধৰ্মীয়। লক্ষ্মীসিংহ স্বৰ্গদেৱে কৌৱৰালি কালত পোৱা অৱজ্ঞা আৰু তিতা-কেহাৰ 
পৰিণতিস্বৰূপে শিৱ-মন্ত্ৰ গহণ কৰিছিল; কাৰণ পৰ্বতীয়া গোসীইয়ে দীক্ষা দিবলৈ অস্বীকাৰ কৰিছিল। 
ৰমানন্দ পহুমৰীয়া গোসীইৰ মশ্ব লোৱাত পৰ্বতীয়া গোসাঁই ৰাজগুৰুৰ সন্মানৰপৰা বঞ্চিত হ'ল। 
অৱশ্যে ইতিমধো কামৰূপৰ "অৰ্ধেক ৰাজ্য’ আৰু অজস্ৰ ধন-সম্পত্তি লাভ কৰি বহুতো বা- 
বিষয়াক শিবাৰূপে পাই তেও অসীম ক্ষমতাশালী হৈ উঠিছিল। লক্ষীসিংহই ৰাজপাট লাভ 
কৰাটো তেওঁ সহা কৰিব নোৱাৰি “কোৱৰ বিদ্ৰোহত যোগ দিছিল। দক্ষিণপাটৰ গোসাীয়ে 
ল’ৰাৰজা চুলিকফা তেওঁৰ শিবা বুলি গদা|ধৰসিংহক ৰজা পতাত প্রতাক্ষভাৱে বিৰোধিতা 
কৰিছিল আৰু অনেক ডা-ডাঙৰীয়া আৰু বা-বিবয়াক প্ৰত্যক্ষভাৱে খাটনি ধৰিছিল। আনকি 
দক্ষিণপাটৰ শিযষায বন্দৰ বৰফুকনে কথা নৰখাত অভিশাপ দিছিল। পৰিণতিস্বৰূপে গদাধৰসিংহই 
দক্ষিণপাট, আউনীআটী আদি অনেক সত্ৰক লগুভণ্ড কবি ভালেমান তাকুৰীয়| মহত্ব কো শান্তি 
বিহিছিল। তেওঁ ৰাজধানীত দুৰ্গোৎসৱৰ আয়োজন কৰি নিজে তাত উপস্থিত নেথাকি পুতেক 
লাইকৌৱৰক থৈ ৰাজধানীৰ বাহিৰলৈ গৈছিল। মৃত্যুৰ সময়তো তেওঁ ৰুদ্ৰসিংহক উপদেশ দি 
গৈছিল, ‘পথালি ফৌটাক (ৰেঘ|) বিশ্বাস নকৰিবি।’ দেওধাই বাইলুংসকলে কৈছিল, ৰুদ্ৰসিংহই 
পিতৃ-বাকা লঙঘন কৰি পথালিফৌটাক আশ্বাস দিয়াৰ বাবেই ৰাজ্য ভাগিল। 

লক্ষ্মীসিংহহ নতুনকৈ শৰণ লোৱ| ৰমানন্দ পহুমৰীয়া গোসাঁয়েও ৰাজগুৰু হৈ ৰজাৰ 
সহায়ত বিশিষ্ট মৰ্যাদা লাভ কৰি 'ভালেমান কাম কৰাইছিল। শিৱসিংহৰ দিনতে ৰুষ্ট হোৱা 
মোৱামৰীয়া গোসীয়ে মালোপথাৰত আঠ লাখ ভকত গোটাই বল পৰীক্ষা কৰাৰ অলপ দিনৰ 
পিছতে লক্ষ্মীসিংই বজা হ’ল। ৰজাই নিৰ্মালি ল’বৰ সময়ত দুটা ঘটনা ঘটে। এক, অনেক 
ৰাজগুৰুৰ মৰ্যাদা দিয়াত মোরামৰীয়া গোসাঁয়ে গৰ্বালি বচন বুলিলে। আনপিনে দিহিঙৰ শিযা 
কীৰ্তিচন্দ্ৰই কথাই কথাই নিজৰ গুৰুক বৰ কৰি মোৱামৰীয়া গোসাঁইক হেয় কৰিছিল। মোৱামবীয়৷! 
বিদ্ৰোহৰ সময়ত পৰ্বতীয়া গোসাঁই জয়সাগৰৰ পাৰতে আছিল। মোৱামৰীয়া চতুৰ্ভূজ গোসাঁইক 


১। তুচ্‌খুতীয়া বুৰঞ্জী, পৃষ্ঠা ৩৮ 


অসমৰ ধযীয় এতিহা ১২৭ 


কুলেশ্বৰী কুঁৱৰীয়ে প্ৰাণদণ্ড দিবলৈকে আদেশ দিছিল। পৰ্বতীয়া গোসীয়ে বাধা দিহে ৰক্ষা 
কৰিলে। আনপিনে মোৱামৰীয়াই লক্ষ্মীসিংহক বন্দী কৰি আউনীআটীকে আদি কৰি 
বমুণীয়াঠাকুৰীয়া মহস্তসকলক দণ্ড কৰি ধন লৈ ‘সৱাৰে| নাম জয়হৰি’ বুলি সেৱা কৰাওঁতেও 
কিন্তু পৰ্বতীয়া গোসাঁই অক্ষত অৱস্থাত আছিল, ই অতি তাৎপৰ্যপূৰ্ণ । দক্ষিণপাটৰ বিষ্ণুদেৱ 
গোসায়ে ‘ন-গোসীয়েই খালে’ বুলি কোৱা কথাষাৰ বিশেষ মন কৰিবলগীয়া। ন-গোসাঁয়েও 
লক্ষ্মীসিংহৰ দিনত প্ৰভুত্ব বিস্তাৰ কৰিছিল আৰু এই ন-গোসীয়েহে বৰঞ্চ পৰ্বতীয়া গোসাঁইক 
জয়সাগৰৰপৰা কৌশলেৰে আঁতৰ কৰিছিল। 

প্ৰথম মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ অদ্ভূত লক্ষ্মীসিংহৰ বিৰুদ্ধে তেওঁৰ ভতিজাক আৰু বংশৰ 
কৌৱৰসকল মূৰ দাঙি উঠিছিল। চাৰুসিংহৰ পুতেক ভূধৰ গোহীয়ে ষড়যন্ত্ৰ কৰি লক্ষ্মীসিংহক 
মাৰিবলৈ কৰা বিদ্ৰোহৰ সময়ত ধন-সোণ, অন্ত্ৰশস্ত পৰ্বতীয়া গোসীইৰ ঘৰত থবলৈ সুবিধা 
দিছিল। যড়যন্ত্ৰৰ মন্ত্ৰণাত প্ৰতাক্ষভাৱে জড়িত থকাৰ প্ৰমাণ পোৱা হয়; কিন্তু ৰজাই ‘পণ্ডিত 
বামুণ’ বুলি শাস্তি নিবিহিলে। দুবছৰৰ পিছত প্ৰমত্তসিংহৰ পুতেক তিপমীয়া গোহীইৰ যড়যন্ত্ৰতো 
পৰ্বতীয়া গোসীই প্ৰতাক্ষভাৱে জড়িত আছিল আৰু ৰাজালাভৰ উদ্দেশ্যে কৌৱৰৰ হৈ পূজা- 
পাতল কৰিছিল। ষড়যন্ত্ৰ ধৰা পৰিল। তিপমীয়া গোসাঁই নিৰ্বাসিত হ'ল। পৰ্বতীয়া গোসাঁইক 
দায় ধৰি ৰজাই কোৱালে, “বিদেশী বামুণ, ইঠাইতে অনেক দিন আছে। পূৰ্বে ককাইদেউসকলে 
যিৰূপে শ্ৰেষ্টা-আদৰ কৰিছিল ময়ো সেইৰূপে কোনো দ্রৱা-খনিৰ খলিত নকৰি সেইৰূপে শ্ৰেষ্টা- 
আদৰ কৰি আছো। সি তাকে খাই-পিন্ধি আমাৰ কুশল চিন্তি থাকিব পায়। তথাপি যে অনেক 
ডাঙৰীয়াৰ ল’ৰা, কৌৱৰ, ব্ৰাহ্মণ এনে লোকক তেওঁ মন্ত্ৰ দিয়ে, কথা হৈ আমাকো কোনোখান 
কৰিবলৈ ইচ্ছা কৰে। দেশ, ৰাইজৰে| মৰণক চিনত্তে। এনে কথা কৰিব পায় নিকি? আগেয়ে 
বিদায় কৰিলত মই নুবুলিলোঁ। এতিয়া বিদায় দিছোঁ, আপোনাৰ দেশলৈ যাওক। যদি থাকিব 
খোজে, মোৰ আন ব্ৰাহ্মণৰ দৰে পাতি থও, সেইৰূপে থাকক।” পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ ধৰ্মৰ নামত 
ৰাজদ্ৰোহিতাক ৰজা-প্ৰজা সকলোৱে নিন্দাব চকুৰে চাইছিল। বৰচ’ৰাৰ মেললৈ স্বৰ্গদেৱে কোৱালে 
বোলে, “এই ভট্টাচাৰ্যৰ আৰু শিষা-প্ৰশিষ্য ক্ৰমে যি ইয়াৰ মন্ত্ৰ লয়, সি আপোনাৰ পূৰ্বৰ যি 
গুৰুঘৰৰ ভকত এইবোৰৰো দ্ৰোহী, মোৰো দ্ৰোহী, ৰজাৰে দ্ৰোহী। তাৰ সপ্তমপুৰুষ নৰকত 
পৰিব। নিৰ্বংশী হ’ব। স্বৰ্গদেৱৰো দণ্ডাৰ্হ হ’ব।” লক্ষ্মীসিংহৰ এই ৰাজ-আজ্ঞা বৰমেলত আলোচনা 
হ’ল। ডা-ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়া, কাকতী-কটকী, দেওধাই, বাইলুং সদৌৱে একমুখে হৰিধ্বনি 
কৰি প্ৰতিশ্ৰুত হে পো-ভাই পৰ্যন্ত শাক্তমন্ত্ৰ দীক্ষিতসকলক ধৰি দিবলৈ সঙ্কল্প গহণ কৰি ক’লে, 
“এই ভট্টাচাৰ্যৰ আৰু তেওঁৰ শিব্যৰো শিষাৰ, আমাৰ দেশস্থ প্ৰজাৰ, সকলেও যদি মন্ত্ৰ ল’ব, 
সেইবোৰ ৰাজদ্ৰোহ, গুৰুদ্ৰোহ, ভকতদ্ৰোহ সকল সিদ্ধ হ’ব। সপ্তমপুৰুষ নৰকত পৰিব। স্বৰ্গদেৱৰো 
দণ্ডাৰ্হ হ'ব।” অসমৰ শংকৰোত্তৰ যুগৰ ধৰ্মীয় এঁতিহ্যত লক্ষ্মীসিংহৰ এই ব্যৱস্থাই ডাঙৰ কাম 
কৰিলে। ইতিমধ্যে পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ প্ৰতি আকৃষ্ট হোৱা ডা-ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়াসকল পূৰ্বৰ 
পছলৈ উলটি আহিল। মাত্ৰ দুঘৰমান আহোম বিষয়াৰ বাহিৰে বাকী সকলোৱে কৃষ্ণৰাম ভট্টাচাৰ্যৰ 
প্ৰতি আওহেলা প্রকাশ কৰিলে। তিপমীয়া গোহীয়ে এজন ব্ৰাহ্মণ পঠিয়াই বৰপাত্ৰগোহাঁইক মস্ত 
ল’বলৈ জনোৱাত স্পষ্ট 'ভাষাত উত্তৰ দিছিল, “মই আহোমৰ ল’ৰ|। আমাৰ কি মন্ত্ৰ? আমি 
বিষয়-বৰশীত পৰি আছোঁ। মন্ত্ৰ ল’লে, অথনি মন্ত্ৰ জপিবলৈ ধৰিম, তেনেতে ল’ৰাই মাতিব, 
তিৰোতাই মাতিব, বিলতীয়াই কোনো আৰাৱ কৰিব, স্বৰ্গদেৱৰ ঠাইৰপৰাও শীঘ্ৰে যাব দিব, 
এতেকে কি কৈ মন্ত্ৰ সিদ্ধ কৰিম? এতেকে আমি আহোমৰ ল’ৰা৷ আমাৰ বাসনা সেই সকলো 
ভাগৱত ধৰ্মতে প্রৱৰ্তিছে আমি একে ৰাজী হৈ। আমাক আহোমৰ ল’ৰ| কেলেই মন্ত্ৰ পাচে?” 
যদিও বৰপাত্ৰগোহাঁইৰ নিচিন| দুই-চাৰিজন কঢ়ামুঠীয়া মানুহে শাক্তধৰ্মৰ সৌত ভেঁটিবলৈ চেষ্টা 


অসমৰ সংস্কৃতি 


কৰিছিল, তাৰে ভিতৰত পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ প্ৰৱৰ্তিত পূজাপদ্ধতিৰ গইনা লৈ ৰজাঘৰীয়া সা- 
সুবিধা, মাটি-ভেঁটি লাভ কৰিবলৈ পাই ব্ৰাহ্মণসকল শাক্তমতলৈ উজনীয়া মাছ অহাদি পুৰণি থল 
এৰি উজাই আহিল। সামান্যসংখাক ব্ৰাহ্মণ মাথোন বৈষণ্বব আদৰ্শৰ অনুগামী হে থাকিল। বহুতো 
সত্ৰই সত্ৰীয়া পৰম্পৰাৰ ভিতৰত থাকিও শাক্ত পস্থৰ অনুগামী হ’ল। পৰ্বতীয়া গোসাঁয়ে ৰাজনীতি 
আৰু ধৰ্মনীতি উভয়তে বিভেদৰ বীজ সিঁচি যথাৰ্থতে ‘ৰজাক ভকতীয়া আৰু প্ৰজাক কপটীয়া’ 
কৰি আহোম ৰাজাৰ পতন অনিবাৰ্য কৰি নিজে অজস্ৰ সম্পত্তি ভোগ কৰি ৰাজসুখত থাকিল। 
আনপিনে পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ নতুনকৈ প্রবৰ্ত্তিত পূজাপদ্ধতি পৰিচালনা কৰিবলৈ অতি কমেও 
পায় পাঁচ হাজাৰ ব্ৰাহ্মণে আহোম ৰজাঘৰৰপৰ৷! ৰাজকীয় দান-পত্ৰ আৰু অন্যানা সা-সুবিধা লাভ 
কৰিলে; লগে লগে পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ প্ৰতি কৃতজ্ঞ হৈ পূৰ্বৰ গুৰু আৰু আদৰ্শ সলনি কৰি 
বহুতো মানুহে ব্ৰাহ্মণা এতিহালৈ উলটি যায়। ইয়াৰ প্ৰভাব অসমৰ জনসাধাৰণৰ মাজতো পৰে 
আৰু ফলত লক্ষ্মীপূজা, সৰস্বতী পূজা, আই আৰু শাক্ত ধাৰণাপ্ৰমূত অনুষ্ঠানবোৰ সজীৱ হে মূৰ 
দাঙি উঠে। 
দুৰ্গা, কালী আদিৰ পূজা মূৰ্তি, ঘট আৰু উকালকৈ সম্পন্ন হেছিল। কোনো কোনোৱে 
দুৰ্গানাম বা গোসাঁনীনাম গোবায়ো দুৰ্গাপূজা কৰিছিল। সেইদৰে কালী পূজা বলি-বাহন দিও কৰা 
হৈছিল আৰু মাহ-প্ৰসাদ দিও কৰাৰ উদাহৰণ আছে। দুৰ্গ৷পুজা কৰা মানুহে সহজেই অন্যানা 
দেৱা-পূজা কৰিছিল। আহোমসকলে সুবচনী নামেৰে আহোম আকু অসমীয়া স্রতিমস্ত্ৰৰে লৌকিক 
ৰূপত দুৰ্গাপূজা কৰিছিল। বজাঘৰতো এনে পূজা অনুষ্ঠিত হৈছিল। পৰ্বতীয়া গোসাঁয়ে আহোমৰ 
উপাসা দেৱতা “চোম-চেং’ দুৰ্গা গোসানী ভিন্ন আন কোনো শক্তি নহয় বুলি আৰু ডা- 
ডাঙৰীয়াসকলক পতিয়ন নিয়াবলৈ সক্ষম হেছিল। পৰিণতিস্বৰূপে একে বংশ, খেল আৰু মেলৰ 
মানুহৰ ভিতৰতে বৈষ্ণর আৰু শাল্ত দুটা শ্ৰেণীত বিভক্ত হৈ পৰিছিল আৰু মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ 
সময়ত ভায়ে ভায়ে ৰক্তাৰক্তি কৰি মৃত্যুবৰণ কৰিছিল। অথচ উক্ত পস্থৰ প্রৱর্তকজন নিৰ্বি্ে 
আছিল। সামানা মৌখিক ককৰ্থন৷ কৰিয়ে তেওঁক এৰি দিছিল। 
অসমৰ ধনীয় ব্রতিহাত আৰু এটি উল্লেখযোগ্য শাখ| হ’ল বাতিখোৱা, পূৰ্ণভগীয়া বা 
থেকেৰাফুলীয়া। এই পদ্ধটোৰ উদ্ভৱ ক’ত ব৷ কোন সময়ত হয় খাটাংকৈ কোৱা টান; কিন্তু প্ৰাক্‌- 
শংকৰী যুগৰপৰাই ঢলি আছিল বুলি ঠারৰ কৰিবৰ থল আছে। তাৰ্ত্বিক উপায়েৰে জীৱিকানিব্বাহ 
কৰা টাটকীয়া বৌদ্ধ মানুহক লগ পোৱাৰ কথ৷ 'কথা-গুৰুচৰিত”ত উল্লেখ আছে। চৰ্যাপদবোৰৰ 
দৰ্শন আৰু গুহ্য অৰ্থ শুৰুভিত্তিক। সহজীয়া বৌদ্ধ দৰ্শন থলুৱা ৰীতি-নীতিৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি 
নতুন ৰূপ লোৱাটে| স্বাভাবিক। উত্তৰ-পূব ভাৰতত শৈৱ প্রভাৱ অতি শক্তিশালী। এক বিশিষ্ট 
সাধনম|গৰ ভেঁটিত (বৌদ্ধ আৰু শৈর আদৰ্শৰ সমন্বয় সাধন হৈ এই গোপনীয় পহৰ জন্ম হয়। 
দেহতত্ত 'আৰু মৌনদর্শনৰো সংমিশ্ৰণ ঘটিছে। মায়া ৰহিত নহ’লে, 'ভক্তিসাধনে পুৰ্ণূুপ পাব 
নোৱাৰে ৷ আচাৰ-ৰীতি, খাদা সকলোতে মায়া সৃষ্টি হয়। মায়াৰ বন্ধন ছিঙিব নোৱাৰিলে 
লভা বস্তু বিচাৰি ককুবকাই ফুৰে। গতিকে মায়া "ছদ কৰি সৱাকো সমকক্ষ জ্ঞান কৰি, আহাৰ- 
বিহাৰত মুক্ত হৈ একাগ্ৰভাৱে ভক্তি কৰাই এই পম্গৰ উদ্দেশা। গুৰু পূৰ্ণ, গুৰু-স্লশ্মৰ; গুৰু-সশ্বৰ 
দুয়ো অভেদ। থূলত নাৰী-পুৰুষৰ সমান অধিকাৰ। গুৰুৰ কাষত এগৰাকী ভক্তি মাতৃৰ একান্ত 
প্ৰয়োজন৷ একালত এই পঙ্ৰ সাধু-শুৰুসকলক অতি শক্তিশালী আৰু ভক্তিমা্গত উত্তীৰ্ণ বান্তি 
বুলি জ্ঞান কৰা হৈছিল। জন্ত্-মন্ত্ৰত অগাধ বিশ্বাস। উক্ত পদ্থৰ অনুগামী ভক্তৰ ভিতৰত জাতিভেদ 
নাই; সকলো সমান, সমানে শুদ্ধ। কুৰি শতকাৰ তৃতীয়-চতুৰ্থ দশকলৈকে প্ৰৱলভাৱে চলি থকা 
এই পঙ্নৰ লোক অঞ্চল বিশেষত আৰু সম্প্ৰদায়বিশেষৰ মাজত অনেক আছিল। ভক্তি সাধনেই 
তেওঁবিলাকৰ লক্ষ্য আৰু নামেই একমাত্ৰ মাধ্যম। ‘বিহাৰ'সমূহ একো একোখন গীতি-নাট্য ৷ 


অসমৰ ধমীয় এতিহ্য ১২৯ 


ভক্তিৰ পৰমাৰ্থ আৰু দেহতত্ত্ব মিশ্ৰিত কথাৰে ৰচিত গীত আৰু এই বিহাৰসমূহ ৰাতি গোপনে 
পৰিবেশন কৰা হয়। মদ-মাংসৰ মুকলি ব্যৱহাৰ হ’লেও ইন্দৰিয়ত্প্ডি চৰিতাৰ্থ কৰিবৰ বাবে নহয়। 
মদ ঘ্াণৰ অর্থেহে, গলাৰ্দ্ধকৰণৰ বাবে নহয়।’ মদৰ ব্যৱহাৰ এৰি দি পিঠা-পৰমান্নৰে পুৰণি 
ব্ৰতিহ্য ৰক্ষা কৰিবলৈ যত্ন কৰা সত্ৰও দুই-চাৰিখন আছে। সকাম কিন্তু পূৰ্ণভগীয়া সকামৰ দৰে 
গোপনীয়ভাৱে ৰাতি কৰে। এই দৰ্শন বা আদৰ্শ অনুসৃত হৈ ৰাতিখোৱা পস্থ চলিছিল। এই পম্থৰ 
লোকে কোনে| কোনো সত্ৰৰ গোসাঁইৰ ভণিতা থকা গীত-পদ গোৱাৰ উপৰিও শংকৰদেৱ, 
মাধৱদেৱ আৰু গোপালদেৱৰ নাম উল্লেখ কৰে আৰু বিশিষ্ট সত্ৰৰ প্ৰতিষ্ঠাপক দুই-চাৰিজন 
গোসাঁইৰ নামে| স্মৰণ কৰে।+ এই নামবোৰ প্ৰতীকধৰ্মী বা ইংগিতসূচকো হ'ব পাৰে নতুবা 
অনুগামী ভক্তৰ মনত নিষ্ঠা জন্মাবলৈ মহাপুৰুষসকলৰ নাম জড়িত কৰি ল’বও পাৰে। প্ৰাক্‌- 
শংকৰী যুগত এই উপাসনা-পদ্ধতিৰ গুৰু-পৰম্পৰা কেনে আছিল কোৱা টান; কিন্তু বৈষ্ণৱ 
যুগত অতি তাৎপৰ্যপূৰ্ণভাৱে সত্ৰীয়া পৰম্পৰাৰ মাজলৈ সোমাই আহে। যি সংহতিৰেই অস্তগতি 
নহওক নতূবা যাৰেই কি আজ্ঞাপৰ নহওক, খনচেৰেক সত্ৰৰ গোসাঁইয়েই যে এই পমহৰ 'ভজন 
দিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰিছিল এইটো সঁচা। এনে পম্থ ৰাতি চোৰাংকৈ চলাই ৰাজনীতি কৰা বাবে ৰজাই 
অৰীতিয়া আখ্যা দি জনৈক মহনস্তক শাস্তি বিহিছিল বুলি বুৰঞ্জীত উল্লেখ আছে। অনেকৰ 
উপৰিপুৰুষেই এই পছ্ৰ অনুগামী আছিল আৰু তেওঁবিলাকে বিশিষ্ট সত্ৰত শৰণ লৈ অন্য এখন 
বিশিষ্ট সত্ৰত এই পদত ভজন লৈছিল। বিখ্যাত আতন বুঢ়াগোহাঁই এনে এখন সত্ৰৰ শিষা 
'আছিল। আন কি নিজৰ গুণৰ বলত এনে অনেক অনা-মহস্তয়ো শিচ ভজাবলৈ কতৃত্ব লাভ 
কৰিছিল। তিৱা, চুতীয়া, আহোম, কছাৰী, মিছিং আদি জনগোষ্ঠীৰ উপৰিও কোচ, কলিতা, 
কেওঁট মানুহৰ ভিতৰতো অতি গোপনে এই প্ৰ অনুষ্ঠান চলিছিল। বৈষ্ণৱ আদৰ্শ শক্তিশালী 
আৰু বিস্তৃত হৈ পৰা অসমৰ সমাজতে একালত ব্যাপক ৰূপক এই গোপন পস্থ গজগজীয়া হৈ 
আছিল। এই পন্থৰ কেতবোৰ শাস্ত্ৰ আছে, সিও গোপন। এনে শাস্ত্ৰ উদ্ধাৰ কৰিব পাৰিলে উক্ত 
পম্ৰ দৰ্শন, প্ৰতিষ্ঠাপক আৰু অনুগামীৰ বিষয়ে ইতিবৃত্ত ৰচনা কৰিব পৰা যাব। এইটো স্পষ্ট 
যে শাক্ত, শৈৱ, বৌদ্ধ আৰু বৈষ্ণ্র আদৰ্শৰ অদ্ভূত সমন্বয়ৰ ফলত এই পছ্থৰ জন্ম। এই পন্থৰ 
অৱস্থিতি সম্পৰ্কে বহুতেই নেতিবাচক ভূমিকা গ্ৰহণ কৰি বক্তব্য দাঙি যৰে। অথচ আজিও 
'অঞ্চলবিশেষত এই পঙ্থ জীয়াই আছে; তেওঁবিলাকেও ইয়াৰ এঁতিহা আৰু পৰম্পৰাৰ সাক্ষী দিব 
পাৰে। ভাৰতবৰ্ষৰ অন্যান্য গাহতো এনেধৰণৰ গোপন পঙন্থ আছে। কেনেকৈ ক’ব নোৱাৰোঁ 
শংকৰোত্তৰ যুগৰ অসমত বাতিখোৱা পন্থৰ আচৰণ আৰু অনুষ্ঠান অনেক বাহুল্যপূৰ্ণ আছিল। 
অসমৰ ধৰ্মীয় এঁতিহাত এই দৰ্শনৰ স্থান একেবাৰে উলাই কৰিব নোৱাৰি। কুৰি শতিকাৰ তৃতীয়- 
চতুৰ্থ দশকলৈকে এই পমস্থৰ অনুগামী সত্ৰ, গোসাঁই আৰু শিচ আটায়ে এই গোপনীয় আৰু কঠিন 
সাধনমাৰ্গৰপৰা ফালৰি কাটি সহজ বৈষণ্র পদ্থলৈ অহাৰ উদাহৰণো আছে আৰু ক্ষীণকৈ হ’লেও, 


১। যমনদম্ৰাণভাক্ষো বিচিতত লুবায়া 
জা পান্োন্ালভন ন হিসা। ভাগবত ১% |৫৷%৩ 


২| ॥*%) সঙ্গতে শচৰল ["ভাস্দ্ৰন্ত মাধব 
ল্ৰদীপত গোপালদেৱ। 
(খ) শংকৰ মাধব গোপাল যদ্যদেৱর 
সব স্বৰূপ চু'ডাম৷৭। 
(|) পূৰ্ণ শ্ব্বশ পুণ মাধর 
পূণ পুৰুমোন্তম । 


1৩০ অসমৰ সংস্কৃতি 


এতিয়াও উল্ত আদৰ্শ জীয়াই আছে। অষ্টাদশ শতিকাত এই পঙ্থ অতি কোবাল হৈ উঠি কুৰি 
শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকৰপৰা মৰহি যাবলৈ আৰম্ভ কৰে। 

কানাই বৰশীবোৱা শিলালিপি মতে পৰাস্ত হৈ উলটি যোৱা যরন-তূৰুক বাহিনীৰ কোনোবা 
কৰাটোও আচৰিত নহয়। প্ৰতাপসিংহৰ দিনত সৰহীয়াকৈ বন্দী হোৱা মুছলমান সেনাক অসমতে 
সংস্থাপিত কৰা হয়। মিবজুমলাৰ অসম আক্ৰমণৰ সময়ত এই মুছলমানসকল ৰীতি-নীতিত 
হিন্দুৰ গভীৰ সংস্পশলৈ আহিছিল আৰু হিন্দুৰ লোকাচাৰ আদি গ্ৰহণ কৰি কোৰাণতকৈ পুৰাণৰ 
ওচৰ চাপিছিল। পৰৱৰ্তী যুগত হজৰত আজান পীৰে শংকৰী আদৰ্শত জিকিৰ ৰচনা কৰি আকু 


সাহিতা ৰচন| কৰি, গাই আৰু গোৱাই ইছলায়ী আদৰ্শলৈ আনিবলৈ চেষ্টা কৰে। মছজিদত 


শুকুৰবাবে নামাজৰ অস্তত বুট, নাৰিকল আদি বিতৰণ কৰাৰো ৰীতি উডলিয়ায়। আজান পীৰে 
প্ৰতিষ্ঠা বৰা পৰম্পৰা অনুসৰি বন্দী হৈ ৰৈ যোৱা মানুহখিনিৰ উপৰিও ভালেমান থলুঘবা মানুহকো 
দীক্ষিত কৰিবলৈ সক্ষম হয়, কিন্তু ধৰ্মীয় উপাসনা আৰু বিশ্বাস অনুসৰণ কৰি চলোঁতে ৰজাঘৰ 
বা টি মা বিদেব্তগৰিবি কবা অনা য় বিৰ তিতিল আমৰ 
নাছিল। তা ছি মছলাৰ আজান পীৰক ছকুৰি ভকতেৰে সৈতে মঠ সজাই দিছিল। 
হাজোৰ পোৱামক্কা হিন্দু ৰজাৰেই সৃষ্টি। হিন্দু আৰু মুছলমানৰ সহ-অৱস্থানৰ মূল কাৰণ হ'ল 
ধৰ্মত মুছলমান হ’লেও তেওঁবিলাকে সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক জীৱনত চুবুৰীয়া হিন্দু 
মানুহক অনুসৰণ কৰি চলিছিল। বিহু, বিয়া আদি অনুষ্ঠানক নিজ| কৰি লৈছিল। অনেক মানুহৰ 
পিন্ধন-উৰণ, খাৱন-বোৱনৰ মাজত তেনে কোনো লক্ষণীয় পাৰ্থক্য নাছিল। কুৰি শতিকাৰ 
চতুৰ্থ দশকলৈকে অসমৰ মুছলমান অসমীয়া সংস্কৃতিৰ লগত ওতঃপ্ৰোতভাৱে জড়িত আছিল। 
পূব বংগৰপৰা নতুনকৈ অহা মিঞা আৰু মোল্লাইহে অসমৰ মুছলমান সমাজৰ ধৰ্মীয় গোড়ামি 
বৃদ্ধি কৰি প্রাচীন এরতিহ্যৰপৰা আঁতৰাই নিয়ে। অসমত ইছলাম ধৰ্মৰ বীজ সিঁচাৰেপৰা কুৰি 
শতিকালৈকে অসমীয়া মুছলমানে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ দীঘে-বাণিয়ে সোমাই নিজৰ ধমীয় এঁতিহ্য 
ৰক্ষা কৰি আহি৷হ্‌ল। বহুতেই অনুমান কৰে যে মূৰ্তিবিহীন একেশ্বৰবাদী ইছলাম আৰু অম্বৈতবাদী 
বৈষ্ণ্র আদৰ্শৰ মাজত মিল থকাৰ বাবেই তেনে কোনো ধৰ্মীয় সংঘাত সংগঠিত হোৱা নাছিল; 
সহজ সহ-অৱস্থান সম্ভৱ হৈ উঠিছিল। সেয়েহে অসমত বহুতো মছজিদ আৰু দৰগাহ নিৰ্মিত 
হৈ আজিও জীয়াই আছে। আন কি, মোমাইতামূলি বৰবৰুৱাই খেল সংগঠন কৰোঁতে দিয়া 
মুছলমান মানুহে নামঘৰতো ভাগ পাইছিল আৰু মঠ-মন্দিৰৰ পাইকৰ লগত থকা মানুহে 
তাৰো উপাৰ্জনৰ অংশ ভোগ কৰিছিল।" 

বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্ৰাচীন এঁতিহাৰ আঁত শংকৰী মুগত বিচ্ছিন্ন হৈ পৰে। পত মহাযানপষ্থী 
ৰূপাস্তৰিত হয়। মূল স্বৰূপ হেৰাই যায়। আগছোৱাত তাও ধৰ্মৰ অনুগামী টাইসকল এসময়ত 


- অর্থাৎ দশম-একাদশ শতিকাত বৌদ্ধধৰ্মৰ সংস্পৰ্শলৈ আহে আৰু অসমত প্ৰৱেশ কৰাৰ সময়ত “ 


১) হন্সৰত আন্গান পীৰে জিকিব গাই ইছলাম ধৰ্ম লদাৰ বণৰাতে ৰূপাই দ|-ধৰা গৰীয়াত ৰন্ত্ৰাত (গাছৰ দিলে বোলে, "আন্দ্ৰান মোগলৰ 
চোৰাছটোৱা।*- ৰন্দ্ৰাত ৰূপাহুক গতি |দ চকু কাঢ়িবলৈ আদেশ দিলে'আৰু (সইমতে ৰূপায়ে ফু বাঢ়িলে জিকিৰৰ মতে নন্তৰয়োৰ 
সুলকি পশ্বিল। এজন৷ "মুছলমান পাৰৰ শ দ্ৰুত! কাৰণে গধীয়া অধথাছ মুছলমানেতে | 


২ | শিৱসাগৰৰ শিবদ'লৰ নেগেৰিয়ালৰ ঘৰৰ (মুছলমান) ভাগ সৌ সিদিনালৈকে ভোগ কৰিছিল। 


অসমৰ ধৰ্মীয় এঁতিহা ১৩% 


অন্ততঃ কেইটামান বৌদ্ধ আদৰ্শ লগত লৈ আহে। ২ঃ পূঃ দ্বিতীয় শতাব্দীতেই দক্ষিণ-পূব 
এচিয়াত অশোকৰদ্বাৰা প্রচাৰিত বৌদ্ধধৰ্ম আৰু আদৰ্শ জনপ্ৰিয় হৈ পৰে। আলিবাট বন্ধাই 
কাষত বৰগছ ৰোপণ কৰি ঠায়ে ঠায়ে পুখুৰী খন্দাই প্ৰজাৰ উপকাৰ কৰা অশোকৰ বৌদ্ধ-আদৰ্শ 
আহোম ৰজাসকলেও গ্ৰহণ কৰে। দ্বিতীয়তে, চকলং পদ্ধতিৰ বিয়া আৰু ফ্ৰালুং পূজা বৌদ্ধ 
মন্ত্ৰৰ টাই সংস্কৰণেৰে সমাধ| হয়। এই বৌদ্ধধৰ্ম ব্ৰহ্মদেশৰ হীনযানী পদ্থৰ অনুগত: কিন্তু 
হিন্দুধৰ্মৰ সংস্পৰ্শলৈ অহাৰ পিছত অনেক বৌদ্ধ ৰীতি-নীতি এৰা পৰে আৰু অৱশেষত হিন্দু 
ধৰ্মত দীক্ষিত হোরাৰ পিছত স্বাভাৱিকতে বৌদ্ধ বুলি চিনাকি দিয়াৰ আগ্ৰহ কমি যায়। 
ধৰ্মলৈ দীক্ষিত হৈ সেই জাতিভেদৰ নিজেই বলি হৈ ধৰা দিয়ে। পৰ্বতীয়া গোসীয়েই অন্তাজ 
বুলি বেলপাত দলিয়াই দিছিল। 
পতা, ফ্ৰালুং পূলা পতা আৰু জাতিভেদহীনতা---এইকেইটা বৌদ্ধ লক্ষণ আহোমসকলৰ 
মাজত চলি থাকিলেও মহাযানী ধৰণে বুদ্ধ মূৰ্তিৰ পূজা বা থেৰবাদী পদ্ধতিৰ পঞ্চশীল 
আচৰণ বা বত্ৰিশৰণ গ্ৰহণ প্রতাক্ষভাৱে প্ৰচলিত নাছিল। বৈষ্ণৱ হিন্দুসকলে বুদ্ধক বিষ্ণুৰ 
নৱম অৱতাৰ হিচাপে স্বীকৃতি দিয়াত বৈষ্ণ্ৱ আদর্শ গ্ৰহণ কৰিবলৈ দ্বিধাবোধ নকৰিছিল। 
পাৰ হৈ অহা খামতি, খাময়াং, ফাকে, টুকং আকু আইতনসকল সম্পূৰ্ণ - হীনযানী বা 
থেববাদী বৌদ্ধ। ব্ৰহ্মদেশীয় ফুংগিসকলৰ অনুশাসনৰ অমধীন। ব্ৰয়োদশ শতিকাৰ পিছতো 
আৰু ভালেমান ফৈদৰ টাই মানুহ অসমলৈ আহিছিল; কিন্তু হিন্দু"আহোমৰ লগত জাতে-পাতে 
মিলি গৈছিল। অসমলৈ অহাৰ সময়ত উক্ত টাই জনজাতিসকলৰ মাজতো কেতবোৰ বৌদ্ধধৰ্ম 
বহিভৃত লোকাচাৰ প্ৰচলিত আছিল; কিন্তু ব্ৰহ্মদেশীয় ফুংগিসকলৰ যত্নতে তেনে লোকাচাৰ 
ত্যাগ কৰিবলৈ সাহস লাভ কৰে। আজিকালি সকলো সামাজিক অনুষ্ঠানেই বৌদ্ধধৰ্মৰ নীতি- 
নিয়মৰ অধীন! 
শিখ. ব্ৰীষ্টিয়ান, জৈন আদি ধৰ্মৰ এঁতিহা তেনেই অৰ্বাচীন। ইয়াৰে ভিতৰত শিখ ধৰ্মই 
আপেক্ষিকভাৱে প্ৰণি। অসমৰ শিবসকল ভাষাৰ ক্ষেত্ৰত অসমীয়া; কিন্তু সাজ-পাৰ আৰু 
উপাসন৷ পদ্ধতিত সম্পূৰ্ণ শিখ। উনবিংশ শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকত ভূমুকি মৰা স্ৰীষ্টিয়ান ধৰ্মৰ 
প্রভাৱ ভৈয়াম অঞ্চলত সিমান কোবাল নহ'ল। নগৰকেইখনত কেইঘৰমানকৈ অসমীয়া মানুহ 
মাত্ৰ দীক্ষিত হৈছিল। অনাদৃত পাৰ্বতা জনজাতিসকলৰ মাজত খ্ৰীষ্টিয়ান ধৰ্মৰ জাতিভেদহীনতা 
আৰু সেৱাৰ আদৰ্শই বনপোৰা জুইৰ দৰে কাম কৰি ক্ষিপ্ৰ গতিৰে বিস্তৃতি লাভ কৰিবলৈ সক্ষম 
কৰি তোলে। 
ধৰ্ম সমাজ-সাহিতা-সংস্কৃতি সকলো দিশতে ব্যাপকভাৱে বৰঙণি দি মহাপ্ৰতিভাশালী 
ংকৰদেৱে সকলো জাতি-উপজাতি সামৰি ধৰ্মৰ বান্ধোনেৰে যি বিশাল অসমীয়া জাতি গঢ়িবলৈ 


প্রাচীন পুৰোহিতমুখী শ্ৰেণীস্বাৰ্থ আগ বাঢ়ি এচাম লোকক গৰকি ধৰিবলৈ প্ৰয়াস পায় আৰ 


১৩২ অসমৰ সংস্কৃতি 


বাজণ্ডৰু হৈ অসমৰ প্ৰাচীন পৰম্পৰা উচ্ছেদ কৰি, ব্ৰাহ্মণা সংস্কৃতিৰ মাধ্যমত বৈষ্ণৱ সমাজলৈ 
শাক্ত আদৰ্শৰ কোবাল ঢৌ বোৱাই আনে। শংকৰদেৱে শাক্ত এঁতিত্যা উচ্ছেদ কৰি বৈষ্ণৱ 
আদৰ্শ প্ৰতিষ্ঠা কৰিছিল; কিন্তু ৰাজ অনুগ্ৰহণ্ৰাথী তেওঁৰ অযোগ্য বাক্তিত্বহীন উত্তৰাধিকাৰীসকলে 
সেই শাক্ত টো ভেটিবলৈ সক্ষম নহ’ল; পুনৰ শাক্ত-ব্ৰাহ্মণ্য ৰঘুমলাই জাতি-চেতনা জগাই তুলি 
সমাজ ছানি পেলালে। তত্ৰাচ শংকৰী আদৰ্শ জীয়াই আছে আৰু ইয়াৰ মূল সৌন্দৰ্য আৰু সম্যক 
উপলব্ধিৰ গুণেৰে গুণান্বিত হোৱাৰ বাবেই জীয়াই থকাই নহয় বিল্তৃতিও ঘটিছে; কিন্তু শংকৰী 
গুৰুৰ আজ্ঞাপৰ হৈ ধৰ্মৰ গাদীত বহি অসমৰ এঁতিহ্া আৰু সংস্কৃতিক বিজতৰীয়া কৰিবলৈ 
ত] সও সকুলূৰ ৰাসতেগি উকলি আহিছে। অসমৰ ধৰমীনি শ্ৰীতিহাৰ- এনেই 
ধান-বাণী। 


নগাৰাজ্যৰ সংস্কৃতি 


ভাৰতৰ পূব প্ৰান্তত অসম আৰু ভাৰত-ব্ৰহ্ম সীমান্তৰ মাজত অৱস্থিত ১৬,৪৮৮ বৰ্গ 
কিলোমিটাৰ জোৰা পাৰ্বত্য, ওখোৰ|-মোখোৰা, ঘন কুঁৱলী আৰু ডাঠ ডাৱৰে ঢকা, চিষ সেউজীয়া 
অৰণ্য-আবৃত, জান-জুৰি, নৈ-উপনৈ প্ৰবাহিত 'ভূভাগেই নগাৰাজা্য বা নগালেণ্ড । ১২,৫৫৩ ফুট ওখ 
টুৱেনচাং জিলাৰ সৰামাটি শৃংগকে ধৰি ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ সমতলৰ সমান ওখ মাটি,দিখৌ, দিচাং, 
জীজী, ধনশিৰী আদি নৈ, আংগামী মানুহৰ পৰ্বতৰ গাত খাপ কাটি উলিওৱা পথাৰ, অন্যান্য 
জনজাতিৰ বু্মখেতিৰ “হাৰাম’,ওখ ওখ চাং-ঘৰ, আহল-বহল মৰংঘৰ, বাৰে-বৰণীয়া বিচিত্ৰ সাজ- 
পাৰ, মূৰৰ মুকুট, হাতৰ যাঠিয়ে নগাৰাজ্যৰ সংস্কৃতিত বৈচিত্ৰ্য সৃষ্টি কৰিছে আৰু সেই বৈচিত্ালৈ 
এঁক্যৰ এনাজৰী ওচৰ চপাই আনিছে সুদূৰ আমেৰিকা-ইউৰোপৰ মিছনেৰীসকলে কঢ়িয়াই অনা 
খৃষ্টান আদশশই। শংকৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ আদৰ্শই যেনেকৈ ভৈয়ামৰ সাতভাইক এঘৰ কৰি একেটি 
নামঘৰৰ মজিয়াত এক হ’বলৈ শিকাইছিল, সেইদৰেই শংকৰদেৱৰ উত্তৰাধিকাৰীসকলৰ অদুৰদৰ্শিতা, 
অকৰ্মণাতা আৰু হীনমন্যতাৰ বাবেই এই বৈচিত্ৰাময় সংস্কৃতিৰ পৰস্পৰাবাহী নগাসকল খৃষ্টান হৈ 
আজি তেওঁবিলাকৰ জীৱন-প্ৰৱাহ খৃষ্টান-বিশ্বৰ সমানে সমানে খোজদি যাবলৈ সক্ষম কৰি তুলিছে। = 
শিক্ষা-দীক্ষা, চিত্তা-চৰ্চা, ধৰ্ম-সংস্কৃতি সকলোতে 'আজি খৃষ্টান প্ৰভাৱ স্পষ্ট; মূল সংস্কৃতিৰপৰা ক্ৰমে 
বিচ্ছিন্ন হৈ পৰিছে। একালৰ মূৰ কটা ধৰ্মত বিশ্বাসী মানুহে খৃষ্টান ধৰ্মৰ মাধ্যমেদি প্ৰেম আৰু বিশ্ব- 
ভ্ৰাতৃত্বৰ গুণ-গান গাবলৈ সক্ষম হৈছে। নগৰ-সভ্যতা আৰু উদ্যোগীকৰণৰপৰা মুক্ত মূল সংস্কৃতি 
ঘাইকৈ দুটা সুঁতিৰদ্বাৰা ষৌত ঃ কৃষি আৰু ধৰ্ম। পৰ্বত-ভৈয়াম উভয়তে সাধাৰণ জন-জীৱন 
কৃষিমুখী। কৃষি-সংস্কৃতি ঘাইকৈ উৰ্বৰা-ধাৰণ| বা বিশ্বাসৰদ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত। বীতি-নীতি, আচাৰ- 
ব্যৱহাৰ, বিশ্বাস-পৰম্পৰা সকলোতে ভৰ্বৰ| ধাৰণাৰ গোন্ধ পোৱা যায়। আনপিনে ধৰ্মই সামাজিক 
জীৱন নিয়ন্ত্ৰিত কৰি সংযত, সহিষুঃ, সদালাপী আৰু সদাচাৰী কৰি তোলে। নগাৰাজ্যত কৃষিজীৱী 
মানুহৰ সংস্কৃতিত উৰ্বৰা ধাৰণা আৰু খৃষ্টধৰ্মী মানুহৰ জীৱনত নতুন জীৱন-প্রবাহ ববলৈ আৰম্ভ 
কৰিছে। ৰ 
নগাৰাজ্যত চৈধ্যটা মুখ্য জনজাতিৰ উপৰিও সৰু সুৰা জনজাতি অনেক আছে। অসমৰ 
ভৈয়ামৰ উপৰিও অৰুণাচল আফ্ ভাৰত-বহ্মা সীমাত্তৰ সিপাৰেও একে সংস্কৃতি আৰু জীৱন- 
পদ্ধতিৰ মানুহ আছে। নগাৰাজাযক প্ৰশাসনীয় সুচলৰ অৰ্থে তিনিখন জিলাত ভাগ কৰা হৈছে; 
কহিমা, মোকক্‌চাং আৰু টুৱেনচাং । জনজাতিসকলৰ বাসস্থান এনে ধৰণৰ ঃ 


কহিমা জিলা ১। 'আঙ্গামী 
২ ৷ ছাকেচাং 
৩। কুকি 
৪| ৰেংমা 
৫ । জেলিয়াংৰং 
মোককচাং জিল৷ ৬। আণ্ড 
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৭। লঠা 
৮। ছেমা 
জিলা ৯*৯। ছাং 
১০ ৷ খেমুনগান্‌ 
১১। কন্যাক 
১২ | মৌোোম 
১৩। ছাংঢাঃ 
১৪। হইম্‌ছুংগাৰ 
অকুণাচলত একে জীৱন-পদ্ধতিৰে দুটা জনজাতি আছে? নক্তে আৰু রৱাংছো। টাংছাসকলক 
নগা বুলি কোৱা হয় যদিও জীৱন-পদ্ধতি আৰু পিন্ধন-উৰণত পাৰ্থক্য আছে। টিৰাপ জিলাত টুট্‌ছা 
নামৰো এটা জনজাতি আছে। এই চৈধ্যটা জনজাতিৰ প্ৰত্যেকৰে নিজা ভাষা আছে। তদুপৰি একে 
জনজাতিৰ মাজত বোধগম্য নহয়। ভাষাতাত্ত্বিকে এই সকলো ভাষাকে টীন-তিব্বতী শ্ৰেণীৰ অস্তগতি 
কৰি থেছে। চীন-তিব্বতী শাখাক তিব্বতী-বৰ্মী আৰু কু কি-চীন দুটা ভাগত ভাগ কৰিছে। ইয়াৰে 
কুকি-চীন ঠালটোত কু কিসকল আৰু তিব্বতী-বৰ্মী ঠালটোত বাকী সকলো নগা জনজাতি অস্তগত 
হৈছে; যদিও থুলমূলকৈ এটা শাখাৰ মাজত আৱদ্ধ কৰি থোৱা হৈছে, এই ভাষাবিলাকৰ শব্দ, 
উচ্চাৰণ-পদ্ধতি, বাকৰণগত গঠন আদিৰ মাজত বিৰাট পাৰ্থক্য দেখা যায়। কন্যাক ভাষাৰ তুলনাত 
আঙ্গামী ভাষা অনেক উন্নত আৰু উচ্চাৰণ-ৰীতি অতাস্ত কঠিন। সাধাৰণতে জন-জাতীয় ভাষা বা 
উপভাষাৰ ভাষাগত ৰীতি শিথিল; কিন্তু আঙ্গামী আদি ভাষাৰ ৰীতি আধুনিক উন্নত ভাষাবিলাকৰ 
শাৰীত থব পাৰি। জনজাতি অনুসৰি নিজৰ নিজৰ ভাষা সুকীয়া হোৱা বাবে অসমীয়া ভাষাৰ এটি 
সহজ ৰূপকে ভাৱ আদান-প্রদানৰ মাধ্যম হিচাপে অতি প্ৰচীন কালৰেপৰা ব্যৱহাৰ কৰি আহিছে। 
আজিকালি ইয়াক নাগামীজ নাম দিয়া হৈছে। এই ভাষাই ব্ৰহ্ম-সীমাত্তৰ আত্তঃৰাষ্ট্ৰীয় সীমা পাৰ হৈ 
ব্ৰহ্মদেশত থকা নগাসকলৰ মাজতোে৷| প্ৰচলিত । 

_ ডব্লিউ, চি, স্মিথ নামৰ আমেৰিকান য্ৰীষ্টান মিছনেৰী এজনে আও নগাৰ বিষয়ে অধ্যয়ন 
কৰোঁতে অসমৰ তিব্বতী-ব্মী ভাষা-গোষ্ঠীৰ অন্তৰ্গত জনজাতিবিলাকৰ মাজত কিছুমান সাধাৰণ 
লক্ষণ ধৰা পেলাইছে। এই লক্ষণবিলাক যথাৰ্থতে সকলো মঙ্গোলীয় মানুহৰ মাজত পোৱা নগলেও 
নগাসকলৰ মাজত সাধাৰণতে দেখ| পোৱা যায়। (১) মুৰ-কটা প্ৰথা (২) মৰংঘৰ (৩) চাংঘৰ (৪) 
চাঙত তুলি কৰা শৱ-সতৎকাৰ প্ৰথ৷ (৫) প্রাক্‌-বিবাহ যৌন-মিলন(৬) তামোল-খোৱা (৭) গাখীৰৰ 
প্রতি বিতৃষণণ (৮) গাত চিত্ৰ আঁকি লোৱা (টেটু) (৯) ৰাজনৈতিক গাঁথনিহীনতা(১০) কমাৰৰ শাল 
(১১) সৰল পদ্ধতিৰ তাতশাল (১২) চাৰিচুকীয়া বা ছচুকীয়াঢাল (১৩) পাহাৰীয়া ঠাইত বসতি। 
এই লক্ষণবিলাকৰ মাজতেই নগাসকলৰ সাংস্কৃতিক বৈশিষ্টা লুকাই আছে। 

আহোম যুগত নগাসকলৰ লগত যুদ্ধ-বিগ্ৰহ হ’লেও মিলা-প্ৰীতিৰে বস-বাস কৰি, আনকি 
"বৈবাহিক সম্বন্ধ ঘটাই জাতিগত সমন্বয়ৰ বাট কাটি দিছিল। সীমা-মূৰিয়লি গাও বা চাঙৰ মাজত 
'আদান-প্ৰদান অতি সহজ আছিল। বুৰঞ্জীত নগাসকলক কমেহে জাতিগত নামেৰে জনা গৈছিল। 
সাধাৰণতে গাঁও বা চাঙৰ নামেৰেহে জনাজাত হৈছিল। মহস্গীয়া, নামচঙ্গীয়া, বৰদুৱৰীয়া, পানী- 


ঢটুৱেনচা 


লন 
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দুৱৰীয়া,জবকিয়াল, বানফস্গীয়া, দোপগড়ীয়া, মলৌথুপীয়া, বোপগঞা,শিলপনীয়া, আচিৰিঙ্গীয়া, 
হিমূঙ্ীয়া, লাচঙ্গিয়াল, খামপলঙ্গীয়া, বৰগঞা, লাকুৰীয়া, ৰেংমা, ম’লং ইত্যাদি ৷ সেই যুগৰ সকলো 
নগাৰেজীৱন-পদ্ধতি একে আছিল।বু্মখেতিৰ উৎপাদনেই যথাসৰ্বস্ব | তদুপৰি হাবিৰ বনৰীয়া ফল- 
মূল আৰু চিকাৰৰ জীৱ-জন্তুৰ মঙহেই আছিল ক্ষুধা-নিবাৰণৰ সমল। পাণ, আলু, কচু, আদা, 
জলকীয়া আৰু কপাহ সলাই ভৈয়ামৰপৰা চাউল নিয়ে। আনপিনে মহঙ্গীয়া নগাই চুঙাত তপতাই 
উলিওৱা ডুখৰীয়া লোণ সলাই চাউল আৰু কানি নিছিল। আহছ্গামীসকলৰ বাহিৰে বাকী সকলো 
নগাই বন্মখেতি কৰে । পৰ্বতৰ গাত খাপ কাটি কাটি পথাৰ উলিয়াই আঙ্গামীসকলে শালিধানৰ খেতি 
কাৰে । 
পৰ্বতৰ ওপৰত বাস কৰা নগাসকলৰ সংস্কৃতিত কিছুমান সাগৰীয় উপাদান পৌৱা যায়।কড়ি 
আৰু শামুক সাগৰীয় বস্তু ।এই দুয়োবিধ বস্তুকে অলংকাৰ হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰাৰ হাবিয়াস সাগৰীয়৷ 
একালত এণডঁবিলাকৰ পূৰ্বপুৰুষসকল সাগৰৰ দ্বীপ বা উপকূলত বসবাস ক্ৰিছিল। প্ৰশাস্ত 
মহাসাগৰৰ দ্বীপসমূহত বসবাস কৰা অনেক জনজাতিৰ আদিম সংস্কৃতিৰ মাজত নগাসকলৰ 
সংস্কৃতিৰ সমাত্তৰাল উপাদান পোৱা যায়।ফৰমোছা দ্বীপৰপৰা মেলানেচিয়া, পলিনেচিয়া, আনকি 
নিউজিলেণ্ড আৰু মাদাগাস্কাৰ দ্বীপতো এনে সংস্কৃতিৰ চানেকি পৌৱা গৈছে। দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ 
ভৃ-ভাগতো এনে জনজাতীয় সংস্কৃতিৰ উপাদান পোৱাৰ উপৰিও ফিলিপাইন, ইণ্ডোনেচিয়া, বৰ্ণিও, 
জাভা আদি দ্বীপত অধিক শক্তিশালী সাদৃশ্য দেখা পোৱা গৈছে। তদুপৰি বিভিন্ন জনগোষ্ঠীৰ তেজাৰ 
সমন্ধয় ঘটি নগী জনজাতীয় সংস্কৃতিক বিচিত্ৰ কৰি তুলিছে। ইণ্ডোনেচিয়া আৰু ফিলিপাইনৰ ইগৰট 
আৰু ডাইকনকলৰ জীৱন-পদ্ধতি আৰু সংস্কৃতিৰ সাদৃশ্যলৈ চাই কোনো কোনো জনজাতি, ঘাইকৈ 
আঙ্গামীসকল একালত উন্নত ধানখেতিৰ দেশৰপৰা দক্ষিণ দিশেদি আহি নগাপৰ্বতত সোমায়হি। 
পৰ্বতত থিতাপি লোৱাৰ আগতে অসমৰ ভৈয়াম অঞ্চলতো কিছুমান দিন কটাইছিল যেন লাগে। 
সম্তৱতঃ ভৈয়াম অঞ্চলত হোৱা প্ৰৱল বানপানীৰ বাবেই এদিন পৰ্বতত আশ্রয় লয়; কিন্তু 
শালিখেতিৰ পৰম্পৰা এৰিব নোৱাৰিলে। ফিলিপাইনৰ ইগৰ টসকলেও পৰ্বতৰ গাত খাপ কাটি 
শালিখেতি কৰে। ইগৰ’টসকলৰ মাজতো যুদ্ধ কিম্বা সংঘৰ্ষত বিৰোধীপক্ষৰ মূৰ কাটি ঘৰলৈ আনি 
ভোজ-ভাত খাই আনন্দ কৰাৰ কথা জনা যায়। বন্টক ইগৰ'টসকলৰ মৰংঘৰ আছে। তাত 
অবিবাহিত ডেকা শোৱে আৰু শত্ৰুৰ মূৰৰ লাওখোলা আদি সংৰক্ষণ কৰে। মাইকী মানুহৰ শ্ৰঘ্বেশ 
নিষেধ। তদুপৰি চাংঘৰৰ ব্যৱস্থা আছে। এওঁবিলাকে তামোল খায়, টেটু আঁকে। ড' স্মিথে অসমৰ 
মঙ্গোলীয় জনজাতিসকলৰ ভিতৰত থক| সাধাৰণ লক্ষণবিলাকৰ অনেক ইগৰ'ট সংস্কৃতিত 
সমাস্তৰালভাৱে থকা দেখা পায়। আনপিনে বৰ্ণিও দ্বীপৰ ডাইকসকলৰ সাংস্কৃতিক উপাদানসমূহ 
ইগৰ’টসকলৰ সমধৰ্মী। ইয়াৰপৰা এনে ধাৰণা হয়, একালত নগাঁসকল চীনৰ মধ্য-ভূভাগৰ ফালে 


দ্বীপলৈ প্ৰব্ৰজন আৰম্ভ কৰে। এই সংস্কৃতি মূলতঃ অস্ট্ৰিক সংস্কৃতি হলেও মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰে 
সমন্বিত হৈ প্ৰশাত্ত মহাসাগৰৰ দ্বীপপুঞ্জবোৰত বিয়পি পৰে। কন্যাক নগাসকল ব্ৰহ্মসীমাত্ত পাৰ হৈ 
নগাৰাজ্যৰ উত্তৰ-পূব অঞ্চলত বসতি কৰিবলৈ লয়। উৰিষ্যাৰ কৰাপাট জিলাৰ ওখ পৰ্বতত বাস 
কৰা বুন্দবিলাকৰ খেতি-পদ্ধতি আৰু চেহে্ৰো-পাতিৰ লগত কন্যাক নগাৰ অদ্ভূত মিল দেখা যায়। 


১৩৬ অসমৰ সংস্কৃতি 


কন্যাক নগাৰদৰেই বুন্দবিলাকেও অন্ট্ৰ -এচিয়াটিক ভাষা কয়।সস্তৱতঃ নগাসকলে অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ 
লগত নিজৰ সংস্কৃতিক বিলীন কৰি নতুন অন্ট্ৰ অঙ্গোলইড্‌ সংস্কৃতিৰ জন্ম দিয়ে। সেয়েহে মৌলিক 
অস্থিক সংস্কৃতিৰ ৰীতি-নীতি অনুগামী অষ্ট্ৰ-এচিয়াটিক আৰু অষ্ট্ৰ-নেচিয়াটিক ভাষাগোষ্ঠীৰ মানুহৰ 
সংস্কৃতিৰ সাদৃশ্য দেখা পোৱা যায়। কেতিয়া, কেনেকৈ, কোন কোন দিশেদি বা কোন কোন পথেদি 
নগাসকল আহি আজিৰ অৱস্থানত আছেহি, সেই বিষয়ে গোটাচেৰেক উপকথা পোৱাৰ বাহিৰে অন্য 
প্ৰমাণ অনেক অনুমানৰ ভিক্তিতহে প্ৰতিষ্ঠিত এইটো ঠিক যে কোনো কোনো জনজাতি একালত 
ভৈয়ামৰ সমতল অঞ্চলতো বস-বাস কৰিছিল। 
খৃষ্টান ধৰ্মই আধুনিক নগ| সংস্কৃতিত সৰ্বতোপ্ৰকাৰে প্ৰভাৱ বিস্তাৰ কৰিলেও অনেক ভিতকন্বা 
অঞ্চলত প্রাচীন ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতি জীয়াই আছে। আধুনিকতাই খৰতৰ গতিৰে জীৱন-ধাৰণ পদ্ধতি 
সলনি কৰিছে। সৰু সৰু নগৰবোৰ গঢ় লৈ উঠাৰ লগে লগে নাগৰিক জীৱন-প্রৱাহৰ লগত চিনাকি 
হৈছে আৰু সেইদৰেই প্রাচীন পৰম্পৰা আঁতৰি গৈছে; কিন্তু সাধাৰণ কৃষিজীৱী মানুহৰ মাজত মূল 
উৰ্বৰা বিশ্বাসৰপৰা উদ্ূত অনুষ্ঠান আৰু ৰীতি-নীতিবোৰ জীয়াই আছে। পৰম্পৰাগত সাজ-পাৰত 
কড়িৰ ব্যৱহাৰৰ প্ৰাচুৰ্য মন কৰিবলগীয়া । আনপিনে নগা-ভীতশালত বোৱা মোনা, গাত লোৱা 
কাপোৰৰ জনপ্ৰিয়তা দিনকদিনে বাঢ়ি গৈছে। 
মূৰকটা প্ৰথাত বিশ্বাসী এই লোকসকলে যোৱা ডেৰকুৰি বছৰৰ ভিতৰত অনেক শ্রৰাচীন ৰীতি- 
নীতি এৰি নতুন বিশ্বৰ সমানে খোজ দিবলৈ প্ৰয়াস কৰিছে। যুদ্ধ, মূৰকটা উৎসৱ, কৃষিনৃত্য, বিবাহ 
উৎসৱৰ নৃত্যানুষ্ঠানৰ আয়োজন আৰু আড়ম্বৰ ক্ষীণ হৈ আহিছে। সেইদৰে ব্যক্তিগতভাৱে 
আয়োজিত বৰভোজ বা তেনে ধৰণৰ অনুষ্ঠানো মৰি আহিছে; লগে লগে প্রাচীন সাংস্কৃতিক প্ৰবাহত 
ঠায়ে ঠায়ে ভেঁটা পৰিছে। 
পৃথিৱীৰ সকলে| দেশতে আধুনিক শিক্ষা, ধৰ্মৰ অনুশাসন, ৰাজনৈতিক বা-বতাহ আৰু 
ওদোযোগীকৰণে প্রাচীন লোকসংস্কৃতিৰ গাঁথনি শিথিল কৰি আধুনিক সংস্কৃতিৰ জন্ম দিছে। নগাৰাজাত 
ঘাইকৈ ধৰ্মৰ অনুশাসন আৰু আধুনিক শিক্ষাই প্ৰাচীন জীৱনধাৰা সম্পূৰ্ণৰূপে সলনি কৰি দিবলৈ 
প্রয়াস পাইছে। নতুন ৰাজনৈতিক পৰিবেশত ভাৰতীয় দণ্ডবিধি আইনৰ প্ৰয়োগে মূৰকটা প্ৰথা আৰু 
পূৰ্বৰ ফৈদ-প্ৰতিদ্বন্দ্বিতা আৰু সংঘৰ্ষৰ ওৰ পেলাবলৈ সক্ষম হৈছে। নগ| সংস্কৃতিৰ সৱাতোকৈ 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণ অধ্যায় আৰম্ভ হৈছে--বিপ্লৱী নেতা ফিজোৰ উদ্যোগত। একালত সম্পূৰ্ণ গোট গোট 
হৈ থকা বা চাঙে চাঙে সুকীয়া সুকীয়াকৈ চিনাকি দিয়া নগাসকলৰ মাজত জাতীয়-চেতনাৰ জন্ম 
দিয়ে আৰু পূৰ্বতে আও, আঙ্গামী, লঠা, চেমা বুলি চিনাকি দিয়া নগাসকলে জাতীয় আদৰ্শত কেৱল 
নগা বুলি বহিৰ্বিশ্বত চিনাকি দিবলৈ আৰম্ভ কৰে। ইয়াৰ পৰিণতিস্বৰূপে সমন্বয়ৰ বাট মুক লি হৈছে 


অৰুণাচলৰ সংস্কৃতি 


অকণাচল এখন প্ৰাচীন দেশৰ এটা অৰ্বাচীন নাম। একালত প্ৰাচীন কামৰূপৰ চাৰিসীমাৰ 
ভিতৰতে এই দেশে ঠাই পাইছিল। কুণ্ডিল, বিদৰ্ভ আদি প্রাচীন নাম। আহোম যুগত চুতীয়া 
ৰাজাই অকণাচলৰ এটা বহল অঞ্চল আশুৰি আছিল। আনপিনে পাটকাইৰ পশ্চিমৰ পাৰ্বত্য 
অঞ্চল আকৌ আহোম ৰাজ্যৰ ভিতৰতে সোমাই আছিল। বাকী অংশটো মিচিমি, আবৰ (আদি), 
ডফলা, অঁকা আদি জনজাতিৰ নামেৰেই জনাজাত আছিল। ইংৰাজে অসম দখল কৰাৰ পিছত 
অসমৰ উত্তৰ-পূবত অৱস্থিত পাৰ্বত্য অঞ্চলটোৰ শাসন-ব্যৱস্থা সুকীয়াকৈ একোজন ৰাজনৈতিক 
পদাধিকাৰীৰ অধীনত ৰাখি থয়। ১৮৮২ চনত পোন প্ৰথমে সীমান্ত প্ৰশাসনৰ জম্ম হয়। লক্ষীমপুৰ 
জিলাৰ উপায়ুক্তৰ অধীনত এজন সহকাৰী ৰাজনৈতিক পদাধিকাৰীয়ে সীমাত্ত অঞ্চলৰ প্ৰশাসন 
পৰিচালনা কৰিছিল। ফ্ৰান্সিছ জেক নিধামেই সৰ্বপ্ৰথম এই পদত নিযুক্তি পায়। ১৯১২ চনত 
এই অঞ্চলটো শদিয়া সীমাত্ত আৰু বালিপাৰা সীমাত্ত নামেৰে দুভাগ কৰা হয়। ১৯৪৬ চনত 
বালিপাৰাক সোৱণশিৰী আৰু ছে-লা| ছাব্‌এজেঞ্চি নামেৰে দুফাল কৰি দুটা সুকীয়া প্ৰশাসনীয় 
গোট কৰা হয়; কিন্তু শেষত গোটেই অঞ্চলটো উত্তৰ-পূব সীমান্ত প্ৰশাসন নাম দি কামেং, 
সোৱণশিৰী, ছিয়াং, লোহিত আৰু টিৰপ---এই পীচোটা বিভাগত বিভক্ত কৰ| হয়। অৱশেষত 
১৯৭২ চনত এই পাৰ্বতা অঞ্চলটোৱে অৰুণাচল নামে এখন সুকীয়া ৰাজাৰ মৰ্যাদা লাভ কৰে। 
যথাৰ্থতে এই পাৰ্বত্য অঞ্চলৰ সংস্কৃতি আৰু ভৈয়ামৰ মূল গ্রামা-কৃষি সংস্কৃতিৰ মাজত পাৰ্থকা 
নাথাকিলেও ১৮৭২ চনত ইংৰাজ চৰকাৰে সৃষ্টি কৰা ‘ইনাৰ লাইন’ৰ ভেদনীতিয়ে যোৱা 
শৃতাব্দী টোত অনেক অনিষ্ট সাধন কৰিলে। 

ব্ৰহ্মকুণ্ড বা পৰশুৰামকুণ্ড, তাম্ৰেশ্বৰী, ভালুকপুং, ইটানগৰ আৰু মালিনীথানৰ ধ্বংসাৱশেষে 
অৰুণাচল একালত প্ৰাচীন কামৰূপ ৰাজ্য আৰু ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ সংস্পৰ্শলৈ অহাৰ সাক্ষ্য দাঙি 
ধৰে। ড' কাকতিৰ মতে এখন কলিত৷| ৰাজ্য এই অঞ্চলতে প্রতিষ্ঠিত হৈছিল। ষষ্ঠ-সপ্তম 
শতিকাতেই টাইসকলে এখন মুংক্লা অৰ্থাৎ হিন্দু ৰাজ্য লুইতৰ পাৰত পোৱাৰ কথা বুৰঞ্জীত 
আছে। ত্ৰেতা যুগৰ এক বিশিষ্ট ব্ৰাহ্মণ পৰশুৰামে ব্ৰহ্মকুণ্ডৰ পাৰ কাটি দিয়াৰ প্রাচীন কাহিনী 
বিশেষ তাৎপৰ্যপূৰ্ণ তাম্ৰেশ্বৰী শাক্ত চুতীয়াসকলৰদ্বাৰা প্ৰতিষ্ঠিত মন্দিৰ। ইটানগৰ জিতাৰী 
বংশৰ ৰজা ৰামচন্দ্ৰই প্ৰতিষ্ঠা কৰা মায়াপুৰ বুলি অনেকে ক’ব খোজে।” মালিনীথান বা 
ঘগৰাথান প্ৰাক্‌-আহোম যুগৰ এটি উৎকৃষ্ট স্থাপত্য ভাস্কৰ্যৰ নিদৰ্শন। কামেং জিলাৰ দক্ষিণত 
অৱস্থিত ভালুকপুং বাণ ৰজাৰ নাতিয়েক ভালুকৰ ৰাজধানী বুলি অকাসকলে দাবী কৰে। বাণ 
নৰকাসুৰৰ সম-সাময়িক । অকা, ডফলা, মিচিমি আদি জনজাতিৰ লগত ভৈয়ামৰ মানুহৰ 
তেজৰ সম্বদ্ধ আছে। অকাসকল বাণৰজাৰ বংশধৰ। ডফলাসকল যোগিনীতন্ত্ৰত উল্লিখিত 
প্লৱসকলেই। মিচিমিৰ মাজত হাবুঙীয়| ব্ৰাহ্মণৰ বংশধৰ মিহলি হৈ থকাৰ উপৰিও চুলিকট৷ 
মিচিমিয়ে নিজকে ভীদ্মকৰ বংশৰ উত্তৰাধিকাৰী বুলি কয়। আনপিনে আকৌ আদি আৰু চুতীয়া 


১। চক্কণরস্গসিদছহই (১৬৬৩-১৪০৭০) ডফলাৰ ‘আক্ৰমণ প্ৰতিৰোধ কৰিবলৈ এই নগৰ প্ৰতিষ্ঠা কৰে। ইটাৰে গড় মৰহিছিল বাবে 
"ইটানগৰ বোলে। এই নগৰৰ প্ৰতিষ্ঠাতা স্বৰ্গদেও চত্ুধ্বস্পসিহে। 


১৩৮ অসমৰ সংস্কৃতি 
মানুহে কেইবা শতাব্দীও একে ৰাজাৰ বাসিন্দা হৈ থকাত জাতিগত সংমিশ্রণ সম্ভৱ আছিল। 
অসমৰ মিচিং জনসংখ্যাৰ মাজত তেনে সানমিহলি তেজৰ মানুহেই সমন্বয়ৰ সাঁকো বান্ধিছিল। 
বিশেষকৈ পশ্চিমৰপৰা অহা ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ ঢৌ ব্ৰহ্মাপুত্ৰৰ উত্তৰ পাৰেদি উজাই গৈ শদিয়া- 
সীমাত্ত সোমাইছিলগৈ। কৃষ্ণৰ ৰুক্মিণী-হৰণ তেনে এটি ভাৰতীয় কাহিনী। এইদৰে অতীত 
কালত অৰুণাচলৰ জনগোষ্ঠীৰ লগত বহিৰাগত জনগোষ্ঠীৰ তেজৰ সংমিশ্রণ হেছিল। 
উত্তৰে মেকমোহন লাইনৰপৰ৷| দক্ষিণে ইনাৰ লাইনলৈকে হিমালয়ৰ পাদদেশ আকু তাৰ 
ঠাল-ঠেঙুলিবিলাকৰ উপত্যকাত বসবাস কৰা সকলো মানুহেই মূলতঃ কিৰাত জনগোষ্ঠীৰ 
লোক। এওঁবিলাক আধুনিক ভাষাত ইণ্ডো-মঙ্গোলইড নামে জনাজাত৷ এই বিৰাট গোষ্ঠীটোৰ 
মানুহ ভাৰতকে ধৰি সমগ্ৰ দক্ষিণ-পূব এচিয়াতে বিয়পি আছে। ভাৰতলৈ আৰ্য প্ৰব্ৰজন হোৱাৰ 
আগৰেপৰাই কিৰাতসকলে হিমালয়ৰ নামনি অঞ্চল আৰু গঙ্গা-ব্ৰহ্মাপুত্ৰ উপত্যকাত বাস কৰিছিল। 
ভাষাগতভাৱে মূল তিব্বতো-বৰ্মী আৰু চীন-শ্যামী দুয়োটা গোষ্ঠীৰ মানুহেই ইয়াত আছে। 
তিব্বতো-বৰ্মী শাখাৰ হিমালয়ৰ তিববতী ভাগটোত মন্পা, শ্বেৰদুক্‌পেন, মেন্বা, খাম্বা, জাখৰিং, 
মুন্যুল আদি জনজাতি আছে। এওঁবিলাকৰ চেহেৰাপাতি, সাজ-পাৰৰ লগত ভুটীয়া মানুহৰ 
সাদৃশ্য দেখি অসমীয়া মানুহে সাধাৰণভাৱে আটাইকে ভুটীয়া বুলি কয়। উক্ত শাবাটোৰে উত্তৰ 
অসম ভাগত অকা, ডফলা৷, মিৰি, মিচিমি আৰু 'আদি জনজাতি অন্তৰ্ভুক্ত। অকা, ডফলা, আবৰ 
আদি অসমীয়া| মানুহে দিয়া নাম। তেওঁ বিলাকে নিজে হৃছ্, নিছি, আদি নামেৰে চিনাকি 
দিয়ে। আদিসকলৰ আকৌ গালং, পাদম্‌, মিনিয়ং , পাছি, গাছি, আছিং , ছিমং , টাগিন, কাৰ্ক, 
বৰি, বুকাৰ, পাইলিবু , পাংগি, টাংগাম আদি অনেক ঠাল আছে। ডফলা আকু আববৰ মাজতে 
আপাটানি আৰু পৰ্বতীয়া মিৰি বাস কৰে। মিচিমিসকলৰো তিনিটা ভাগ--ইদু, তাৰাওণ আৰু 
কামান। আগৰ দিনত অসমীয়া মানুহে চুলিকটা মিচিমি, ডিগাৰু মিচিমি আৰু মিজো মিচিমি 
বুলিছিল। আনপিনে লুইতৰ দক্ষিণত বৰ্মী-চীন-কুকি শাখাৰ চিংফৌ আৰু চিংফৌ ভাষা-ভাষী 
দোৱনীয়া জনসংখ্যা লেখত ল’বলগীয়া। শ্যামী-চীন শাখাৰ খামতি-খাময়াংসকল সাংস্কৃতিক 
দিশত অৰুণাচলৰ ভিতৰতে সৱাতোকৈ উন্নত জাতি। টিৰাপ জিলাৰ নক্তে আৰু রাংছোসকল 
বড়ো নগা শাখাৰ অন্তৰ্ভূক্ত: কিন্তু টাংছাসকল পোনপটীয়াকৈ ব্মী-কুকি-চীন শাখাৰ কাছিন- 
ল’লু ভাষাৰ ও চৰ-চুবুৰীয়া। এইবোৰ জনজাতিৰ বাহিৰেও অনেক সৰু-সুৰা জনজাতি 
বহিৰ্জগতৰপৰা নিলগত নীৰৱে বাস কৰি আহিছে। টিৰাপ জিলাৰ লিচ্ছ, টুংছা, য়ুগ্‌লি, লোং 
ছাং আদি জনজাতিৰ নাম এতিয়াও জনপ্ৰিয় হৈ উঠা নাই। তেনেকৈ কামেং জিলাৰ খোৱা, 
মিজি; সোৱণশিৰী জিলাৰ ছুলুং আদি বৈশিষ্টাপূৰ্ণ জনজাতিৰ নামো বহুতৰ বাবেই অজ্ঞাত। 
অৰুণাচলৰ সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য বিচাৰ কৰি ইয়াক থোৰতে তিনিটা ভাগত ভাগ কৰি 
ল’ব পাৰি; কে) বৌদ্ধ সংস্কৃতি (খ) নগা সংস্কৃতি (গ) বাৰেবৰণীয়া সংস্কৃতি। প্রাচীন কালত 
বৌদ্ধ ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিৰে যৌত হৈ অৰুণাচল উজলি উঠিছিল নে নাই, তাৰ বুৰঞ্জী নিমাত; 
কিন্তু আজি বৌদ্ধ মন্দিৰত ত্ৰি-শৰণ মন্ত্ৰ অহনিশে ধ্বনিত হৈছে। মন্পা, শ্বেৰদুক্‌পেন্‌, মেশ্বা, 
খাম্বা, জাখ্ৰিং , মুনয়ুল, খামতি আৰু দোৱনীয়া-চিংফৌসকল বৌদ্ধধৰ্মী। তাৰে কামেং জিলাৰ 
জনজাতিসকলৰ লগতে মেক্‌মোহন লাইনৰ কাষে কাষে বাসকৰা লোকসকল তিববতী পৰম্পৰাৰ 
মহাযানী বুদ্ধ। একালত এওঁবিলাকে লাছাৰ মুখ্য লামাৰ ধৰ্মীয় আনুগত্য মানি চলিছিল। 


অৰুণাচলৰ সংস্কৃতি ১৩৯ 
এওঁবিলাকৰ জীৱন-যাপনৰ পদ্ধতি আৰু সংস্কৃতিৰ বিশেষ সাদৃশ্য আছে। বৌদ্ধ ধৰ্মই সকলো 
সামাজিক অনুষ্ঠান নিয়ন্ত্ৰণ কৰে। খামতি আৰু চিংফৌসকল হীনযানী (থেৰবাদী) বৌদ্ধ। এই 
ধৰ্ম আকৌ ব্ৰহ্মাদেশৰপৰাহে ইয়ালৈ আহিছিল আৰু ১৯৪৭ চনলৈকে ব্ৰহ্মদেশীয় ফুংগিসকল 
অৰুণাচললৈ অহা যোৱা কৰি আছিল। বৌদ্ধ জনজাতিৰ প্রত্যেক গাঁৱত একোটা মন্দিৰ বা 
বিহাৰ থাকে। বিহাৰৰ অধ্যক্ষজন বৌদ্ধ জনসাধাৰণৰ বন্ধু, বাটকটীয়া আৰু ধৰ্মৰ চকু 
মেলখোৱাওঁতা ব্যক্তি। বৌদ্ধ বিহাৰত শ্ৰমণ হৈ চেঙেলীয়া ল’ৰাই ধৰ্মীয় শিক্ষা আহৰণ কৰে। 
বিহাৰতে নাট্যানুষ্ঠান, সংগীত অদিৰ চৰ্চা হয়। তদুপৰি ইয়াক বৌদ্ধ সাহিত্যৰ পুথিভ'ৰাল 
বুলিও কব পাৰি। মন্পা অঞ্চলৰ টোৱাং বৌদ্ধ বিহাৰ যথাৰ্থতে উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ বৌদ্ধ 
সংস্কৃতিৰ এটি উল্লেখযোগ্য প্রাচীন কেন্দ্ৰ। হেমস্তৰ হিমেধোৱ| টোৱাঙৰ বিহাৰত পুৱাৰ অৰুণৰ 
কনক কিৰণ উফৰি আজিও সৌদন্দৰ্ধঘৰ ৰহণ চৰাই তোলে। 

মন্পাসকল শকত, বগা, পাহোৱাল। শাস্ত-শিষ্ট, সৰবৰহী, অমায়িক, ধৰ্মভীক এই জাতিটো 
আনপিনে কষ্টসহিষ্ণু আৰু পৰিশ্ৰমী। জাৰকালি বৰফেৰে বগা হৈ পৰা গাঁওবোৰ এৰি অনেকে 
ভৈয়ামলৈ নামি আহে। ওদালগুৰিৰ দৰতী মেলাতো যোগ দিয়ে। লগত লৈ আহে পৰ্বতৰ 
উৎপাদন আৰু যাবৰ শেষত লৈ যায় ভৈয়ামৰ প্ৰয়োজনীয় সামগ্ৰী । এদিন শংকৰদেৱে জনপ্ৰিয় 
কৰি থৈ যোৱা কাহ আৰু ভোটতাল বা ভোৰতালো এই পিনৰপৰাই আহিছিল। ৰং-চঙ্টীয়া 
মণি, ঢচৌৱৰ, কতস্নুৰী, থংগা, কামলি আদি কামেঙৰ পৰ্বতৰ পৰা নামি আহি অসমীয়াৰ বৰঘৰৰ 
বৰপেড়াত সোমাইছিলহি। মন্পাসকলৰ শিল্পীমনৰ পৰিচয় পোৱা যায় কাঠখোদাই আৰু বয়ন- 
শিল্পত। চিত্ৰ-বিচিত্ৰ দলিচা, মোনা, থংগা, কামলি, টুপী আৰু চোলা-কাপোৰ মনপাৰ সৃষ্টি 
প্ৰতিভাৰ উৎকৃষ্ট চানেকি। আনপিনে দুমহলীয়া কাঠৰ চাংঘৰ, গাঁৱৰ তোৰণ আৰু নঙলাত কটা 
বৌদ্ধ প্ৰতীকৰ নানান চিত্ৰও শিল্পী-মনৰ পৰিচায়ক। গছৰ বাকলিৰপৰা তৈয়াৰ কৰা বিভিন্ন 
ৰঙৰ সংমিশ্ৰণ মন কৰিবলগীয়া। তেওঁবিলাকৰ মাজত অভিনয়ৰ প্ৰচলন আছে। ঘাইকৈ মুখা 
অভিনয়ৰ প্ৰাচুৰ্য উল্লেখযোগ্য। কিছুমান প্ৰতীকধৰ্মী ধমীয় কাহিনী মুখাপিন্ধা ভাৱৰীয়াই ৰূপায়িত 
কৰে। অভিনয়ৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ সাজ-সজ্জ্বা আমাৰ ভাওনাৰ লেখীয়াই। কেতবোৰ নৃত্য আছে; 
কিন্তু তাৎপৰ্য বৌদ্ধ আদর্শব। । 

মন্পাসকলে পৰ্বতৰ গাত খাপ কাটি কাটি খেতি কৰে; কিন্তু অন্যাৰ্থত তেওঁবিলাক 
পশুপালক। গাধ, ঘোঁৰা আৰু খচ্ছৰ পোহে। ধান, যৱ, জলকীয়া আদিৰ খেতিয়েই ঘাই। 
পুৰুষে নোমেৰে তৈয়াৰ কৰা একোটা হলৌ-চোলা পিন্ধি কঁকালত পেটি বান্ধে। তিৰোতাই 
চোলাৰ ওপৰত এখন কাপোৰ মেৰিয়াই লয়। কাপোৰখন আঁঠুলৈকে পৰাকৈ দীঘল। মন্পা 
তিৰোতাই তেওঁবিলাকৰ পৰম্পৰাগত তাতশালত কাপোৰ বৈ উলিয়ায়। আনপিনে পুৰুষে 
কাঠ-খোদাই কৰি নানা তৰহৰ মুখা তৈয়াৰ কৰে। 

মন্পাসকলে গাখীৰৰপৰা ঘিউ আৰু মাখন তৈয়াৰ কৰে আৰু খায়। পানীয়ৰ ভিতৰত চাহ 
অতি প্ৰিয়। তিব্বতীসকলে ৰঙা চাহত লোণ আৰু মাখন মিহলাই খায়। 

টোৱাঙৰ বৌদ্ধবিহাৰ বা গোম্পা বৌদ্ধ সংস্কৃতিৰ এটি এ্রতিহামণ্ডিত অনুষ্ঠান। পঞ্চম 
দলৈলামাৰ সমসাময়িক মেৰা লামা নামৰ এজন লামাই বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি নোপোৱা কালতে টোৱাং 
বিহাৰ স্থাপন কৰে। কেপ্তেইন নেভিলৰ ১৯১৪ চনৰ প্রতিবেদন মতে টোৱাঙত ৫০০ লাম৷ 
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আছিল। এই মঠত অনেক আপুৰুগীয়া ভূজ্জপিত্ৰৰ পুথি আছিল। বৌদ্ধ লামাসকলৰ 
ব্যৱহাৰিক ধৰ্মজ্ঞান প্ৰচূৰ। নিতৌ বুদ্ধপূজা অনুষ্ঠিত হয়। জীৱনৰ বিয়লি বেলিকা প্রায়বোৰ 
মন্পা মানুহেই ধৰ্মমুখী হৈ পৰে। হাতত মালা আৰু ধৰ্মচক্র লোৱা ধৰ্মভীক মানুহৰ উপৰিও 
বয়সীয়া মানুহে সানঙ্ধাপূজাত নিয়মীয়াকৈ ভাগ লয়। 

মন্পাসকলৰ দীতি-কাষৰীয়া শ্বেবদুক্‌পেন, খোৱা, মিজি, লিছপা আৰু দছুংপা জনজাতিৰ 
সাংস্কৃতিক আৰু ধৰ্মীয় ৰীতি-নীতি সমধৰ্মী; কিন্তু জীৱন-ধাৰণৰ পদ্ধতিত অলপ পাৰ্থক্য আছে। 
মন্পাসকলৰ ধৰ্মীয় আদৰ্শত যেনেকৈ থলুৱা প্রভাৱ অনুভূত হয় তাতোকৈ অধিক স্পষ্টভাৱে 
শ্বেবদুকুপেন মানুহৰ মাজত অনা-বৌদ্ধ আচৰণেো দেখা যায়। আনপিনে লোহিত জিলাৰ 
কামলাং, টেং আৰু টেঙাপানী নৈৰ উপত্যকাত বাস কৰা খামতিসকল ইাঁনযানী বৌদ্ধ। ব্ৰহ্মদেশীয় 
বৌদ্ধ-পৰম্পৰাৰ লগত ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ থকা খামতিসকল অষ্টাদশ শতিকাৰ মাজভাগত উত্তৰ 
ব্ৰহ্মৰ বৰখামতি ৰাজ্যৰপৰা আহে। ইম্পং আৰু খেৰেম নামৰ দুখন সৰু খামতি ৰাজ্য কিন্তু 
ইয়াৰ আগতেই প্ৰতিষ্ঠিত হৈছিল। এওঁবিলাক বৌদ্ধ হ’লেও এই শতিকাৰ চতুৰ্থ-পঞ্চম দশকলৈকে 
'অনেক অনা -বৌদ্ধ ৰীতি-নীতি মানি চলিছিল। মৃতক, ভূত-প্ৰেত আদিক বিশ্বাস কৰিছিল আৰু 
'আন কি, পোনতে শদিয়াৰ কেঁচাইখাতীকো মানিছিল; কিন্তু ব্ৰহ্মদেশীয় ফুঙ্গিসকলৰ যত্নত 
খামতিসকলৰ বৌদ্ধধৰ্মৰ ৰীতিনীতিবোৰৰ অনেক সংস্কাৰ সাধন কৰা হয়। আজিকালি 
খামতিসকলৰ সকলো সামাজিক অনুষ্ঠান ধৰ্মীয় অনুশাসনৰ ভিতৰুৱা। 

খামতিসকল ধৰ্ম, সংস্কৃতি, সামাজিক ৰীতি-নীতি, সাজ-পাৰ আদিৰ বিষয়ত অকণাচলৰ 
সকলো মানুহতকৈ উন্নত। প্রতি গাঁৱতে বৌদ্ধবিহাৰ আছে। বৌদ্ধবিহাৰেই সংস্কৃতি চৰ্চাৰ 
কেন্দ্ৰ। বিহাৰত ভাষা শিকায়, ধৰ্মীয় ৰীতি-নীতিৰ অনুশীলন কৰায় আৰু অন্যান্য উৎসৱ-পাৰ্বণ 
উপলক্ষে অনুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰ| হয়। বৌদ্ধবিহাৰেই ৰাজহুৱা পুথিভঁৰাল আৰু গীত-মাত, 
নৃত্য-নাট্য চৰ্চাৰ সমূহীয়া অনুষ্ঠান। খামতিসকলৰ মাজত প্ৰতীকধৰ্মী নৃত্য নাটকৰ প্ৰচলন আছে। 
ঘাইকৈ কুকুৰা-যুঁজ আৰু জন্তুবিশেষৰ মুখা-নৃত্য মন কৰিবলগীয়া। তেওবিলাকৰ নিজা ভাষা, 
লিপি আৰু পুথি লিখাৰ ধএৰঁতিহাপুৰ্ণ পৰম্পৰা আছে। ‘চা-তু’ অর্থাৎ বুবঞ্জী লিখি ৰখাৰ 
পৰম্পৰা প্ৰাচীন টাই-সংস্কৃতিৰ সমানেই পুৰণি। 

খামতিসকল পাকৈত ধান খেতিয়ক। নৈত ভেঁটা মাৰি পাৰলৈ পানী তৃলি, পথাৰৰ 
মাজেদি পানী বৈ যাবলৈ দি জলসিঞ্চন পদ্ধতিৰে ধানখেতি কৰি অধিক উৎপাদন আকু মিহি, 
তেলেতীয়া চাউল তৈয়াৰ কৰাত খামতি মানুহক পাছ পেলাব পৰা মানুহ নাই। একালত 
খামতি বাপুসকল কাঠ-খোদাই কাৰ্যত অনুৰাগী শিল্পী আছিল। তেওঁবিলাকেই মিহি, সূক্ষ্ম 
কাক-কাৰ্যসম্পন্ন মুখা আৰু অনেক মূৰ্তি তৈয়াৰ কৰিছিল। 

খামতিসকল পাকৈত যুঁজাৰু আছিল। কাষলতিৰ তলত এফালে এখন দীঘল খামতি দা 
'আকৰু আনফালে এটা মোনা লৈ ফুৰাটো নিয়ম আছিল। প্ৰত্যেক ঘৰতে একোটা বাহৰ কাঠীৰ 
'তলত টকৌ বা জেঙুপাতেৰে চোৱা পাচি বা হোৰা আছিল। তাত অতি যতনেৰে প্ৰয়োজনীয় 
শস্যৰ সঁচ সাঁচি থৈছিল। হঠাতে শত্ৰুৱে আক্ৰমণ কৰিলে বা নৈসৰ্গিক কাৰণত আন ঠাইলৈ 
খৰখেদাকৈ যাব লগ৷ হ’লে আন সম্পত্তি লগত লৈ যাব নোৱাৰিলেও হোৰাটো লৈ গৈ নতুন 
ঠাইত আকৌ হাবি কাটি, মাটি চহাই, খেতি আবম্ভ কৰিছিল। 
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খামতি তিৰোতাসকলে পথাৰত ৰোৱা-তোলা, বন-বাত নিৰণি কৰা, ধান-বনা, ভাত- 
ৰন্ধাৰ উপৰিও অতি ধুনিয়াকৈ বব-কাটিব জানে। ধুনীয়া ধুনীয়া ফুলজালিৰে মোনা তৈয়াৰ কৰে 
আৰু নিজৰ বিহা-মেখলা-কাপোৰ আৰু পুৰুষৰ চোলা-পাগুৰি আৰু লুঙী কঁকালত বান্ধি বোৱা 
তাতশালত বৈ উলিয়ায়। আধুনিকতাই স্পৰ্শ কৰিলেও খামতি জাতীয় সাজপাৰ অক্ষুণ্ণ হৈ 
আছে আৰু ঘৰতে শিপিনীয়ে বৈ উলিয়ায়। খামতি তিৰোতা সঁচাকৈয়ে কাজী শিপিনী। কাপোৰত, 
উচ্চখাপৰ শিল্পী মনৰ পৰিচয় দাঙি ধৰে। 

চিংফৌসকল পূৰ্বতে দেওপুজক আছিল। সৰহভাগেই এই শতাব্দীৰ ভিতৰত নতুনকৈ 
বৌদ্ধধৰ্মত দীক্ষিত হৈছে। এতিয়াও অনেকৰ মাজত বলি-বিধান দি প্ৰাচীন ৰীতিৰে দেওপূজা 
কৰাৰ নিয়ম চলি আছে। মন্পা আৰু খামতিসকলক যেনেকৈ ধৰ্মীয় অনুশাসনে শাস্ত-শিষ্ট 
আৰু সদাচাৰী কৰি তুলিছে, তেনেকৈ অন্য জনজাতিক কৰিব পৰা নাই। বৌদ্ধ সংস্কৃতিয়ে সত্য, 
অহিংসা আৰু সদাচাৰৰ বাণী বহন কৰিলেও প্ৰচাৰৰ অভাৱত বিস্তৃতি লাভ কৰিব নোৱাৰিলে; 
কিন্তু অন্যান্য দেও পূজক জনভজাতিতকৈ সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক দিশত অধিক উন্নত বুলি 
পৰিচয় দিব পাৰিছে। 

অকণাচলৰ সংস্কৃতিৰ দ্বিতীয় আৰু বৃহৎ ভাগটোক বাৰেবৰণীয়া সংস্কৃতি বুলি আখ্যা দিব 
পাৰি। কামেঙৰপৰ৷ লোহিতলৈ এই চাৰিওখন জিলাতে ওপৰত উল্লেখ কৰি অহা অসংখ্য 
জনজাতিয়ে নিজৰ নিজৰ ৰীতি-নীতি, আচাৰ-ব্যৱহাৰ, ধৰ্ম-লোকবিশ্বাস লৈ পৰ্বতৰ টিঙে টিঙে 
যুগ-যুগাত্তৰ ধৰি বাস কৰি আহিছে। এনে অনেক জনজাতি আছে, যাৰ গোষ্ঠী মূলতঃ একে 
আছিল; কিন্তু দুৰ্গম পৰ্বতৰ মাজত অকলশৰীয়াকৈ বাস কৰেঁতে মাত-কথা, সাজ-পাৰ, ৰীতি- 
নীতি সলনি হৈ সৰু সৰু জনগোষ্ঠীত পৰিণত হৈছে। আনপিনে আকৌ ভৌপোলিক 
পাৰিপাৰ্শ্বিকতাই নিজৰ নিজৰ সংস্কৃতিলৈ বৈশিষ্ট্য কঢ়িয়াই আনিছে। 

এই বাৰে-বৰণীয়া সংস্কৃতিৰ ভিতৰত কিছুমান মৌলিক সাদৃশ্য আছে। বুমখেতি, ডেকা- 
চাং, দেও পূজা, সপোন-বিশ্বাল, শপত-বিশ্বাস, মেজিক জাতীয় ধৰ্ম-বিশ্বাস, কঁকালত বান্ধি বোৱা 
তাতশালৰ ব্যৱহাৰ, কাপোৰত জ্যামিতিক চানেকিৰ ব্যৱহাৰ, চাংঘৰৰ ব্যৱহাৰ, সমূহীয়া চিকাৰ 
আৰু মাছমৰা পদ্ধতি আৰু সমুহীয়া জীৱন-যাপন পদ্ধতি৷ ইয়াৰ উপৰিও পৰিবেশবিশেষে 
জনজাতিসকলৰ নিজা নিজা বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন সাংস্কৃতিক উপাদান আছে। মিচিমিসকলৰ ভিতৰত 
গোত্ৰবিচাৰ ৰক্ষণশীলতাৰ চৰম চানেকি। কন্যাদান বা বিয়া-বাৰুৰ ক্ষেত্ৰত গোত্ৰবিচাৰ কৰি 
বাধা-নিষেধ আৰোপ কৰা হয়। এনে হিচাপ ত্ৰিশ-চল্লিশ পুৰুষ পৰ্যত্ত উৰ্দ্ধলৈ বিচাৰ কৰা হয়। 
মাংস আটাইবোৰ জনজাতিৰেই জনপ্ৰিয় খাদা হ’লেও মিচিমি তিৰোতাই মাংস নাখায়। মিচিমি 
গীওবোৰ সন্ু সৰু। থকা ঘৰবোৰ দীঘল দীঘল। একেটা ঘৰতে একে পুৰুষৰপৰা বঢ়া অনেক 
পৰিয়াল থাকে। আনপিনে আদি গাঁওবোৰ জনবছল। একেখন গাঁৱতে এশ-ছকুৰি লূৰতকৈ 
অধিক মানুহ থাকে। মিচিমিৰ ডেকা-চাং নাই; কিন্তু আদি জনজাতিৰ বিভিন্ন গালবোৰৰ মাজত 
‘মচুপ" বা ডেকা-চাং থকাৰ উপৰিও মিনিয়ংসকলৰ মাজত ‘ৰাছেং’ বা গাভৰু-চাঙো আছে। 
ধৰ্ম বিশ্বাস প্ৰায় আটাইবোৰৰে একে ৷. আদিসকলৰ ‘ডইঞি পলো সৰ্বশক্তিমান দেৱতা। তদুপৰি 
অনেক দেও-ভূত বিশ্বাস কৰে। প্ৰতোক জনজাতিৰে পৰম্পৰাগত পুৰোহিত আছে আৰু সেই 
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পুৰোহিতেই সকলো ধৰ্মীয়কাৰ্য সম্পাদন কৰে। জীৱ বলি দিয়ে, মন্ত্ৰ উচ্চাৰণ কৰে আৰু 
অনুষ্ঠান পৰিচালনা কৰে। মেথোন বলি দিয়াটো এটা ডাঙৰ কাম। আপাটানিসকলৰ মাজত 
‘লিছুডু’ নামৰ এটা উৎসৱ আছে। ধনী, সম্পত্তিবান মানুহে সমাজত মৰ্যাদা লাভ কৰিবলৈ 
পাৰ্যমানে খৰচ কৰি বৰ ডাঙৰকৈ ভোজ দিয়ে আৰু নিজৰ সম্পত্তিবোৰ নষ্ট কৰি পেলায়। 
আনপিনে আদিসকলৰ ‘চলোং’ উৎসৱ মন কৰিবলগপীয়া। সম্পত্তিবান মানুহে ডাঙৰ মেথোন 
মাৰি গীৱৰ মানুহক ভোজ দিয়ে। সেই উপলক্ষে বাৰিষা গাঁৱত উলহ-মালহ আৰু নাচ-গানৰ 
আয়োজন হয়। ডফলা আৰু মিচিমি উভয়েই সপোন বিশ্বাস কৰে আৰু অনেক কথা সপোনৰ 
ওপৰতে নিৰ্ভৰ কৰে। গৰ্ভৱতী তিৰোতাৰ প্ৰসৱ, খেতিৰ ভাল-বেয়া, চিকাৰৰ সফলতা, ৰণৰ 
ভৱিষ্যত সপোনৰ মাধ্যমতে আগতীয়াকৈ নিৰ্ধাৰণ কৰে। 

আটাইবোৰ জনজাতিৰ মাজতেই উৎসৱৰ পয়োভৰ আছে। সৰহভাগ উৎসৱেই কৃষিমুখী। 
কৃষিৰ উৎপাদন বৃদ্ধি, সফলতা আৰু মাটিব উৰ্বৰতা কামনাই এই উৎসৱবোৰৰ লক্ষ্া। গীত- 
মাত আৰু নাচ-বাগ আটাইৰে ভিতৰত থাকিলেও আদিসকলৰ মাজত ইয়াৰ প্ৰাচুৰ্য অধিক আৰু 
‘পনুং” নৃত্য 'অতি মনোমোহা। তদুপৰি ‘এ নিতম’ আৰু ‘অভং’ জাতীয় অনেক লোকগীত 
আছে। অকা-ডফলা ডেকা-গাভৰুৰ লোকগীতৰ তাৎপৰ্য অন্তৰস্পশী। 

এই শাখাত অন্তৰ্ভুক্ত কোনো জনজাতিৰেই প্রাচীন লিখিত সাহিত্য বা লিপি নাই, কিন্তু 
মুখে মুখে চলি অহা লোকগীত আৰু লোককথাত অনেক চহকী। তদুপৰি জনজাতীয় জীৱন 
নিয়ন্ত্রিত হয় লোকবিশ্বাসৰদ্বাৰা। যুগ যুগ ধৰি বাগৰি অহা লোকবিশ্বাসসমূহৰ সাংস্কৃতিক মূল্য 
অধ্যয়নশীল ব্যক্তিৰ বাবে অতি প্ৰয়োজনীয়। 

সমূহীয়া চিত্তা আৰু সমস্যা সমাধানৰ প্ৰচেষ্টা অতিশয় প্ৰশংসনীয়। গাৱৰ একোজন গঞাৰ 
ঘৰ-দুৱাৰ সকলো ৰাইজে গোট খাই সাজি দিয়ে। সমূহীয়াকৈ মাছ মাৰে, চিকাৰ কৰে আৰু 
বুমখেতিৰ তলী উলিয়ায়। আদিসকলৰ কেবাং অনুষ্ঠান গণতন্ত্ৰৰ ভিত্তিত প্ৰতিষ্ঠিত। ব্যক্তি 
আৰু সমাজৰ সমস্যা সমাধানৰ দায়িত্ব বহন কৰে কেবাঙে । কেবাঙৰ হাতত প্ৰশাসনীয় আৰু 
ন্যায়িক দায়িত্ব ন্যস্ত কৰা হৈছে। আজিকালি কেইবাখনে| কেবাং লগ লাগি পঞ্চায়তৰ আৰ্হিৰে 
বাঙ্গো নামৰ অনুষ্ঠান গঢ় লৈ উঠিছে। 

খাদ্যৰ ভিতৰত ভাতেই প্ৰধান। লাও, কোমোৰা, কচু আৰু বনৰীয়া শাক-পাত আঞ্জা 
হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰে। বাঁহগাজ আটাইৰে জনপ্ৰিয় খাদ্য। বাহৰ চুঙাত পকা খৰিচা সাঁচি থৈ 
দিয়ে আৰু সকলো সময়তে মাছ-মাংস আদিৰ লগত মিহলাই খায়। কোনো কোনোৱে গছৰ 
আলু, কচু, বন-আলু আদিও সংগ্ৰহ কৰি আহাৰ হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰে। জন্তুৰ মঙহ, মাছ, 
কেঁকোৰা, চৰাই আৰু আনকি কিছুমান পোক-পতংগও ভক্ষণ কৰে। বৌদ্ধসকলৰ মাজত 
তাৱশ্যে জীৱহতাযাৰ নিষেধাজ্ঞা আছে। 

অৰুণাচলৰ তৃতীয় ভাগ সংস্কৃতি টিৰাপ জিলাৰ ভিতৰতে আবদ্ধ আৰু এই সংস্কৃতিক 
নগা-সংস্কৃতি নামেৰে নামকৰণ কৰিব পাৰি। নক্তে, টাংছা, টুৎছা আৰু বাংছে_- এই চাৰিটাই 
মুল জনজাতি। নক্তেসকলৰ আঢ়ৈকুৰিখনমান গাঁও আছে। টাংছাসকলৰ মাজত আকৌ লুংছাং, 
য়ুগ্লি, মোছাং, ৰং ৰাং, খেম্‌ছিং, লুংৰি, মক্‌লুং, টি-খাক, পনথেই, লুংফি আদি অনেক খেল 
আছে। বাংছোসকলৰ মাজত গোষ্ঠীগত ভাগতকৈ শ্ৰেণীগত বা মৰ্যাদাগত ভাগতহে মন 
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কৰিবলগীয়া। এনেকুৱা শ্ৰেণীবোৰ বাংহাম্‌, ৱাংপান, ৱাংছা, রাংছো ইতাযাদি। টাংছা আৰু 
নক্তেৰ মাজতে মিহলি হৈ থাকিলেও টুৎছা এটা সুকীয়া জনজাতি। এই আটাইকেইটা জনজা|ত 
সাধাৰণতে নগা বুলিয়েই জনাজাত। টাংছাসকলৰ সাজ-পাৰত কিছু ব্ৰহ্মদেশীয় প্রভাৱ আৰু 
বৈশিষ্ট্য পৰিলক্ষিত হ’লেও নল্তে আৰু ৱাংছোসকলৰ মুখাবয়ৱ নগাৰাজ্যৰ অন্যানা জনজাতিৰ 
লগতহে সাদৃশ্যপুূৰ্ণ। 

ধৰ্মত এওঁঁবলাক দেওপূজক; কিন্তু নক্তেসকল অসমৰ বাবেঘৰ চলিহা সত্ৰৰ শিষা -- 
বৈষ্ণ্ব। বৈষণ্র হ'লেও নিজা প্ৰাচীন ৰীতি-নীতিৰ অনুগামী। টাংছাৰ ‘ৰংপি’ দেৱতাৰ পূজা 
সৱাতোকৈ ডাঙৰ। জাৰৰ দিনত বেলিৰ পোহৰ আৰু অতিবৃষ্টি-অনাবৃষ্টি নিবাৰণ কৰিবলৈ এই 
পুজা দিয়ে। আনপিনে বরাংছোৰ ঘাই দেৱতা ‘ৰং’ আকাশ দেৱতা আৰু ‘বৌৰং’ পৃথিৱী দেৱতা। 
তদুপৰি অনেক দেও-ভূতৰ পূজা দিয়ে। নক্তেসকলেও দেও-ভূত বিশ্বাস কৰে। ‘ ৰং-যৌৱরন’ 
আৰু ‘হা-যোৱন’ ঘাই দেৱতা। ‘ঘৰ-দেউতি’ বিশ্বাস কৰে আৰু আপং খাবৰ বেলিকা প্ৰত্যেকেই 
এধানমান ‘ঘৰ-দেউতি’ক দিহে নিজৰ মুখত দিয়ে। 

নক্তে আৰু টাংছা উভয়েই কাঠৰ ভক্কৰ্য সৃষ্টিত পাকৈত্ত। একালত কাঠত মানুহৰ মূৰ- 
খোদাই অতি বছল আছিল। তদুপৰি বাঘ, 'ভালুক আদি জন্তুৰ মূৰ্তি বঢ়িয়াকৈ কাটি উলিয়াব 
জানে। বাংছো মানুহৰ পিন্ধনত কাপোৰ তাকৰীয়া হ'লেও মণি, গছপাত, ফুল, চৰাইৰ পাবি 
আদি অলংকাৰৰ প্ৰাচুৰ্য মন কৰিবলগীয়া। তিৰোতাই গাত চুটি চোলা এটা পিন্ধিলে বা 
নিপিন্ধিলেও ডিঙিত অসংখ্য ৰংচঙীয়া ফুটি মণি আঁৰি লয়। তিৰোতাই তাত বব জানে। 
জ্যামিতিক চানেকিৰে ফুলামকৈ কাপোৰ বৈ চোলা আৰু মোনা তৈয়াৰ কৰে। 

একালত বাংছো-নক্রে উভয় জনজাতিয়েই অতি পাকৈত মূৰকটা পৰম্পৰা অনুগামী 
জাতি আছিল। পুৰণি অসমীয়া সমাজত প্ৰচলিত ৰাং-পাং নামৰ জাতিটো টাংছাসকলৰে এটা 
শাখা বুলি অনুমান হয়। আজি অলপ দিনৰ আগলৈকে মূৰ-কটা সংস্কৃতিৰ সাক্ষ্য সঞ্চিত 
লাওখোলাবোৰ মৰংঘৰত ওলমি আছিল। ৱাংছোৰ নিয়াউচা চাঙত আৰু নক্রেৰ বৰদুৱৰীয়া 
চাঙত এনেকুৱা লাওখোলা আমি নিজেই হাজাৰৰ হিচাপত দেখিছিলো। মূৰকটা ৰীতি 
কৃষিসংস্কৃতিৰ লগতে| জড়িত। মানুহৰ তেজ পৃথিৱীত পৰিলে পৃথিৱীৰ উৰ্বৰা শক্তি বাঢ়ে, এনে 
ধাৰণাৰ বশৱৰ্তী হৈয়েই মানুহ বলি দিছিল বা বিপক্ষৰ মূৰ কাটিছিল। ফৈদ-সংঘৰ্ষ আন এটা 
কাৰণ। পৰাভূত ব্যক্তিৰ মূৰটো সংগ্ৰহ কৰি আনিছিল পৌকবষ বীৰত্ব প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ। কেতিয়াবা 
আত্মৰক্ষাৰ বাবেও শক্ৰুৰ মূৰ কাটিছিল; কিন্তু সকলোৰে অস্তৰালত উৰ্বৰা-সংস্কৃতিয়ে কাম 
কৰিছিল। 

এই টিৰাপ জিলাখন আহোম ৰাজত্বৰ তিপমীয়া ৰজাৰ অধীনত আছিল। তেতিয়া 
পাটকাই পৰ্বতেই আছিল অসম-ব্ৰহ্মৰ সীমা। টাংছাসকল টিৰ|পলৈ পিছত আহিছে, গতিকে 
তেওঁবিলাকৰ গাত ব্ৰহ্মদেশীয় সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ স্পষ্ট; কিন্তু নক্তে-বাংছোসকল অতি পুৰণি। 
ৱাংছো ভাষা আৰু সংস্কৃতিত, অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ উপাদান পৰিলক্ষিত হয়। নক্তেসকল বজাৰ 
গোষ্ঠী হুকং উপত্যকাৰপৰা অহা টাইজাতীয় মানুহ। নামচাং, লাপ টাং আৰু বৰদুৱৰীয়া মূলতঃ 
একে বংশৰ। অন্যান্য চাংবিলাকৰ ৰজা| নক্তে গোষ্টীৰে। 

নল্তে আৰু অসমীয়াৰ মাজত অতি ঘনিষ্ট সম্বন্ধ আছিল। নক্তে অধ্যুষিত অঞ্চলত 


১৪৪ অসমৰ সংস্কৃতি 


কেইবাটাও প্ৰাচীন ধ্বংসাৱশেষ পোৱা গৈছে। লাপটাং গীৱৰ ওচৰত এজন আহোম ডাঙৰীয়াৰ 
শিলৰ মূৰ্তি, দিহিঙৰ পাৰত এটি ভগা মন্দিৰ, চুৱা গাঁৱত এটি নাৰী মূৰ্তি আৰু পুলুং গাঁৱৰ 
ওচৰত ফুল-জালি কটা গোটাচেৰেক শিলৰ খুঁটা আৱিস্কাৰ হোৱাৰ কথা জনা যায়। তদুপৰি 
লাপ টাং গাঁৱৰ খুনবাও নৰোত্তম বাৰেঘৰ সত্ৰৰ গোসাঁই ভ্ৰীৰামদেৱৰ লগত অভিন্ন হৈ পৰাৰ 
কাহিনী বৈষ্ণব পৰম্পৰাত সৰ্বজনবিদিত।’ মহঙীয়া নগাৰ লোণ ব্যৱসায়, আদা, কচু, জলকীয়া, 
পাণৰ লগত ভৈয়ামৰ চাউল, ধান, কাপোৰৰ সাল-সলনি অতি পুৰণি ব্যবসায়। 
সমগ্র অৰুণাচলৰ মৌলিক সংস্কৃতি হ’ল কৃষি সংস্কৃতি। বুম-খেতি সকলোৰে মাজত 

প্ৰচলিত। একোখন সক কোৰ বা দা-কটাৰীৰে মাটিত ঘা লগাই কণী-ধান, আছ , কচু , 
জলকীয়া, আদাৰ খেতি কৰে। বুমখেতিৰ হাবি কাটিবলৈ গীৱত সমূহীয়াকৈ উৎসৱ পাতি ৰং- 
আনন্দ কৰে। সেইদৰে চাহ কৰা মাটিত শস্য সিঁচিবললৈ আৰু শস্য লহ-পহকৈ বাঢ়ি অহাৰ 
সময়তো ঠায়ে ঠায়ে উৎসৱ পাতে। এই উৎসৱবোৰ উৰ্বৰা-ৰীতি বা উৰ্বৰা লোকবিশ্বাসৰ 
ভিত্তিত গঢ় লৈ উঠিছে। শস্যৰ পথাৰত জীৱৰ কেঁচাতেজ ছটিয়াই শস্যৰ উৎপাদিকাশক্তি বৃদ্ধিৰ 
কামনা প্রাচীন অষ্ট্ৰিক ধাৰণাৰ লগত মিল আছে। কুকুৰ|-পোহা আৰু বিভিন্ন ধৰ্মীয় অনুষ্ঠানত 
কুকুৰা-গাহৰি বধ কৰা ৰীতিৰ লগত অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ প্ৰাচীন প্রতিহ্যৰ সাদৃশ্য মন কৰিবলগীয়া। 

জীৱন-ধাৰণ পদ্ধতি আদিম হ'লেও শিল্পকলা আৰু ঘাইকৈ কুটিৰ শিল্পত পৰ্বতীয়া 
জনজাতিসকল অনেক আগবঢ়া। ডফলা-আপাটানি আদিৰ টুপী, মোন|. চোলা, ঘাঁহজাতীয় বা 
আঁহজাতীয় বস্তুৰে তৈয়াৰ কৰা জাপি, ধাতুৰে তৈয়াৰ কৰা ধঁপাত, খোৱা পাইপ আদি উচ্চখাপৰ। 
মন্পা দলিচাই আন্তৰ্জাতিক বজাৰেো লাভ কৰিছে। একালত বনৰীয়া গছৰ বাকলিৰপৰা উলিওৱা 
সূতাত গছৰ ছালৰপৰা বিবিধ ৰং বোলাই মনোমোহা ঠেক ঠেক কাপোৰ বৈছিল আক সীয়নি 
দি প্রয়োজন অনুসাৰে বহল কৰি লৈছিল। নজ্তে-বাংছোৰ বীহ-বেতৰ সক-ডাঙৰ হোৰা আৰু 
বাংছো তিৰোতাই প্ৰিয়জনক উপহাৰ দিবলৈ বাহৰ ঢেঁচুৰ সোঁতেৰে ওঠি গুঠি তৈয়াৰ কৰা 
মণিধাৰ সঁচাকৈয়ে চমৎকাৰ। কাঠৰ পাত্ৰত বিভিন্ন থলুৱা ৰঙৰ সামঞ্জস্য খটুৱাই অঁকা চিত্ৰবোৰ 
অভিব্যক্তিব্যঞ্জক । অকাসকলে ব্যৱহাৰ কৰা বাহৰ কাকৈ-ফণী আৰু খাৰুজাতীয় অলংকাৰৰ 
ওপৰত দা-কটাৰীৰে কাটি কাটি নানান চিত্ৰ আঁকে। তাতশালৰ ছিৰী, শলি আদিতো বিশেষ 
অৰ্থব্যন্্ৰক ছবি দেখা যায়। 

গাত টেটু অঁকা পৰম্পৰা প্ৰায়বোৰ জনজাতিৰ মাজতে আছিল। উত্তৰৰ অকাসকলৰ 
আচল নাম হ্ছো। মুখত বিচিত্ৰ আঁক আঁকি লোৱাৰ বাবেই অঁকা বুলি কৈছিল। টিৰাপৰ 
ৱাংছোসকলৰ মাজত টেটু অঁকা ৰীতি অতি ব্যাগক। পুৰুষ-তিৰোতা উভয়েই অৰ্থব্যঞ্জক টেটু 
আঁকি লয়। নক্তেলকলৰ মাজতো টেটু অঁকা পৰম্পৰা জীয়াই আছে। তদুপৰি কোনো জনজাতিয়ে 
কীজিলাৰে দাঁতবোৰ ক’ল| ৰং দি বোলাই লয়। 

হাতত এখন দা আৰু কামলতিৰ তলত এটা মোন৷ লৈ ফুৰাটো আটাইবোৰ জনজাতিৰেই 
যুগজয়ী অভ্যাস। মোনাটো সমাস্তৰাল জ্যামিতিক চানেকি দি বাৰেবৰণীয়া আঁচুৰে দীঘ-বাণি 
মিলাই বৈ উলিয়ায়। মোনাটোৰ ৰং-সংমিশ্ৰণ আৰু চিন-কাহিনীৰপৰা জাতিটোৰ সৌনন্ৰ্য- 


১। ‘নগাৰ নৰোজ্তমে চলিহাৰ শ্ৰীৰামে 
লগে বৈকুণ্ঠলৈ গ'লে ক্রি ৰাম।’ 


সৰুণাচলৰ সংস্কৃতি ১৪৫ 


প্ৰীতিৰ উমান পাব পাৰি। সেইদৰে কাচ বা প্লান্তিকৰ বিবিধ ৰঙৰ ফুটিমণি মিলাই, মাজে মাজে 
শংখ, শামুক, হাড়, জস্তুৰ নখ-দীত আদি খাজ্ি তৈয়াৰ কৰা মণিবোৰতো সৌ্দৰ্য-দ্ৰীতিৰ পৰিচয় 
পোৱা যায়। 

'অথৰ্ব বেদত কিৰাত জাতিৰ কথা উল্লেখ আছে। তাৰেপৰা. গৱেষকসকলে অনুমান 
কৰিছে যে খৃষ্টজন্মৰ সময়ৰেপৰা বিভিন্ন জনজাতি দলে দলে উত্তৰ আৰু উত্তৰ-পূব ফালৰপৰ| 
আহি অকণাচলত সোমায়হি। যদি সেয়ে হয়, তেনেহ'লে সেইদিন ধৰি আজিলৈকে সক-বৰ 
অনেক জনজাতিৰ প্ৰৱজন চলি আছে। চাক্‌মা, লিচ্ছ আদি জনজাতি সৌ সিদিনা মাত্ৰ 
অৰুণাচলত সোমাইছেহি; কিন্তু বাংছো, নকল্ডে, মিচিমি, আদি, অকা প্ৰভৃতি জনজাতি অতি 
প্রাচীন কালৰেপৰা বাস কৰি আহিছে; কিন্তু সাংস্কৃতিক বিকাশৰ ক্ষেত্ৰত সকলো দিশতে 
বিৱৰ্তন ঘটা নাই। ইয়াৰ মূল কাৰণ ধ্ীয় স্থবিৰতা। ভাৰতৰ হিন্দু-বৌদ্ধ ধৰ্মৰ গাত গইন| 
লৈ বিভিন্ন যুগত সেই যুগ-মানসৰ অনুৰূপ সাহিত্য, সংগীত, স্থাপত্য, ভাস্কৰ্য, চিত্ৰকলা আদি 
সৃষ্টি হৈছিল। অৰুণাচলৰ দেও পূজক জনজাতিসমূহৰ মাজত ধৰ্মীয় ধাৰণা আদিম ৰূপতে চলি 
'আছে। সেয়েহে সংস্কৃতিৰ সেই দিশটো আজিও অবিকশিত অৱস্থাতে আছে। কাঠৰ ভাস্কৰ্য 
সৃষ্টি, বয়ন শিল্প আৰু বাঁহ-বেতৰ কামৰ সূক্ষ্মতা আৰু কাৰুকাৰ্য আগতকৈ অনেক পৰিমাণে 
কমিছে। তদুপৰি যোৱা কুৰি বছৰৰ ভিতৰত জনজাতীয় সংস্কৃতি আৰু জীৱনলৈ কোবাল 
খহনীয়া আহিছে আৰু নতুনৰ পছোৱাই পুৰণিক উৰুৱাই নি নিচিহ্ন কৰাৰ উপক্ৰম কৰিছে। 


মালিনীথান 


মালিনীথান এটি মন্দিৰৰ ধ্বংসাৱশেষ থকা এখনি সৰু ঠাই। এই ঠাই ছিয়াং জিলাৰ 
দক্ষিণ সীমাত্তত অৱস্থিত। চিলাপথাৰ নামৰ ঠাইৰপৰা কেইমাইলমান উত্তৰ-পূবত অৱস্থিত 
পাহাৰৰ পাদদেশত। ইয়াত একালত কেইটিমান মন্দিৰ আছিল, নতুবা একেটি মন্দিৰতে দুৰ্গা, 
শিৱ, গণেশ আৰু সম্ভৱতঃ লক্ষ্মী-সবস্বতীৰো উপাসনা কৰা হৈছিল; কিন্তু কালক্ৰমত মন্দিৰটি 
ভাগি পৰিল আৰু মূৰ্তি বা বিগ্ৰহ পোত গ’ল; অনেকদিন এইদৰে থকাৰ পিছত এই শতিকাৰ 
তৃতীয় দশকত ভৱর্লিউ, এইছ, কালভাৰ্ট নামেৰে পাছিঘাটৰ সহকাৰী পলিটিকেল অফিচাৰ 
এজনে মালিনীথান পৰিদৰ্শন কৰে আৰু উক্ত থানত থকা সন্নাসী এজনক তাৰপৰা খেদি 
পঠায়। সেই সময়লৈকে উভ্ত ঠাইত ভালেমান দেৱ-দেৱীৰ মূৰ্তি অক্ষত অৱস্থাত আছিল; কিন্ত 
আগতে উল্লেখ কৰা সন্ন্যাসীজনে কিছুমান মূৰ্তি ভাঙি পেলায়। সম্ভৱতঃ তেওঁৰ নিজৰ 
বিশ্বাসসন্মত কোনোবা দেৱতাক প্ৰতিষ্ঠা কৰিব খুজিছিল। তাৰ পিছত বছৰচেৰেক নীৰবতাৰ 
মাজেদি পাৰ হৈ যায়। ভাৰতবৰ্ষই স্বাধীনতা পোৱাৰ পিছত পুনৰ দুজনমান চৰকাৰী বিষয়াই 
মালিনীথান পৰিদৰ্শন কৰি যোনীপীঠৰপৰা বিচ্ছিন্ন হৈ থকা এটা শিৱলিংগ, তিনিডোখৰ হৈ 
ভাগি থকা দুৰ্গাৰ দশভূজা মূৰ্তি, গণেশৰ মূৰ্তি আদিৰ উপৰিও কিছুমান ভগা|-ছিগা| মূৰ্তি দেখিবলৈ 
পায়। ১৯৬৮-৬৯ চনত অৰুণাচলৰ বিভাগীয় কৰ্তৃপক্ষই ঠাইডোখৰ পৰিস্কাৰ কৰি প্রয়োজনীয় 
খননকাৰ্য চলায় আৰু কিছুমান এ্রতিহাসিক দিশৰপৰা গুৰুত্বপূৰ্ণ বস্তু উদ্ধাৰ কৰে। সেই সময়তে 


১৪৬ অসমৰ সংস্কৃতি 
আমি মালিনীথান চাবলৈ গৈছিলোঁ আৰু ভগ্নাৱশেষৰ মাজত থকা বছতো শিলৰ ভাস্কৰ্য দেখি 
অভিভূত হৈছিলোঁ। 


মালিনীথানৰ সাম্প্ৰতিক এতিহাসিক গুৰুত্ব বিশেষ তাৎপৰ্যপূৰ্ণ। এই তাৎপৰ্যৰ ব্যাখ্য৷ 
দিবলৈ যাওঁতে স্বাভাৱিকতে অতীতলৈ তথা ইতিহাসলৈ উলটি যাব লাগিব। বৰ্তমান অৰুণাচল 
ৰাজ্যৰ ভিতৰত পৰশুৰাম কুণ্ড বা ব্ৰহ্মকুণ্ড, তাম্ৰেশ্বৰী মন্দিৰ, ভীষ্মকনগৰ, মালিনীথান, 
ইটানগৰ আৰু ভালুকপুং --এই ছঠাইত প্রাচীন এরঁতিহাৰ ধ্বংসাৱশেষ দেখা পোৱা যায়। 
মালিনীথানৰ লগতে বাকী পাঁচখন ঠাইৰ এতিহাসিক গুৰুত্বও পৰ্যবেক্ষণযোগ্া। 

অৰুণাচল আৰু দেশৰ বাকী অঞ্চলৰ মাজত বাধাৰ প্ৰাটীৰ হৈ দেখা দিয়ে ১৮৭৩ চনত; 
যেতিয়া বৃটিছ চৰকাৰে ইনাৰ লাইন সৃষ্টি কৰে। ইয়াৰ আগতে অসম আৰু সীমান্ত প্ৰশাসনৰ 
মাজত তেনে কোনো ঢাপ বা সীমা নাছিল। মিচিমি গড়, ডফলা গড় বা ৰাজগড় আদি মাটি 
বা ৰাজ্যৰ সীমা নহয়। এই অঞ্চলৰ সকলো মানুহেই বু্মখেতি কৰে। বল্মখেতি কৰিবলৈ 
ঠাই সলনি কৰি থাকিব লাগে। গতিকে ভৈয়ামৰ মানুহৰ মাটিৰ প্ৰতি যি মোহ, সেই মোহ 
প্ৰকৃততে নাছিল। তদুপৰি পাৰ্বত্য জনজাতীয় জীৱন সদায়েই বিপদসংকুল, যি কোনো মুহূৰ্ততে 
বিৰোধী ফৈদে আক্ৰমণ কৰিব পাৰে, গতিকে পৰ্বতৰ গাত এনে ঠাইত গাঁও পাতে, য’লৈ মাত্ৰ 
এটা বাটহে থাকে আৰু সেই বাটত আক্ৰমণকাৰীক প্ৰজ্হিত কৰিব পাৰে। গতিকে পাৰ্বতা 
যথেষ্ট 'অভাত্তৰত বাস কৰিছিল। 

প্রাচীন কামৰূপত সৰহভাগ মঙ্গোলীয়া জনগোষ্ঠীৰ মানুহৰে বসতি। ৰামায়ণ-মহাভাৰতৰ 
যুগৰেপৰাই প্রাচীন কামৰূপৰ কিৰাত-চীন মানুহৰ কথা পোৱা যায়। সেয়ে হ’লেও এসময়ত 
ভাৰতীয় আৰ্য-সংস্কৃতিৰ এটা সৌতা উজাই আহি সুদূৰ পৰশুৰাম কুণ্ড পায়হি। আনপিনে 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিক আৰ্যীকৰণ কৰাত সহায় কৰোঁতা কৃষ্ণভক্তি শাখাৰ মূল পুৰুষ আীকৃষণয়ো 
কুণ্ডিল নৈৰ পাৰত ভৰি দিয়া কাহিনীয়ে অসমৰ এই উত্তৰ-পূব অঞ্চল যে এসময়ত আৰ্য 
সংস্কৃতিৰে ষৌত হৈছিল তাৰ প্ৰমাণ পোৱা যায়। একালৰ হাবুং অঞ্চলত বসবাস কৰা কিছুমান 
ব্ৰাহ্মণ মানুহ মিচিমি ৰাজ্যত সোমাই মিহলি হৈ যোৱাৰ কথাও শুন| যায়। ভ' বাণীকা্ত 
কাকতিয়ে এই অঞ্চলত এখন কলিতা ৰাজ্য থকাৰ কথাও উল্লেখ কৰিছে। এইদৰে বৰ্তমান 
অৰুণাচল ৰাজ্যৰ দক্ষিণ সীমাৰপৰা অনেক ভিতৰলৈকে অ-জনজাতীয় মানুহৰ বসতি আছিল 
আৰু তাত নগৰ আৰু মঠ-মন্দিৰ নিৰ্মিত হৈছিল। কোনো পাৰ্বত্য জনজাতিৰ মানুহে এই 
ধ্বংসাৱশেষবোৰ তেওঁবিলাকৰ পূৰ্বপুৰুষসকলৰ কীৰ্তিচিন আছিল বুলি দাবী কৰে। সেয়ে 
_ হ’লে তেওঁবিলাক মূলতে অ-জনজাতীয় মানুহ আছিল, কালক্ৰমত সংমিশ্ৰিত হৈ জনজাতীয় 
মানুহত পৰিণত হয়। 

স্টটানগৰ আৰু ভীষ্মকনগৰৰ ইটাৰ গড় আৰু নগৰৰ পৰিকল্পনাৰ পদ্ধতি দেখিছোঁ। ইটাবোৰ 
আহোম যুগত ব্যৱহৃত ইটাৰ আকাৰৰ লগত মিলে। ইটানগৰৰ ইটাৰ দুৱাৰমুখকেইখনে৷ 
দেখিছোঁ। ভীষ্মকনগৰ নামে অভিহিত ঠাইখনৰ ইটাৰ গড়, আলি আৰু পুথুৰীও দেখিছোঁ। 
বুৰঞ্জীত আছে ৰজা চক্ৰধ্বজসিংহই ১৫১০ শকত অৰ্থাৎ ১৬৬৮ খৃষ্টাব্দত মণিপুৰলৈ (বৰদ্লনিৰ 


ণ অকণাচলৰ সংস্কৃতি ১৪৭ 


ওচৰত) গ’ল টুৱা বিহিয়াৰ (ডফলা) গীৱৰ কাষত সোৱণশিৰীৰ কাষৰত ৩ দেৱে নগৰ 
পাতিলে। তাতে বহুতো নগৰীয়া বৃত্তিয়াল নিলগাই পাতিলে। সোৱণশিৰীত মাথীম্নান কৰি 
‘দেৱো গড়গীৱলৈ আহিল। সোৱণশিৰী অঞ্চলৰ দক্ষিণতে মাঘনোৱা সৰোবৰ। এই মাঘনোৱা 
সৰোবৰৰ উত্তৰতে ইটানগৰ। সোৱণশিৰীৰ দক্ষিণ অঞ্চল টুৱা আৰু তিতা নামৰ দুজন ডফলা 
গামৰ অধীনত আছিল আৰু এওঁবিলাক বিহ-যোগনীয়া বিহিয়া বুলি জনাজাত আছিল। আনাপনে 
আজিকালি যাক ভীষ্মকনগৰ নাম দিয়া হৈছে, এইখনেই প্ৰকৃততে শদিয়াখোৱা গোহাঁইৰ ৰাজধানী 
আছিল, শদিয়া। ছৈখোৱাৰ বিপৰীতে পতা শদিয়াখন ইংৰাজে পতা শদিয়াহে। পুৰণি শদিয়ালৈ 
অহা-যোৱা কৰা ৰাজগড় আলি এতিয়াও আছে। সেই ইটা আহোম যুগৰ ইটাৰে সৈতে একে। 
পুখুৰীটো খন্দাৰ পদ্ধতিও আহোম যুগৰ পুখুৰীৰ নিচিনা। ভীষ্মক ৰজাৰ সময় নাই বুলিও 
ব্ৰীষ্টপূৰ্বলৈ উজাই যাব। খ্ৰীষ্টপূৰ্বত, বিশেষকৈ প্রাক্‌-আহোম যুগৰ মাজভাগৰ আগলৈকে 
অসমৰ স্থাপত্যত ইটাৰ ব্যৱহাৰ হোৱা নাছিল, শিলৰহে ব্যৱহাৰ হৈছিল। মালিনীথানৰ স্থাপত্য 
আকু ভাস্কৰ্য শিলৰ। সেইবাবেই ইয়াৰ এঁতিহাসিক শুৰুত্ব মন কৰিবলগীয়া। মালিনীথানত 
আবিষ্কৃত হোৱা সম্পদসমূহৰ ভিতৰত মন্দিৰৰ ভেঁটিৰ কাৰু-কাৰ্যখচিত গাথনি, গণেশ মূৰ্তি, 
অপ্সৰা, পাৰ্বতী, শিৱলিংগ আদি পোৱা গৈছে। শিৱৰ বাহন নন্দী, পাৰ্বতীৰ বাহন সিংহ আৰু 
ইন্দ্ৰ নামেৰে অভিহিত গ্রস্তৰ মূৰ্তিটোৰ সোঁহাতত ডম্বৰু আৰু স্পষ্ট লিংগ অংকনলৈ চাই 
শিৱমূৰ্তি যেন লগা মূৰ্তিকেইটা যথাৰ্থতে ৰূপদক্ষ ভাস্কৰৰ নিপুণ হাতৰ পৰশ পৰা যেন লাগে। 

মালিনীথানৰ মন্দিৰটো দেখদেখকৈ প্রাক্‌-আহোম যুগৰ। আমি এটা কথা লক্ষ্য কৰিছিলোঁ, 
মালিনীথানৰ ধ্বংসাৱশেষৰ মাজত যিকেইটা হাতীৰ মূৰৰ মূৰ্তি পোৱা গৈছে, সেই মূৰ্তিৰ চানেকিৰ 
লগত বৰ্মণ বংশীয় ৰজাসকলৰ ৰাজকীয় তামৰফলিসমূহৰ ছীল-মোহৰৰ সাদৃশ্য আছে। এনে 
হাতীৰ মূৰ দাক্ষিণাত্যৰ মন্দিৰবিলাকৰ গাতো দেখা পোৱা যায়। উৰিষ্যাৰ বিখ্যাত কোনাৰক 
মন্দিৰতো হাতী আকু সিংহৰ ‘মতিফ’ দেখা যায়। মালিনীথানৰ ভাস্কৰ্যসমূহত ব্ৰীষ্টীয় নৱম-দশম 
শতিকাত নিৰ্মিত অসমৰ অন্যান্য ঠাইত আৱিষ্কৃত হোৱা ভাস্কৰ্যসমূহৰ লগতো মিল দেখা যায়। 
ব্ৰগঙ্গাৰ ভগ্নাবশেষত পোৱা প্ৰস্তৰ ‘বাসুদেৱৰ পাদশিলা, নুমলীগড়ৰ দেও পৰ্বতত পোৱা 
উৰণীয়া বিদ্যাধৰৰ সৌন্দৰ্যপূৰ্ণ ভাস্কৰ্য, বেতালৰ মূৰ্তি, ডবকাৰ পাদশিলা, গছতলৰ ঘ্বাৰত্তম্ভব 
জীৱ-জন্তুৰ মূৰ্তি, প্ৰহৰীৰ মূৰ্তি আদিৰ লগত মালিনীথানৰ ভাস্কৰ্যসমূহৰ সাদৃশ্য মন কৰিবলগীয়া। 
ইয়াৰছাৰা এইটো প্ৰতীয়মান হয় যে গুপ্ত সংস্কৃতিৰ প্ৰভাৱ লৈ ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত যি সংস্কৃতিৰ 
বিকাশ সাধন হৈছিল তাৰ স্মৃতি পুৰাতত্ত্ব বুকুতহে জীয়াই আছে; কিন্তু এইটো সত্য যে 
খ্ৰীষ্টীয় অষ্টম-দশম শতিকাৰ ভিতৰত অসমলৈ হিন্দুধৰ্ম আৰু আৰ্য সংস্কৃতিৰ এটি কোবাল ঢৌ 
আহিছিল। এই সময়ত ক্ষীণকৈ বৌদ্ধ ধৰ্ম আৰু বৈষ্ণৱ আদৰ্শ জীয়াই থাকিলেও তাঞ্তৰিক 
শাক্তধৰ্ম প্ৰৱল হৈ উঠিল। ইতিমধ্যে শাক্ত-শৈৱৰ মাজত সন্ধি স্থাপিত হৈছিল। সেয়েহে দুৰ্গা, 
শিৱ, গণেশ, কাৰ্তিক, নন্দীৰ মূৰ্তি একে ঠাইতে পোৱা গৈছে। শাক্ত-পূজাৰ অন্যতম কেন্দ্র 
তাম্ৰেশ্বৰীৰ অভ্যুথানৰ লগত মালিনীথানৰ সম্বন্ধ অতি ওচৰ। 

মালিনীথান কোন বংশীয় ৰজাসকলৰ কীৰ্তি, এই বিষয়ে আলোচনাৰ থল আছে। 
চুতীয়াসকল শাক্তপহ্ী। তাম্ৰেশ্বৰী কেঁচাইখাতীৰ উপাসক। মালিনীথানত বাসত্তী দুৰ্গাপূজা 
অনুষ্ঠিত হর়। দুৰ্গাপূজাৰ ইতিহাসত বাসস্তী দুৰ্গাপূজাহে প্ৰাচীন গ্ৰাক্‌-আহোম যুগৰ চুতীয়া 


১৪৮ অসমৰ সংস্কৃতি ৰ 


ৰজাসকলৰ লগত কমতাৰ ৰাজবংশৰ বৈবাহিক সম্পৰ্ক সংগঠিত হৈছিল। আনপিনে পালবংশীয় 


ভূঞাসকলো প্রতাপী হে উঠিছিল আৰু বৰ্তমান লক্ষীমপুৰ জিলাত নাৰায়ণপুৰ, ঢলপুৰ, 
কলংপূুৰ, লক্ষীমপুৰ, ৰতনপুৰ, মণিপুৰ আদি স্থাপন কৰিছিল। শংকৰদেৱৰ পূৰ্ববৰ্তী ভূঞাসকলো 
দোৰ্ঘোৰ শাক্ত আছিল। কিবা কাৰণত আহোম যুগত মালিনীথান এৰা পৰিছিল নতুবা আহোম 
যুগৰ শেষলৈকে মালিনীথানৰ মন্দিৰ অক্ষত অৱস্থাত আছিল। মালিনীথানৰ কাষেদি ঘাগৰ 
নামেৰে এখন নৈ বৈ গৈছিল। কোনোবা প্ৰলয়ংকৰী ভূমিকম্পত এই নৈখন পোত যায় আৰু 
টা ৰিগ। তদুপৰি দাঁতি-কাষৰীয়া ঠাই জনশূন্য হৈ পৰাত মালিনীথান অৱহেলিত 
পৰে। 
মালিনীথানৰ এতিহাসিক গুৰুত্ব এই কাৰণেই যে হাবিতলীয়া অনাৰ্য অধ্যযষিত অঞ্চলত 
আৰ্য সংস্কৃতিৰ ধ্বজাবাহী এটি মন্দিৰ অৱস্থিত, যি মন্দিৰৰ পূজা-পৰম্পৰ| হেৰাই গ’লেও তাৰ 
জগ্নাৱশেষত সৰ্বভাৰতীয় মন্দিৰ-ভাস্কৰ্যৰ চানেকি আৰু সাদৃশ্য দেখিবলৈ পোৱা যায়। একালত 
১২৬৮১ ৬৬২৬৯ ধ্যান-ধাৰণা পূৰণ কৰাৰ উপৰিও প্ৰচুৰ আনন্দ 
ছল | 


অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু মুছলমান 


অসমৰ সংস্কৃতি সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি। ত্রয়োদশ শতিকাৰপৰ| অসমলৈ দুঘব-এঘৰকৈ মুছলমান 
মানুহ আহিবলৈ ধৰে। এসময়ত ভালেমান থলুৱা মানুহেও ইচলাম ধৰ্ম গ্ৰহণ কৰে। অসমৰ 
মুছলমান জনসংখ্যাক পাঁচোটা ভাগত ভাগ কৰিব পাৰি। (ক) অসমত ৰৈ যোৱা মোগল- 
পাঠান যুদ্ধবন্দী, (খ) ধৰ্মপ্ৰচাৰৰ অৰ্থে অহ] পীৰ আৰু তেওঁবিলাকৰ অনুগামী, (গ) আহোম 
যুগত নিয়োগ কৰা আঠোটা কাৰিকৰ মুছলমান পৰিয়াল, (ঘ) থলুৱা ধৰ্মান্তৰিত লোক আৰু 
(ঙ) পমুৱা মুছলমান। কানাই বৰশীবোৱ| শিলত উল্লেখ থকা কামৰূপলৈ আহি ধ্বংস হোৱা 
স্বাভাৱিক। এই সময়তে এজন মেচ জাতিৰ লোকে ধৰ্মাত্তৰ গহণ কৰি আলি মেচ নাম লোৱাৰ 
কথা জনা যায়। আনপিনে তুৰ্বকৰ সেনাপতিত্বত অহা সৈন্যবাহিনী কনচেং বৰপাত্ৰৰ হাতত 
পৰাস্ত হোৱাত বহুসংখ্যক যুদ্ধবন্দী বৈ যায়। ইয়াৰে একাংশ পিছলৈ মৰীয়া নামে জনাজাত হয়। 
ত্ৰয়োদশ শতিকাৰপৰা সপ্তদশ শতিকালৈকে এই সময়ছোৱাত অসমত মুছলমানৰ সংখ্যা বৃদ্ধি 
পাইছিল যদিও তেওঁবিলাকে থলুৱা ৰীতি-নীতি গ্ৰহণ কৰি হিন্দু-মুছলমান উভয় ধৰ্মৰ সংমিশ্ৰণৰ 
এক সমবিন্দুত উপনীত হৈছিল। সেয়েহে মিৰজুমলাৰ লগত অহা বুৰঞ্জী-লেখক চাহাবুদ্দিন 
তালিছে কৈছিল, “যুদ্ধত বন্দী হৈ ৰৈ যোৱা মুছলমানসকলৰ নাতি-পুতিসকল অসমীয়াৰ 
লগত হাড়ে-হিমজুৱে মিলি গৈছে। তেওঁবিলাকে মুছলমান বা অনা-মুছলমানে ৰন্ধা-বঢ়া আহাৰৰ 
ক্ষেত্ৰত কোনো বাধা-নিষেধ আৰোপ নকৰে।” এক, ইতিমধ্যে থলুৱা ৰীতি-নীতি আৰু হিন্দু- 
আচাৰৰ সংস্পৰ্শলৈ অহা; দুই, নতুনকৈ ধৰ্মান্তৰিত কৰাৰ উদ্দেশ্য লৈ কেইজনমান পীৰ বা 
ধৰ্মম্ৰচাৰক আহোম ৰাজ্যলৈ আহে। তাৰে ভিতৰত আজান পীৰে বৈষ্ণৱ ৰীতিৰ লগত সংগতি 
ৰাখি জাৰী-জিকিৰ ৰচনা কৰি বিশেষকৈ অসমৰ থলুৱা মানুহ কেতবোৰক ইচলাম ধৰ্মত দীক্ষিত 
কৰে। শংকৰদেৱৰ জাতি-বৰ্ণহীন নামধৰ্ম প্ৰচাৰিত অসমত পোনপটীয়া দীক্ষাৰে ধৰ্মাস্তৰ ঘটোৱা 
সম্ভৱ নহয় বাবে গোটাচেৰেক বৈষ্ণৱী আদৰ্শ গ্ৰহণ কৰি তাৰ মাজেদিয়েই সমাজৰ বাদ পৰা বা 
অন্যধৰণে সামাজিক দিশত তলখাপৰ বুলি পৰিগণিত লোকক দীক্ষিত কৰে। শৰাইঘাটৰ যুদ্ধৰ 
সময়ত অসমৰ মুছলমানে মোগল সৈন্যৰ বিৰুদ্ধেহে যুদ্ধ দিছিল। প্ৰতাপসিংহৰ দিনত মোমাই 
তামূলী বৰবৰুৱাই ৰাজ্য সংগঠন কৰোঁতে গৰীয়া অৰ্থাৎ মুছলমানকো খেল-মেলত ভগাই 
দিছিল আৰু সেই সূত্ৰেই মুছলমানৰ বৰুৱা, হাজৰিকা, শইকীয়া, বৰা উপাধিৰ বিষয়া নিযুক্ত 
হৈছিল। পীৰ বা ধৰ্মলচাৰকসকলে ধৰ্মমত প্ৰচাৰত কোনো বাধা পোৱাৰ উদাহৰণ নাই। হজৰত 
আজান পীৰ আৰু মোগল চোৰাংচোৱাৰ লগত সম্পৰ্ক আছে বুলি ৰূপাই দা-ধৰ৷ বৰাই (ৰূপাই 
গ্ৰীয়া) গোচৰ দিয়াত তেওঁৰ চকু কাঢ়ি এৰি দিছিল; কিন্তু পিছত দিখৌমুখৰ স’ৰাগুৰি চাপৰিত 
মঠ সজাই মাটিবাৰী দিছিল। আজান পীৰে পূৰ্বৰ মুছলমানৰ মাজত ধৰ্মৰ আচাৰ-নীতি প্ৰচলন 
কৰাৰ উপৰিও নতুনকৈ কিছুমান মানুহকো দীক্ষা দিয়ে। ৰুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে উত্তৰ ভাবতৰপৰ৷ 
আঠঘৰ মুছলমান অনাই ফাটীপ়ীয়া, আখৰকটীয়া, শিলাকুটীয়া, গুণাকটীয়া, খনিকৰ, নেগেৰিয়াল, 


১৫০ অসমৰ সংস্কৃতি 


দৰ্জী আৰু জোলা বুলি খেল পাতি দিছিল। এওবিলাকৰ আলমত পিছলৈ দুই-চাৰিঘৰ নতুন 
মানুহৰো আগমন হৈছিল। বিংশ শতিকাৰ আৰম্ভণিৰেপৰা পূববংগৰ পমুৱা মুছলমান অসমলৈ 
'আহিছে। ন 

সংস্কৃতিৰ গতিধাৰা নিয়ন্তৰণ কৰে ধৰ্মই। ধৰ্মৰ গইনা লৈ স্থাপত্য, ভাস্কৰ্য, সাহিত্য, গীত- 
নাট্যৰচিত্ৰকলা সৃষ্টি হয়। ধৰ্ম হিচাপে হিন্দু ধৰ্মৰ ওপৰত, ঘাইকৈ অসমৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ ওপৰত 
ইচলামী আদশৰ কোনো সাঁচ নাই আৰু সেই দিশৰপৰা অসমৰ সংস্কৃতিলৈ ইচলামী উপাদান 
অহা নাই; কিন্তু ব্যৱহাৰিক জীৱনৰ অনেক সমল অসমীয়া সংস্কৃতিত জীণ গেছে। তন্ত্ৰমন্ত্ 
অস্তিত্ব উলাই কৰিব নোৱাৰি। 

আধুনিক শিক্ষা আৰু আউলীয়া ৰাজনীতিৰ মেৰপাকত পৰাৰ আগলৈকে অসমৰ মুছলমান 
মনে-প্রাণে অসমীয়া জাতিসন্তাৰ বুকুত মিলি গৈছিল। চাহাবুদ্দিন তালিছে যি দেখিছিল, সি 
সত্য। ঘাইকৈ ধৰ্মাগ্তৰিত থলুৱা মুছলমানৰ লগত হিন্দুৰ তেজ-মঙহৰ সম্পৰ্ক বৰ্তমান। এই 
মুছলমানসকলেই এক ধৰ্মৰ আৱৰণত জাতিগত সমন্বয়ৰ বাট মুকলি কৰিছিল। বিয়া-বাৰকুৰ 
মুছলমানৰ ভিতৰত কোচ-মেচৰ সংখ্যাই সবহ যদিও দুই চাৰিঘৰকৈ সকলো জাতিৰে মানুহ 
আছে। আহোম ৰাজত্বত সততে জাতিভেদ অস্বীকাৰ কৰিছিল। সকলো জাতিৰ মাজতে, 
ঘাইকৈ মঙ্গোলীয়সকলৰ মাজত আঙ্তঃসম্প্রদায় বিবাহ মুক্ত আছিল; কিন্তু অবৈধ যৌন সম্পৰ্ক 
বা নিষিদ্ধ সম্পৰ্কৰ মাজত হোৱা বিবাহ সামাজিকভাৱে স্বীকৃতি নিদি সমাজচ্যুত বা এঘৰীয়া কৰা 
হৈছিল। সকলো সম্প্ৰদায়ৰ মানুহকে এনে কৰা| হৈছিল। যেনেকৈ সুতকুলীয়া মানুহৰ সুকীয়া 
বুলিছিল।, পিছলৈ আজান পীৰে ইচলামলৈ দীক্ষিত কৰাত তেওঁবিলাকে পুনৰ সামাজিক 
জন্ম হৈছে; কিন্তু এই পৰিবৰ্তনৰ পটভূমিত জাতিগত আৰু ৰক্ত-সংমিশ্রণৰ সুযোগ ঘটিছিল। 

সংস্কৃতি যেতিয়া মানসিক উৎকৰ্ষ সাধন আৰু মানৱীয় গুণৰ সম্যক বিকাশৰ অৰ্থত 
ব্যৱহৃত হয়, তেতিয়া ইয়াত স্বাভাৱিকতে ধৰ্মীয় ধাৰণা নিহিত হৈ থাকে। সংস্কৃতি সাধাৰণতে 


ধৰ্মভিত্তিক। ঘাইকৈ ভাৰতীয় সংস্কৃতি ধৰ্মভিল্তিক। ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰে এক বিশিষ্ট অংশীদাৰ : 


গোট হিচাপে অসমৰ প্ৰাটীন ধৰ্মীয় জীৱনত ইছলামৰ প্রভাৱ পৰা নাই। ইছলাম ধৰ্মই ইয়াৰ 
জনজাতীয় মৌলিক ৰীতি-নীতিত প্রভাৱ পেলাব পৰা নাই। বছদিন ধৰি নামনি অসম খণু 
মোগল-পাঠানৰ অধীন হৈ থাকিলেও মুছলমান জনসংখ্যাৰ বাহিৰে অনা হিন্দু মানুহৰ চিত্তাধাৰাত 
কোনো ধৰণৰ প্রভাৱ অনুভূত নহ’ল। বৰঞ্চ মুছলমানসকলৰ গাতহে দুই ধৰণে প্ৰভাৱ পৰিল। 


১ ৷ মূল'অসমীয়া গৰীয়া শব্দৰ অৰ্থ বাদ পৰা বাসমানম্ৰচ্নূত। আহোম-শাসনত খেল-মেলৰ অন্তভুক্ত নোহোৱা মানুহৰ গাৱক গৰীয়া গাঁও 
বোলা হৈছিল। ৰ 


অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু মুছলমান ১৫১ 


যিসকল থলুৱা বাসিন্দা ধৰ্মান্তৰিত হ’ল, তেওঁবিলাকে কেতবোৰ লৌকিক ৰীতি-নীতি পূৰ্বৰ 
দৰেই পালন কৰি থাকিল। দ্বিতীয়তে, পাৰিপাৰ্শ্বিকতাৰ প্রভাৱ পৰিল। মুছলমান মানুহেও 
বিয়া, বিহু, আই-সকাম, থানলৈ আগ-বঢ়োৱা মঙল-চোৱ| আদি কেতবোৰ অনুষ্ঠান অসমৰ 
অন্যান্য মানুহৰ দৰে আচৰণ কৰিবলৈ ধৰিলে। ৰোজা-ৰেকাত-নামাজ-ফৰজ বাদ দি সাধাৰণ 
"দৈনন্দিন জীৱনত বহুতো অ-মুছলমানী লোকাচাৰ জীয়াই ৰাখিলে। বিহুয়ে-সংক্ৰান্তিয়ে ঘৰ- 
দুৱাৰ মচি, ঢৰা-পীৰা তিয়াই, কাপোৰ-কানি ধুই পূৰণি ৰীতি ৰক্ষা কৰিছিল। খেতিয়ক মুছলমানে 
হিন্দু খেতিয়কৰ উৰ্ব্বৰা-বিশ্বাসৰ অনুষ্ঠানসমূহ ব্যৱহাৰিক জীৱনত প্ৰয়োগ কৰিছিল। বিয়াত 
বিয়া-নাম গাই উভ উৰ্ব্বৰ|-বিশ্বাসৰ লোকাচাৰসমূহ পালন কৰি ন-ছোৱালীজনী আদৰি আনিছিল। 
আনকি ৰাতিখোৱা বা পূৰ্ণভগীয়া ঠালৰ বহুতো মুছলমান ভকত আছিল। একালত আহোম 
ৰজাঘৰীয়া হিন্দু ৰীতিনীতিসমূহ মানি চলিবলগীয়া হৈছিল। এইদৰে পুৰণি কালত অসমৰ 
অসমীয়া মুছলমানে, যি জাতীয়ত্বৰ ভেঁটিত সমগ্ৰ অসমীয়া জাতিসভ্তা গঢ় লৈ উঠিছিল, তাত 
নিজকে জীণ নিয়াইছিল। ধৰ্ম হিচাপে ইচলামী আদশই অসমীয়া সামাজিক-সাংস্কৃতিক জীৱনত 
সামগ্ৰীক প্ৰভাৱ পেলাব পৰা নাই। অথচ অনেক মুছলমানী উপাদান সংস্কৃতিত পোৱা যায় আক 
সেইটো মে৷গল-পাঠান ৰাজশক্তি আৰু জনসংখ্যাৰ বাবেই সম্ভৱ হৈ উঠিছে। অতি সতৰ্কতাবে 
লক্ষ্ম কৰিলে অসমীয়া মুছলমানৰ দুটা কৃথনৰীতি দেখা যায়। এবিধে কথা কওঁতে শুধ অসমীয়া 
শব্দ আৰু জতুৱা ঠাচ ব্যৱহাৰ কৰে; আনবিযষে সামাজিক আৰু ধৰ্মীয় আচাৰ-সংক্ৰাস্ত কেতবোৰ 
উৰ্দু ফাটী-আৰবী শব্দ ব্যৱহাৰ কৰে। এনে শব্দবোৰ কথিত ভাষাত সংৰক্ষিত হ'লেও লিখিত 
ভাষাৰ বুকুত সণ্ডালনিকৈ এতিয়াও ঠাই পোৱা নাই। অফিচ-আদালতৰ যোগেদি সোমোৱা 
শব্দবোৰ উৰ্দু-ফাটী হ’লেও, সি ইংৰাজ শাসনৰ পৰিণতিস্বৰূপেহে সোমাইছে। 
অসমত যিসকল মুছলমান যুদ্ধবন্দী হিচাপে ৰৈ গৈছিল, তেওঁবিলাকে তেওঁবিলাকৰ 
সাংস্কৃতিক এঁতিহ্য ৰক্ষা কৰিব পৰা নাছিল। তদুপৰি নিজা তিৰোতা লগত নথকাত থলুৱা 
তিৰোতা বিয়া-বাৰু কৰাই মিলি গৈছিল আৰু তিৰোতা মানুহৰ প্ৰভাৱতে সামাজিক-সাংস্কৃতিক 
জীৱনত সমন্বয় সাধিত হৈছিল। অৱশো দুই-চাৰিটা শব্দই এই সময়তে অসমীয়া ভাষাত ভূমুকি 
মাৰিছিল । আহোম যুগত অসমৰ মুছলমানৰ কোনো ধৰ্মীয় গৌড়ামি নাছিল, তেওঁবিলাকে 
উপাসনাৰ মৌলিক কথাকেইটা আচৰণ কৰি সামাজিক জীৱনত অতি সহজে মিলি গৈছিল। এই 
পৰম্পৰা কুৰি শতিকাৰ তৃতীয়-চতুৰ্থ দশকলৈকে অটুট আছিল। ৰাজনৈতিক উদ্দেশ্যপ্ৰণোদিত 
হৈ মুছলমানসকলক সুসংগঠিত কৰাৰ পিছতহে অসমীয়া মুছলমানে কেতবোৰ প্ৰাচীন ৰীতি- 
নীতি এৰি বিশুদ্ধ ইছলামী আদৰ্শ অনুসৰণ কৰিবলৈ ধৰিছে। এই ক্ষেত্ৰত একালৰ পূববংগৰ 
মোল্লা আৰু 'আলিগড় বিশ্ববিদ্যালয়ৰ প্রভাৱ অসীম। এইসকলৰ প্রভাৱ পৰাৰ আগলৈকে 
অসমৰ মুছলমানৰ সামাজিক-সাংস্কৃতিক আচৰণত পাৰ্থক্য পৰিলক্ষিত নহৈছিল। ) 
ৰুদ্ৰসিংহই পোনপটীয়াকৈ মোগল উপাদান আহৰণ কৰিবলৈ প্ৰয়াস কৰে। (তেও 
নিজে পাগ-জামা পিন্ধাৰ উপৰিও ডাঙৰীয়াসকলকো পাগ-জামাব উপহাৰ দিছিল। এই পাগ- 


১৫২ অসমৰ সংস্কৃতি 
জামা-ঘূৰি আহোম ৰজাঘৰেদি সত্ৰ-সভাৰ নটুৱা-ভাৱৰীয়াৰ গাতো জিলিকিছিল। তেওঁ আঠঘৰ 
মুছলমান শিল্পীক ফাৰ্চীপটীয়া, আখৰকটীয়া, শিলাকটীয়া, শুণাকটীয়া, খনিকৰ, নেগেৰিয়াল, 
দৰ্জী আৰু ভাতী হিচাপে নিযুক্তি দি উত্তৰ ভাৰতৰ পৰা আনি আমাৰ দেশত বহুৱাইছিলহি। উত্ত 
পৰিয়ালকেইটাৰ বাহিৰেও কেইঘৰমান ধোবা আৰু নগৰৰ কাষত পোহাৰ দিবলৈকো মুছলমান 
মানুহ বহুৱাইছিল। শংকৰদেৱৰ সমসাময়িক চান্দসাই এজন দৰ্জী আছিল। ইত্মিথ্যে যুদ্ধবন্দী 
মুছলমানক পিতলৰ কাম-কাজ কৰিবলৈ নিযুক্তি দি মৰীয়া শ্ৰেণীৰ সৃষ্টি কৰিছিল। তদুপৰি 
ইতিমধ্যে দুজন-চাৰিজনকৈ মুছলমান মানুহে ৰজাঘৰত নিযুক্তি লাভ কৰিছিল। শৰাইঘাটৰ 
যুদ্ধত অসমীয়া মুছলমান বাঘ হাজৰিকাই (মহম্মদ ইচমাইল চিদ্দিকি) মোগলৰ বিকূদ্ধে যুদ্ধ 
কৰিছিল। ৰূপাই গৰীয়া দা-ধৰাই আজান পীৰৰ লগৰ মানুহে মোগলৰ চোৰাংচোৱাগিৰি কৰে 
বুলি গদাধৰসিংহক গোচৰ দিছিল। সেয়ে নহয়, অসমীয়া মুছলমানক মঠ-মন্দিৰ আদিব পাইক 
হিচাপে নিযুক্তি দিছিল। শিৱসাগৰৰ শিৱদ’লৰ নেগেৰিয়ালৰ ঘৰৰ মানুহে দ’লৰ উপাৰ্জনৰ অংশ 
সৌ সিদিনালৈকে ভোগ কৰি আছিল। আহোম বজাৰ অধীনত ১৬ জন দেৱান আৰু এজন 
নবাবে স্বীকৃতিলাভ কৰিছিল। 
মোগল বাদছাহৰ ঘৰৰপৰা আহোম স্বৰ্গদেৱৰ কাৰেঙলৈ অহা সমলবোৰ লাহে লাহে 
সমাজতো বিয়পি পৰিাছল। ঘাইকৈ অষ্টাদশ শতাব্দীটো বিশেষ উল্লেখযোগ্য। অসমৰ স্বাপতাৰ 
আহি থলুৱা অসমীয়া হ’লেও তাৰ দুৱাৰ-খিড়িকীবোৰত মোগলাই চানেকি পোৱা যায়। অসমীয়া 
।শপিনীৰ ৰিহা-কাপোৰত এই সময়তে গুণাৰ বনকৰা| আহি সলনি হয়। ৰজাঘৰীয়া জোলা- 
তাঁতীৰ কাপোৰৰ চানেকি চাই ডা-ডাঙৰীয়াৰ ঘৰতো কাপোৰ ব’বলৈ ধৰে। এই শতিকাৰ 
আগলৈকে বহুতো মুছলমান তিৰোতাই গুণাৰ বনকৰা কাপোৰ বৈ ধন উপাৰ্জন কৰিছিল। 
দিলবৰৰ নিচিনা শিল্পীৰ পৰশ লাগি সুকুমাৰ বৰকাথে লিখা ‘হস্তীবিদ্যাৰ্ণি’ পুথিৰ পাতত 
মোগল-চিত্ৰশৈলীৰ প্ৰভাৱ পৰিছিল। আনপিনে এই সময়তে দুই-এপদকৈ সমল পশ্চিমৰপৰা 
আহি অসম সোমাইছিলহি। 
ভাষা হিচাপে আৰবী, ফাটী, উৰ্দ্দ, বা পত্তন ভাষাৰ মূলৰ লগত মিল থকা কিছুমান শব্দ 
অসমীয়া ভাষাত পোৱা যায়। ইয়াক আমি ধ্ীয় প্রভাৱ বা ধৰ্মীয় বৰঙণি বুলি একে আষাৰে 
কোৱাটো যুক্তিসংগত নহ’ব। কাৰণ, ধৰ্মৰ প্ৰভাৱৰ ফলত এই শব্দবোৰ আমাৰ মুখলৈ অহা 
নাই। সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতিকাত ৰাজঘৰীয়া আদান-প্ৰদানৰ চিঠি-পত্ৰবোৰে বহুতো শব্দ জনপ্ৰিয় 
কৰি তোলে। তেনে শব্দ বুৰঞ্জীবোৰত বাৱহাৰ হোৱাৰ লগে লগে সাধাৰণভাৱে প্ৰচলন হ’বলৈ 
ধৰে। ধমীয় শব্দবোৰ মুছলমানসকলৰ ভিতৰতে আৱদ্ধ হৈ বাকী শাসকীয় আৰু সাধাৰণ 
শব্দবোৰ শব্দৰ ভৰালত সোমাই পৰে। আজান পীৰৰ জিকিৰত এনে শব্দৰ ব্যৱহাৰ নোহোৱা 
হ’লে সি নিভাজ অসমীয়া লোকগীতৰ শাৰীতেই ঠাই পালেহেঁতেন। ইয়াৰ বাহিৰে উত্তৰ 
ব্যৱহৃত কিছুমান শব্দ লগত লৈ আহে। এই শব্দবোৰৰ অসমীয়া সমাৰ্থক বা প্ৰতিশব্দ নথকা 
হেতুকে নতুন বা আচছবৱা হ’লেও শব্দবোৰ অসমীয়ালৈ আহে। ওস্তাজ, চেতাৰ, সৰোদ, 


অসমীয়া সংস্কৃতি 'আৰু মুছলমান ১৫৩ 


নেগেৰা, খেয়াল, ঠুংৰি, টগ্লা, গিলিপ, কিতাপ, আণত্তিন, বখিয়া, আন্তৰ, ৰিফু, আতৰ, ইজাৰ, 
হছুকা, পাগ, জামা ইত্যাদি। পুৰণি অসম বুৰঞ্জীৰ পাতত এনে শব্দ আজিও সংৰক্ষিত হৈ আছে। 


অসমৰ অসমীয়া মুছলমান অসমৰ মূল জাতিসন্তৰ এক অবিচ্ছেদ্য অংগ। চিৰী-চেহেৰা 


সামাজিক প্রভাৱ ইমান গভীৰ যে যথাৰ্থতে ধৰ্মই তাক আজিও উটুৱাই নিব পৰা নাই। 
শুকুৰবাৰে জুশ্মা নামাজৰ পিছত বুট-চেনি-নাৰিকল দিয়া, তিনিদিনীয়া, দহদিনীয়া, ত্ৰিশদিনীয়া, 
চল্লিশদিনীয়া আদি মৰাসকাম পতা, আইনামৰ আসনপতা, মন্ত্ৰ আৰু জৰা-ফুকা কৰা আদি 
ৰীতি আজিও চলি আছে। একালত মনসা পূজা, মাৰৈপূজা আৰু ওজাপালি-সংক্ৰান্ত কামত 
মুছলমানসকল জড়িত আছিল। ভালেমান অসমীয়| মন্ত্ৰৰ ভাষা আৰু বিষয়-বস্তু লক্ষ্য কৰিলে 
এই মন্ত্ৰবোৰ মূলতে মুছলমান মানুহৰ আছিল যেন লাগে। সেয়েহে কোনো কোনো ঠাইত 


মুছলমান পীৰৰ দৰগাহতো হিন্দুৱে চাকি-বস্তি জ্বলায়, হিন্দুৰ থানলৈ মুছলমানেও শৰাই 


আগবঢ়ায়। 

'অসমত ইছলাম ধৰ্মই কাহানিও বাধা পোৱা নাছিল। ইয়াৰ মূল কাৰণ, ধৰ্মত ইছলাম 
হ’লেও তেওঁবিলাকে সামাজিক-সাংস্কৃতিক জীৱনত 'অতি সহজ-সৰলভাৱে মিলি গৈছিল। আজান 
পীৰৰ চকু কাঢ়িছিল সঁচা; কিন্তু ধৰ্মীয় কাৰণত নহয়, ৰাজনৈতিক কাৰণতহে। কিন্তু পিছত 
তেওঁকেই স’ৰাগুৰি চাপৰিত মঠ সজাই ছকুৰি ভকতৰ সংস্থান দিছিল। মোৱামৰীয়া বিদ্রোহৰ 
সময়ত একে হিন্দু প্ৰজাৰ ভিতৰত সংঘৰ্ষ লাগিছিল; কিন্তু মুছলমান প্ৰজাৰ গাত হাত দিয়া 
নাছিল। সেইদৰে ধৰ্মত মুছলমান হ’লেও পুৰণি অসমীয়া মুছলমানে অসমৰ জাতীয় জীৱনলৈ 
বৰঙণি দি অসমীয়া জাতিসলত্তাব বৃকুতে সোমাই আছে। কাৰণ, অসমৰ সম্্ৰান্ত মুছলমান 
অধিকাংশৰে তেজৰ কণিকা বাকী অসমীয়া হিন্দুৰে সৈতে একে। আজিকালি দুই-এজনে 
ৰাজনৈতিক আকাংক্ষা চকুৰ আগত লে বিশ্ব-মুছলমান হোৱাৰ সপোন দেখিলেও অসমৰ 
কেঁচামাটিৰ গোন্ধে আপোন-পাহৰা কৰা, ৯৬৯৯৬৯৯ৰ২৭৬৷৷৷২ ১১১১৮, 
অসমৰ মুছলমানসকলে অসমীয়া জাতীয় সংস্কৃতিক আঁকোৱালি লৈ পকা-খৰিচা, কুঁঙি 
কোমল চাউল, কচু-ঢটেকীয়া ও-টেঙা খাই ইয়াতেই যুগমীয়া সমন্বয় সাধন কৰিব। 


চাহবনুৱা আৰু অসমীয়া সংস্কৃতি 


অসমৰ জনসংখ্যাৰ এটা বুজন অংশ চাহবনুৱাই অধিকাৰ কৰি আছে। ১৮৩৭ চনতে 
বৰ্তমান প্রীন্তন চাহবনুৱাৰ পূৰ্বপুৰুষসকল আহিবলৈ আৰম্ভ কৰিছিল। ইয়াৰ আগতে কছাৰী, 
ৰাভা, গাৰো আৰু নেপালী মানুহ আনি চাহখেতিৰ বনুৱা নিয়োগ কৰিবলৈ যত্ন কৰিছিল; কিন্ত 
সফল নহ’ল। নতুনকৈ গঠিত অসম টি কোম্পানীত কছাৰী, ৰাভা, কুকি আৰু থলুৱা মৰাণ- 
মটক মানুহ নিয়োগ কৰি কাম চলাবলৈ আঁচনি কৰিছিল; কিন্তু বাস্তৱ ক্ষেত্রত সেই আঁচনি 
ফলৱতী নহ’ল। কামৰূপ, গোৱালপাৰা, গাৰোপাহাৰৰপৰা অনা বড়ো-কছাৰী, মেছ আৰু নেপালী 
মানুহে চাহবনুৱাৰ কাম এৰি শিৱস|গৰ আকু ডিব্ৰুগড় জিলাত খেতিয়ক হৈ ৰৈ গ’ল। শিৱসাগৰত 
থকা তেনে এখন নেপালী গাঁৱৰ কথা জনা যায়। তথাপি প্রথম কুৰিবছৰমানলৈ নিচেই 
তাকৰসংখাযক চোটনাগপুৰী বনুৱাৰ বাহিবে থলুৱা বনুৱাৰেই কাম চলাবলৈ যত্ন কৰিছিল; কিন্তু 
অৱশেষত সেই প্ৰচেষ্টা ত্যাগ কৰি অসমৰ বাহিৰৰপৰা বনুৱা অনাটোকে সিদ্ধাত্ত কৰি চোটনাগপুৰ 
আৰু মেদিনীপুৰ জিলাৰপৰা ৫০,০০০ মান মানুহ আনে। ১৮৭৫ চনত এনে বনুঘ্বাৰ সংখ্যা 
হয়গৈ ১,০০,০০০ ৰ ওপৰ। বংগদেশৰ মেদিনীপুৰৰ বাহিৰেও, বিহাৰ, উৰিষ্যা, মধাপ্ৰদেশ, 
তামিলনাডু, অন্তুপৰদেশৰ বিভিন্ন অঞ্চলৰপৰ| আৰকাটিবিলাকে গিৰমিটীয়া বা অন্য বন্দোৱতীত 
মজদুৰ নিযুক্তি দিবলৈ মানুহ সংগ্ৰহ কৰি দিছিল। যোৱা এশ বছৰত এইদৰে অসমৰ চাহবাগিচাৰ 
সংখ্যা বাঢ়ি যোৱাৰ লগে লগে বনুৱা আমদানিও বৃদ্ধি পাই গৈ থাকে। গিৰমিট উকলি যোৱাৰ 
পিছত বা অক্ষমতা বৃদ্ধিৰ লগে লগে বনুৱাক বাগিচাৰ কৰ্তৃপক্ষই এৰি দিয়ে। তেতিয়া প্রাক্তগ 
বনুৱাসকলে বাগিচাৰ দীঁতিকাষৰৰ পতিত মাটিত থিতাপি লয়। এইদৰে অসমত চাহবনুৱা আৰু 
প্রাক্তন চাহবনুৱা দুটা শ্ৰেণীত বিভক্ত হৈ পৰিছে। নিজৰ পিতৃভূমিৰ লগত সম্পৰ্ক এৰি অসমকে 
জন্মভূমি-কৰ্মভূমি হিচাপে গ্ৰহণ কৰি চাহবনুৱাসকল অসমৰ আৰ্থ-সামাজিক জীৱনৰ অপৰিহাৰ্য 
অংগ হৈ উঠি সামাজিক-সাংস্কৃতিক জীৱনৰ সংগী হিচাপে নিৰৱচ্ছিন্ন সম্বন্ধৰ গঢ় দিছে। 
অসমত বসবাস কৰা চাহবনুৱাসকলৰ মাজত জনজাতি আৰু অ-জনজাতি দুয়ো শ্ৰেণীৰে 
মানুহ আছে। আৰ্থ-সামাজিক দিশত পাছপৰা হোজা জনজাতীয় লোকসকলক আৰকাটিবিলাকে 
ফুচুলাই অনাৰ উপৰিও বিহাৰ-উৰিয্যা-মধ্যভাৰতৰ জাতিগত বিচাৰত আপেক্ষিকভাৱে উচ্চখাপৰ 
অথচ সামাজিকভাৱে নিষ্পেষিত কিছুমান মানুহো অসমলৈ আহে। তদুপৰি কিছুমান বৃত্তিয়াল 
মানুহো চাহবনুৱাৰ চাকৰি লৈ নিজৰ বৃত্তি-ব্যৱসায় এৰি দিয়ে। কিছুমান লোকসমষ্টি সম্পূৰ্ণ 
জনজাতীয় গোষ্ঠীসভূত আৰু জনজাতি লক্ষণাক্ৰান্ত। তেওঁবিলাকৰ পিতৃভূমিৰ বংশ-পৰিয়ালসকলে 
আজিও জনজাতীয় জীৱনযাপন কৰি আছে। ওৰাওঁ, চাওতাল, মুণ্ডা, ঘাচিয়া, খৰিয়া, গদবা, 
তাতী, তাছা আদিয়েই প্ৰধান জনসমষ্টি হ’লেও প্ৰায় এশমান সৰু সৰু ঠালৰ মানুহ আছে। তীতী, 
কালাহ৷ণ্ডি, বিষাণ, পানিকা, ভূঁইয়া, কয়া, পৰ্জা, মুণ্ডা, বামুৰা, গধবা, তুৰি, গুৱাল, কাটনি, 
ওৰাং, চাওতাল, ডোম, মিৰ্জা, চৰাল, ৰবিদাস, ভূমিজ, চমাৰ, খৰিয়া, টেলেঙা, ৰাজপুত, কন্দপান, 


চাহ বনুৱা আৰু অসমীয়া সংস্কৃতি ১৫৫ 


পুৰীয়া, কালিন্দী, ৰাই, টীৱাটী, কুলু, মূৰ্মু, ৰুণ্ডা, চাৰৱান, তামাৰিয়া, পূৰ্ত্ত, গুৰিয়া, ভেংৰা, ধান, 
চুৰিণ, ভূঁইমালি, বনিয়া, ভীল, বিঞ্জিয়া, বেড়িয়া, বিৰহোৰ, ভূমিজ, বাগতি, বাৰুই, ছেৰো, 
ধানৱাৰ, ঢাঙৰ, গন্দ, ঘাটোৱাৰ, হোঁ, কেওট, লোহাৰ, লোধি, মাল, মাল পাহাৰীয়া, মুণ্ডা, নাগবংশী, 
নোৱাৰ, নাপিত, পৰ্মা, পাছি, পাতৰ, পাতৱা, ৰাজৱাৰ, এন্ধা ইত্যাদি। এই শাখা-প্ৰশাবাবোৰলৈ 
সম্পূৰ্ণ আৰ্থ-সামাজিকভাৱে এই বিশিষ্ট জনসমষ্টিয়ে অসমৰ জাতীয় জীৱনৰ ঘাই সুঁতিটোৰ 
সৈতে মিলি যাবলৈ স্বাভাবিক প্রক্ৰিয়া গ্ৰহণ কৰিছে। 

যি প্রক্ৰিয়াৰে অসমীয়া আতি আৰু সংস্কৃতিৰ গঠন আৰু ক্ৰমবিকাশ ঘটিছে, সেই প্রক্ৰিয়াৰেই 
চাহবনুৱাৰ সমাজ আৰু সংস্কৃতি গঢ় লৈ উঠিছে। এই প্রক্ৰিয়া সমস্বয়ৰ প্ৰক্রিয়া। চাহবনুৱাৰ মূল 
বাহক। কোনো কোনো ক্ষেত্ৰত অষ্ট্ৰর-দ্ৰাবিড় বুলিও কৃ’ব পাৰি। এই লোকসকলৰ ওপৰত আৰ্য 
সংস্কৃতিৰ প্ৰভাৱো স্পষ্ট। হয়তো সময় আৰু পৰিৱেশে এনে সমন্বয়ৰ বাট কাটি ডলিয়াইছিল। 
মহাভাৰতত নিষবাদসকলৰ গাৰ গঢ় আৰু বৰণৰ যি বৰ্ণনা দিয়া আছে, সি কোল-মুণ্ডাভাষী এই 
অষ্ট্রিকসকলবেই বুজাইছে। কোলমুণ্ডাসকলৰ ভিতৰত চাওতালী, মুণ্ডাৰী, ভূমিজ, ক’ড়া, হো, 
কৰুৱা, কুৰ্কু, খাৰিয়া, কন|ঙৰি, জুৱাং, শৱৰ আদি ঘাই শাখা। অসমলৈ অহা চাহবনুৱাসকলৰ 
অধিকাংশই কোল-মুণ্ডাসকলৰ বংশধৰ। এওঁবিলাকৰ মূল সংস্কৃতি গওমুখী কৃষি-সংস্কৃতি। অসমৰ 
পৰ্বত-ভৈয়ামৰ গ্ৰাম্য-কৃষি সংস্কৃতিৰ লগত নিচেই ওচৰ সম্পর্ক থকা কেতবোৰ উমৈহতীয়া 
উপাদান পোৱা যায়। গুদোগিক পৰিৱেশত মালিকৰ ব্যৱস্থামতে বনুৱাৰ লাইনত নিয়ন্ত্ৰিত জীৱন 
যাপন কৰিবলগীয়া হোৱাত মূল গ্রামা-ব্যৱস্থা ব্যাহত হৈছে; কিন্তু তাৰ মাজতেই মৌলিক 
সংস্কৃতিৰ কেতবোৰ মূল উপাদান জীয়াই 'আছে। ছোটনাগপুৰ অঞ্চলত প্ৰচলিত এটা সাধুকথাৰপৰা 
এই চাহবনুৱাৰ পূৰ্বপুৰুষ অষ্ট্রিকসকলেই বাহৰ চুঙাত ধানৰ দেৱতা অৰ্থাৎ সঁচ নি উলিয়াইছিল। 
যি সময়ত আৰ্যসকল পশুপালক যাযাবৰী আছিল, সেই সময়তে অষ্ট্রিকসকলে নদী উপত্যকা 
অঞ্চলত কৃষিধমী গ্ৰামা-সংস্কৃতিৰ ভেঁটি পাতিছিল। পিছত দ্ৰাবিড়সকলৰ লগত ওচৰা-ওচৰিকৈ 
বাস কৰোঁতে সংস্কৃতিৰ সঘন আদান-প্ৰদান হয় আৰু জাতিগত সংমিশ্ৰণৰ সুযোগ ঘটে। আজিৰ 
চাহবনুৱাৰ মাজতো সেয়ে ঘটিছে। একে বাগিচাৰ ওচৰা-উচৰি লাইনত বাস কৰি দ্ৰাবিড় আৰু 
অষ্ট্ৰিক মূলৰ মানুহৰ সমিল-মিল হৈছে। নিজৰ নিজৰ পূজা-পাৰ্বণ, ৰীতি-নীতি, লোকাচাৰসমূহ 
ৰক্ষা কৰি সামুহিক জীৱনৰ ভাগ ল’বলৈ সক্ষম হেছে। 
শেষ কৰি উলটি গ'ল; কিন্তু দুঘৰ-চাৰিঘৰ থলুৱা গাঁৱৰ কাষে কাষে ৰৈ গ'’ল। তেওঁবিলাকে 
খেতিয়ক হিচাপে অসমীয়া মাত-কথা, সাজ-পাৰ, ৰীতি-নীতি লৈ মিলি গ’ল। ই তিমধ্ো অসমত 
খেতিৰ মাটিৰ অনাটন হোৱাত চাকৰিৰপৰা অৱসৰ পোৱা চাহবনুৱা সংস্থাপিত হ’লেও খেতিৰ 
জোখাৰে মাটি নোপোৱাত আৰ্থিক অৱস্থা ইন হ’বলৈ ধৰিলে। আনপিনে চাহবনুৱাৰ বেতন 
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আৰু ব’নাচকে ধৰি জীৱন ধাৰণৰ মানদণ্ড আপেক্ষিকভাৱে উন্নত হ’বলৈ ধৰাত প্ৰাক্তন চাহ্বনুৱাও 
উলটি নোযোৱা হ'ল আৰু৷ অস্ততঃ পাৰ হৈ যোৱা ছটা বা ততোধিক পুৰুষত জনসংখ্যাও 
বাঢ়িল। আধুনিক যুগৰ সংস্কৃতিৰ গতিপ্রৱাহ নিয়ন্ত্ৰণ কৰে অর্থনীতিয়ে। গতিকে চাহবনুৱাৰ 
সাধাৰণ সাংস্কৃতিক জীৱন অৰ্থনৈতিক সংকটে জুকলা কৰিছে। আনপিনে তেওঁবিলাকে দেশৰ 
মুল সুঁতিটোৰ লগত মিলি যাবলৈ উপক্ৰম কৰিছে। নিতাস্তই সীমাৱদ্ধ পৰিবেশত মুল ভাষাৰে 
কথা-বতৰা হ’লেও বিভিন্ন শাখা-প্ৰশাখা আৰু ভাষা-ভাষীৰ মানুহে মনৰ ভাৱ প্ৰকাশ কৰিবলৈ 
‘সাজনীভাষা’ অৰ্থাৎ অসমীয়া ভাষা গ্ৰহণ কৰিছে। এই বিধ অসমীয়াত এক বিশেষ ভংগি আৰু 
অনেক শব্দসস্তাৰ আছে। চাহ্বনুৱাই অসমৰ বৈষ্ণৱ সত্ৰত শৰণ লৈ, নাম-কীৰ্ত্তন কৰি, ভাওনা 
পাতি, বিহুনাম গাই, জন-জীৱনৰ লগত মিলি যাবলৈ আৰম্ভ কৰিছে আৰু মিলি গৈছে; কিন্তু 
এইখিনিতে এটা কথা ক'বলৈ বাধা যে খ্ৰীষ্টান ধৰ্মত দীক্ষিত হোৱা চাহবনুৱাৰ সাংস্কৃতিক জীৱনৰ 
ধাৰা সূকীয়া। ধৰ্মীয় কাৰণতে এওঁবিলাকে পুৰণি হিন্দু ৰীতি-নীতি এৰি নতুন জীৱন আৰম্ভ 
কৰিছে। এই শ্ৰেণী চাহবনুৱাই অসমীয়া .জাতীয়ত্তমৰ পৰা ফালৰি কাটি থাকিবলৈ পালে ভাল 
পায়। ধৰ্মীয় ৰাজনীতিয়েই ইয়াৰ মূল কাৰণ। আৰ্থ-সামাজিক পৰিস্থিতিয়েই ইয়াৰ একমাত্ৰ মূল 
কাৰণ। তেওঁবিলাকে বৰদিন, ইংৰাজী নতুন বছৰৰ উৎসৱ আদি আড়ম্বৰেৰে পাতে। বাকী 
হিন্দুসকলৰ ধৰ্মীয় ধাৰণাত কৃষ্ণ, ৰাম, দূৰ্গা, কালী, আদিত সৰ্বভাৰতীয় প্রভাৱ আছে আৰু কম- 
বেছি পৰিমাণে ৰীতি-নীতিও সমধৰ্মী। 
চাহবনুৱাৰ জন-জীৱনত যিবোৰ উৎসৱ-পাৰ্বণৰ পয়োভৰ, তাতমূলালিষ্টিক উৰ্বৰা বিশ্বাসৰ 
প্ৰভাৱ স্পষ্ট। কোল-মুণ্ডাগোষ্ঠীৰ মানুহৰ সংখ্যা সৰহ হোৱা বাবে চাহবনুৱাৰ সাধাৰণ সাংস্কৃতিক 
জীৱনত তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃতিৰ উপাদান শিপাই পৰিছে। কৰমপূজা, টুঢুপূজা, গৰয়াপূজা বা 
সহৰাই পৰৱ, গ্রামপূজা আদি কৃষিধমী উৰ্বৰা-বিশ্বাস জড়িত অনুষ্ঠান। চাহবনুৱাৰ মৌলিক 
অনুষ্ঠানসমূহৰ তাৎপৰ্য অসমৰ অষ্ট্র- মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ মূল উপাদানবোৰৰ লগত সামঞ্জসা 
কৰমপুজাত শসা আগবঢ়োৱা, বন্মুৰৰ দৰে সমৱেত নাচৰ আয়োজন অসমৰ অনাানা অনুষ্ঠানৰ 
উপলক্ষ্যত দেখা যায়। বিছনাচৰ যৌন-আৱেদন বু্মুৰ নাচতো আছে। টুচুপূজা মাঘবিহুৰ দিন| 
অনুষ্ঠিত হয়। টুচু এগৰাকী দেৱী। মনোকামনা সিদ্ধিৰ অৰ্থে তেওঁক পূজা কৰে। তাহানি অসমীয়া 
সাক্ষী কৰি যুৰীয়া জীৱনৰ পাতনি তৰিবলৈ প্ৰয়াস কৰে। আনপিনে অসমীয়াই ম’হ-যুঁজ পাতি 
মাঘবিছ উদ্‌যাপন কৰাৰদৰে চাহবনুৱাই ঠেঙত কটাৰী বান্ধি কুকুৰা-যুঁজ পাতে। টুচু গীতত 
চাহবনুৱাৰ জনজীৱনৰ বহুতো ভিতৰুন্বা কথাৰ সম্ভেদ পোৱা যায়। অসমৰ মঙ্গোলীয় 
জনজাতিসমূহৰ দৰে লাওপানী বা হাড়িয়া এনে অনুষ্ঠানৰ অপৰিহাৰ্য পানীয়। গৰয়াপুজা বা 
সহৰাই পৰৱ কাতিমাহত অনুষ্ঠিত হ’লেও মূলতঃ ই অসমীয়াৰ গৰু বিহুৰ সমধৰ্মী উৎসৱ। গৰুৰ 
লগতে নাঙল-যুৱলি আদি খেতিৰ সঁজুবলিসমূহকো ধুই-পখালি পূজা দিয়া হয়। সাধাৰণতে 
আহাৰ মাহত অনুষ্ঠিত গ্রামপুজা অসমৰ জনজাতিসমূহৰ ঘৰদেউতি-পূজাৰ লগত মিলে। এই 
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পূজাত পূজাৰীৰ দেও উঠে আৰু জীৱ-জন্তু বলি দিয়ে। পৰিয়াল আৰু গাঁও দুটা পর্যায়ত 
বান্তিগত আৰু ৰাজহুৱাভাৱে এই পূজা অনুষ্ঠিত হয়। এই উৎসৱত কণী- পোতা বা বলিক৷ 
ৰীতি মন কৰিবলগীয়া। চাহবনুৱাৰ চাৰুল-পূজা অসমীয়াৰ ন-খৌৱা উৎসৱ যেন। তদুপৰি 
ফুছপুনীপূজা, বড় পাহাৰীপূজা, খেতপূজা, মাঘী উৎসৱ আদি উল্লেখযোগ্য। ইয়াৰ উপৰিও গাও, 
পৰিয়াল আৰু ব্যক্তিগত বিশ্বাসৰ পৰম্পৰা মতে আৰু ভালেমান সক-সুৰ| পৰব আৰু পূজা 
পালন কৰে। টি 
অতি সাৱধানতাৰে পৰ্যবেক্ষণ কৰিলে চাহবনুৱাৰ 'আদি পুৰুষসকলৰ সংস্কৃতিত 
অসমৰ মঙ্গোলীয় মানুহৰ সংস্কৃতিৰ কেতবোৰ উমৈহতীয়া লক্ষণ ধৰা পৰে। বলি-বাহন দি 
তেজ উচৰ্গা কৰা, দেও উঠা, কুকুৰা-গাহৰি আদিক সামাজিক আহাৰ হিচাপে গ্রহণ, ভাতৰপৰা 
তৈয়াৰী লাওপানীৰ ব্যৱহাৰ, ছোৱালীৰ গা-ধন লোৱাৰ নিয়ম, নিজা মানুহক পূজাৰী নিয়োগ, 
মৃতকৰ অস্তিত্ব স্বীকাৰ, বুম বা আদিম পদ্ধতিৰ খেতিৰ প্ৰচলন, টেটুৰ ব্যৱহাৰ, টোটেম বিশ্বাস, 
প্রাক্‌-বৈবাহিক প্ৰণয়, উৰ্বৰা-বিশ্বাস আদি অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতি আহৰণকাৰী মঙ্গোলীয় মানুহৰ ধ্যান- 
ধাৰণাৰ সৈতে একে। নিয়ন্ত্রিত জীৱন পদ্ধতি আৰু সীমারদ্ধ পৰিবেশৰ মাজতো চাহবনুৱাসকলে 
নিজৰ পূৰণি পৰম্পৰা জীয়াই ৰাখিবলৈ যত্ন কৰিছে। আনপিনে সৰ্বভাৰতীয় হিন্দুধৰ্মৰ উৎসৱ 
দুৰ্গাপূজা, কালীপূজা, ফাকুৱা, জন্মাষ্টমী আদি উদ্‌যাপন কৰিলেও তাৰে মাজত নিজাকৈ কিছুমান 
ৰীতি-নীতি পালন কৰে। লোকবিশ্বাস আৰু প্রাচীন পৰম্পৰাৰ প্রভাৱ চাহবনুৱা সমাজত অতি 
স্পষ্ট। অসমত যেনেকৈ প্রতিটো লোকাচাৰসন্মত অনুষ্ঠানৰ লগত লোকগীতৰ সম্পৰ্ক, 
সেইদৰেই চাহবনুৱাসকল অনাখৰী হ’লেও সহজ-সৰল ভাষাৰে লিখা, তেওঁবিলাকৰ জনজীৱনক 
প্ৰতিফলিত কৰিব পৰা লোকগীতত চহকী। কৰমপূজা আৰু টুচুপূজাৰ গীত উল্লেখযোগ্য। 
নিজৰ নিজৰ ভাষা বা উপভাষা থকা সত্বেও অসমৰ মস্গোলীয় মানুহে উমৈহতীয়া মাধ্যম 
হিচাপে 'অসমীয়া ভাষাক কাৰ্যকৰী ভাষাৰূপে গ্ৰহণ কৰি সেই ভাষাৰ মাধ্যমত অসমীয়া জাতীয়ত্বৰ 
ভেঁটি পাতিলে, সেই একে প্রক্ৰিয়াৰেই নিজৰ নিজৰ মাত-কথা থকা সত্বেও ‘সাজনী ভাবা 
অসমীয়াকেই গ্ৰহণ কৰি চাহবনুৱাসকলো অসমৰ মূল জাতীয় সুঁতিটোত মিলি যোৱাৰ প্রক্ৰিয়া 
ইতিমধো আৰবম্ভ হৈছে। ই অসমৰ চিৰাচৰিত এঁতিহ্যৰ বিৱৰ্তন আৰু বিকাশৰ লক্ষণ মাত্ৰ। 
আধুনিক সংস্কৃতিক নিয়ন্ত্ৰণ কৰে অৰ্থনীতি আৰু শিক্ষাই। চাহবনুৱাৰ জীৱন পদ্ধতি আৰু 
সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্ৰতো ইয়াৰ প্রভাৱ অনস্বীকাৰ্য। স্বাধীনতা পোৱাৰ সুদীৰ্ঘ ত্ৰিশ বছৰৰ |পিছতো 
চাহবনুৱাৰ মাজত শিক্ষাৰ প্ৰসাৰ সাধন হোৱা নাই। অধিকাংশ মালিকে বনুৱাসকল শিক্ষিত হৈ 
নিজৰ স্বাৰ্থ স্বত্ব সংৰক্ষণৰ বাবে সচেতন হৈ উঠাটো কামনা নকৰে। সেইবাবে শিক্ষাৰ সূ-ব্যৱস্থা 
কৰা নাই। নিয়মীয়া বেতন আৰু ব’নাচ হাতলৈ অহাত ধনৰ যোগেদি আধুনিক সা-সৰঞ্জামৰ 
লগত চিনাকি হৈছে; কিন্তু সৎবাৱহাৰ শ্ৰেরা নাই। বাস্তৱ ক্ষেত্ৰত কঠিন পৰিশ্ৰমৰ ফল হাজিৰাৰ 
ধনৰ অপবাৱহাৰৰ উদাহৰণেই সৰহ। ৰং-চউীয়া কাপোৰ, চাইকেল, ৰেডিঅ’, ৰেকৰ্ড দেয়াৰ 
আদি কিনে যদিও দুদিনমানৰ পিছতে অথলে যায়। ইয়াৰ কাৰণ, শিক্ষাৰ অভাৱ। শিক্ষাৰ 
পোহৰ নোপোৱা বাবেই কিছুমান খৰচী সংস্কাৰ বিশ্বাস কৰি আহিছে আৰু তেনে সংস্কাৰৰ 


[চা ৷ অসমৰ সমংস্ক।ত্ৰ 


বশৱৰ্তী হৈ পূজা-পাতল কৰি খৰচাত্ত হয়। আনপিনে চিনেমাৰ প্রভাৱ দিনকদিনে বাঢ়িছে। 
সাজ-পাৰ, ফুৰণ-চাকন, সৌন্দৰ্য-চৰ্চা আদিতেই ইয়াৰ লক্ষণ স্পষ্ট। লোকগীত, বুন্মুৰ নাচ আদি 
চলি আছে; কিন্তু আগৰ আড়ম্বৰ স্নান পৰি আহিছে। চাহবনুৱাসকলৰ নিয়মীয়া উপাৰ্জন আছে 
আৰু বাগিচাৰ মালিকৰ পক্ষৰপৰা কেতবোৰ সা-সুবিধা আগ বঢ়োৱা হয়। এনেকুৱা নিৰ্দ্ধাৰিত 
সা-সুবিধাই জীৱন-পদ্ধতি আৰু সংস্কৃতিৰ সুঁতি সলনি কৰিছে। পুৰণি সংস্কৃতিৰ প্ৰাচুৰ্য ক্ষীণ হে 
আহিলেও কেতবোৰ নিজা বৈশিষ্ট৷ অৱশো জীয়াই আছে। 
চাহবনুৱাসকল সাম|৷ভিক-সাংস্কৃতিক দিশত পাছপৰা। ইংৰাজ চাহখেতিয়কসকলে আইনৰ 
বলেৰে চাহবাগিচাত কাম কৰিবলৈ বাধা কৰিছিল। কঠিন শ্ৰমৰ হাত সাৰিবলৈ বাগিচাৰপৰা 
পলালে ধৰি আনি ফাটেকত দিছিল। তদুপৰি থকাঘৰ, খোৱাপানী, চিকিৎসা আদিৰ বাৱস্থা 
নাছিল। থকা ঠাইৰপৰ| অসমলৈ আহোঁতে দুৰ্বাৱস্থাৰ ফলত শ শ বনুত্লা মৃত্যুৰ মুখত 
পৰিছিল। ১৯০১-১৯০২ চনত কটন চাহাবে পূৰ্বৰ বনুৱা আইন ৰদ কৰিলেও এই আহনে প্ৰায় 
অৰ্দ্ধশতাব্দী কাল চাহবনুৱাৰ জীৱন জৰ্জৰিত কৰি পেলাইছিল। এই কালছোৱাত প্ৰয়োগ হোৱা৷ 
বিৰূপ ভাৱ পোষণ কৰিছিল আৰু ইংৰাজ মালিকে চাহবনুৱাসকল অন্ধকাৰত থাকি আধুনিক 
জীৱন পদ্ধতিৰ লগত চা-চিনাকি হ'ব নোৱাৰাকৈ ৰাখি তেওঁবিলাকক শোষণ কৰিছিল। সি 
যি কি নহওক, আজি স্বাধীনতাৰ উত্তৰ কালত চাহবনুৱাই নিজৰ সাংস্কৃতিক এঁতিহ্াৰ উৎকৰ্ষ 
সাধন কৰাৰ সুযোগ আহিছে। ৰাজাৰ মূল সাংস্কৃতিক সুঁতিৰ লগত সংগতি ৰাখি, নিজা বৈশিষ্টা 
ৰক্ষা কৰি এই অৱহেলিত অথচ প্ৰাচীন সংস্কৃতিৰ বিকাশ ঘটাওক--- এয়ে আমাৰ আশা। 


লোকসংস্কৃতিৰ বিৱৰ্তন 


যুগ যুগ ধৰি চলি অহা পৰম্পৰা, সঞ্চিত অভিজ্ঞতা, ৰীতি-নীতি, আচাৰ-ব্যৱহাৰৰ সমস্বয় 


সাধিত হৈ লোকসংস্কৃতিৰ জন্ম দিয়ে। সমন্বয়েই লোকসংস্কৃতিৰ ধৰ্ম। তেও 
ঘাইকৈ অৰুণাচল, অসম, মেঘালয় আৰু নগালেণ্ডৰ লোকসংস্কৃতিৰ ৰূপ আৰু ৰীতি একে 
সুঁতিতে গঢ় লৈ উঠিছিল। বাজনীতিৰ মেৰপাকত সোমোৱাৰ আগলৈকে এই কেয়োখন ৰাজ্যৰ 
সাংস্কৃতিক জীৱনত বিচ্ছিন্নতাকামী লক্ষণ নাছিল। পৰ্বত-ভৈয়ামৰ ভৌগোলিক পাৰ্থক 
থাকিলেও সাংস্কৃতিক জীৱন প্ৰৱাহৰ ঘাই সুঁতিটো একেই আছিল। আহোম ৰাজত্বত দহ- 
বাৰখন নগৰ গঢ় লৈ উঠিলেও মানুহৰ জীৱন-ধাৰণৰ পদ্ধতিলৈ আধুনিক নগৰীয়া জীৱনৰ দৰে 
নগৰীয়া প্ৰভাৱ অহ] নাছিল। গ্রাম্য ৰীতি-নীতি আৰু কৃষিমুখী সংস্কৃতিয়েই নগৰীয়া জীৱনো 
লোকসংস্কৃতিৰ সম্পদ পূৰ হৈ উঠিছিল। 

লোকসংস্কৃতিৰ মৌলিকত৷| হানি কৰাত বা পৰিবৰ্তন অনাত ঘাইকৈ সহায় কৰে (১) 
শিক্ষা, (২) ধৰ্ম, (৩) ৰাজনৈতিক শক্তি, (৪) নাগৰিকীকৰণ, (৫) উদ্যোগীকৰণ বা 
যান্ত্ৰিকীকৰণ আৰু (৬) সমনম্বয়ে। উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ লোকসংস্কৃতিত এই আটাইকেইটা 
উপাদানৰে বৰঙণি আছে। উনবিংশ শতিকাৰ তৃতীয় দশকলৈকে অসম স্বাধীন আছিল আৰু 
পৰ্বত-ভৈয়ামৰ মাজত সহৃদয় সম্পৰ্ক আৰু সম্পীতি আছিল। ১৮২৬ চনৰ ইয়াণ্ডাবু সঙ্ধিৰ 
সূত্ৰমতে অসম ইংৰাজৰ অধীনলৈ যায় আৰু ইয়াৰেই পৰিণতিস্বৰূপে এই অঞ্চলত ৰাজনৈতিক 
গথনিৰ পৰিবৰ্তন ঘটে, পশ্চিমীয়া শিক্ষাৰ প্ৰসাৰ ঘটে আৰু নতুনকৈ খ্ৰীষ্টান ধৰ্মৰ আগমন হয়; 
লগে লগে লোকসংস্কৃতিলৈ ধীৰ গতিৰে পৰিবর্তন আহিবলৈ ধৰে। প্ৰাক্‌-বৃটিছ যুগৰ আহোম 
শাসন-ব্যৱস্থাত লোকসংস্কৃতিৰ গভীৰ প্রভাৱ আছিল। এনে কি এই যুগত, যথাৰ্থতে 
লোকসংস্কৃতিমূলক শিক্ষাবেই জীৱনধাৰণৰ গতি নিৰূপণ কৰা হৈছিল। 

লোকসংস্কৃতি বুলিলে আমি লোকজীৱনৰ লগত সংশ্লিষ্ট গীত-নৃত্য, ধৰ্ম তথা ধৰ্মসম্পৰ্কীয় 
ৰীতি-নীতি, ঘৰুৱা আচাৰ-ব্যৱহাৰ, প্ৰবচন, লোককথা এই সকলোকে বুজোঁ 

বৰ্তমান অসমৰ প্ৰচলিত ধৰ্মত আৰ্য হিন্দু ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিত ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ উপাদান 
পৰিলক্ষিত হ’লেও অলপ ভিতৰলৈ সোমালেই থলুৱা লোকসংস্কৃতিৰ প্রভাৱ অনুভূত হয়। 
উদাহৰণস্বৰূপে অসমৰ উচ্চবৰ্ণ হিন্দুৰ বিয়া এখন বৈদিক পদদতিৰে সম্পন্ন হ'লেও আনুষঙ্গিক 
ৰীতি-নীতিসমূহত মঙ্গোলীয় আৰু অষ্ট্ৰিক ধাৰণা সংশ্লিষ্ট হৈ আছে। 

প্রাচীন কালত অৰণ্যময় পৰিবেশত মানুহৰ প্ৰয়োজন আছিল সৱাতোকৈ অধিক। সেইবাবে 
আহাৰ-বিহাৰ, খাদ্য-অখাদায, ৰীতি-নীতি সকলোতে উৰ্বৰা-বিশ্বাস প্ৰচ্ছম হৈ আছিল। ব্ৰহ্মচৰ্য 
নামানিছিল; কাৰণ, সৰহীয়াকৈ সম্তান জন্ম দিব লাগে। মাছ-মাংস ভক্ষণ কৰিছিল যাতে 
সিহঁতৰদৰে অধিক প্ৰজনন ক্ষমতা অহৰণ কৰিব পাৰে। তিৰোতাৰ খাতুৰক্ষা কৰাটো ধৰ্ম; কাৰণ 
তাৰেপৰাইহে সম্ভানসম্ভৱা হ’ব পাৰে। তদুপৰি ধৰ্মীয় বা সামাজিক অনুষ্ঠান আদি অধিক 
গুটিলগা, সূৃষ্টিক্ষমতা থকা বড়, জৰী, আঁহত আদি গছৰ তলত অনুষ্ঠিত কৰাটোও বিশেষ 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণ। নৰমুণ্ড চিকাৰ আৰু নৰবলি দিয়া প্ৰথাও অঞ্চল বিশেষত প্ৰচলিত আছিল। 
এয়াও দৃঢ় উৰ্বৰ| বিশ্বাসৰে পৰিণতি। নৰবক্ত পৃথিৱীত পৰিলে পৃথিৱীৰ উৰ্বৰা শক্তি বৃদ্ধি পায়। 
হত্যা কৰি লগত অনা মূৰটোৰ আত্মাটো পুনৰ জীৱন লৈ নিজৰ প্রজাতিৰ অন্তৰ্ভুক্ত হয়। বলি 
দিয়া অন্যান্য জীৱ-জণ্তুৰ তেজো দেৱতাৰ নামত উচৰ্গা কৰি, পথাৰত, পথাৰৰ শইচৰ মাঁজত 


৬০ 'অসমৰ সংস্কৃতি 
ছটিয়াই দিয়ে। এয়া কৃষিমুখী উৰ্বৰা-ধাৰণাৰে পৰিণতি। কোনে| কোনো জনজাতিৰ মাজত 
মনেবছ| লগৰীৰে প্ৰাক্‌-বৈবাহিক মিলনৰো ব্যৱস্থা আছিল। অসমীয়াৰ জাতীয় উৎসৱ বিহুৰ 
নৃত্য গীত আৰু প্ৰাচীন ৰূপ-ৰীতিতো উৰ্বৰা বিশ্বাস জড়িত আছিল। ৰ 
ধৰ্মীয় অনুশাসনে লোকসংস্কৃতিমূলক অনুষ্ঠানবোৰক অনুৎসাহিত কৰে আৰু এই 
আন্দোলনৰ পৰিণতিস্বৰূপে জীৱ-জন্তু বলি দি পতা লোকাচাৰমূলক অনুষ্ঠানবোৰ লাহে লাহে 
নতুনকৈ দীক্ষিত অনুগামীসকলে এৰি পেলায়। সেইদৰে 'আধি-ব্যাধি চিকিৎসাৰ অৰ্থে যিবোৰ 
লোকাচাৰ অনুসৰণ কৰিছিল, সেইবোৰ আংশিকৰুপে হ’লেও ত্যাগ কৰিছিল। নগালেণ্ডত 
খ্ৰীষ্টান ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ লগে লগে পুৰণি ৰীতি-নীতিবোৰ এৰি পেলায়। জন্ম, মৃত্যু, বিবাহ উৎসৱৰ 
লগত জড়িত ৰীতি-নীতিবোৰ স্ৰীষ্টিয়ানসকলে ত্যাগ কৰে। তদুপৰি গছ, শিল, নৈ, মৃতকৰ 
সলনি হয়। আগতে নগাসকলে মৃতকৰ শটোৰ লগতে তেওঁ জীবিত কালত ব্যৱহাৰ কৰা 
সকলো সম্পত্তি দি থৈ আহিছিল। ধাৰণা আছিল মৃতকে পৰকালত সেইবোৰ বস্তু ব্যৱহাৰ 
কৰিব। বৌদ্ধ খামতিসকলে শদিয়াত বসবাস কৰা কালত তাম্ৰেশ্বৰী-কেঁচাইখাতীক মানিছিল 
আৰু মৃতকৰ প্ৰেতাত্মাৰ অন্তিত্ব বিশ্বাস কৰি পূজা-পাতল দিছিলদ ! ঘাইকৈ যুদ্ধত মৃত্যু হোঁৱা বা 
অপঘাত মৃত্যুৰ শ্রেতাত্মাৰ প্ৰতি সাধাৰণতে ডাঙৰীয়া-পূজা পতা হৈছিল। এহাল ৰঙা-ৰাঙলী 


আদৰ্শ বিয়গি পৰাৰ লগে লগে পূব বংগৰপৰা অহা কিছুমান মোল্লাই অসমৰ মুছলমান গাঁৱে 
গাঁৱে সোমাই এই শতিকাৰ চতুৰ্থ আৰু পঞ্চম দশকত মুছলমানী ৰক্ষণশীলতা বৃদ্ধি কৰে। 
তথাপি পুৰণি অসমীয়া মুছলমানৰ জনজীৱনত লোকসংস্কৃতি জড়িত হৈ আছে। ধৰ্মীয় অনুশাসনৰ 
নামতেই আগৰ চুৰিয়া এৰি পায়জামা, ফেজটুপী 'আদি পিন্ধিবলৈ ধৰে আৰু বাহিৰত হিন্দু যেন 
লগা ৰীতি-নীতিবোৰ এৰি পেলায়। লোকসংস্কৃতিৰে হিন্দু-মুছলমানৰ জীৱন সাঙোৰ খাই থকা 
বাবেই অসমত সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ব ঘটা নাছিল। 

খেতি-বাতিৰ সকলে অনুষ্ঠান উৰ্বৰা-বিশ্বাসৰ ভেঁটিত গঢ় লৈ উঠিছিল। নগাসকলৰ 
ব্লুমখেতিৰ প্ৰথম হাবিকটা অনুষ্ঠান, মিছিংসকলৰ প্ৰথম শস্য সিঁচা আলি-আই-লৃগাং , অসমীয়াৰ 
শস্য চপোৱা লখিযম়ী-সবাহ, মাঘবিছ, আও নগাৰ মোৱাৎছু , আদিসকলৰ ম'পিন আদি উৎসৱবোৰ 
উৰ্বৰা-বিশ্বাসৰ প্ৰতীক ৷ একালত পৃথিৱীক শস্যদাত্ৰী দেৱী হিচাবে পূজা কৰা হৈছিল। আহাৰ 
মাহৰ প্ৰথম সপ্তাহত পৃথিৱী ৰজঃস্বলা হয় আৰু তাৰ পিছতহে গৰ্ভসভুতা হৈ শস্য প্ৰদান কৰে 


অসমৰ সংস্কৃতি ' ১৬% 


বুলি ভাবিছিল। শস্যদায়িনী এগৰাকী দেৱীৰ কল্পনা কৰি শস্যক লখিমী বুলি সম্বোধন কৰিছিল। 

ধৰ্ম বা শিক্ষাৰ প্ৰভাৱ পৰিলেও কৃষিজীৱী গাঁৱলীয়া মানুহৰ মন এতিয়াও মুকলি কৰিব পৰা নাই; 

[ই তবিসমষ্ীয় ববীতি নীতিযোৰ ধৰ্ম আৰু শিক্ষাই তেনেই ধুই নিব পৰা নাই, কিছুমান 
আছে। ৃ 


পেলাইছে। আমাৰ সংস্কৃতিৰ সামগ্ৰিক বূপটোকেই সলনি কৰিবলৈ উপক্ৰম কৰিছে। গতিকে 


হোৱাৰ লগে লগে গাঁৱৰ এচাম মানুহ নগৰলৈ ওলাই আহি আধুনিক জীৱন ধাৰণৰ পদ্ধতিৰ 
প্রতি আকৃষ্ট হৈ, তাক নি গাঁৱত মেলি দিয়েগৈ। যুগ যুগ সঞ্চিত ৰীতি-নীতিবোৰ আধুনিক 
জীৱনৰ বাবে অপৰিহাৰ্য নহয় বুলি আওহেলা কৰিবলৈ ধৰে। উনবিংশ শতিকাৰ শেষ চতুৰ্থাংশত 
কলিকতাত শিক্ষা লাভ কৰি উলটি অহা ভালেকেইজন ব্যক্তিয়ে অসমৰ জাতীয় উৎসৱ বিহুৰ 
লগত ওতঃপশোত'ভাৱে জড়িত লোকাচাৰ কিছুমান অগশ্লীল, অমাৰ্জিত বুলি মুকলিভাৱে সমালোচনা 
কৰিছিল। ইয়াৰ পৰিণতিস্বৰূপে নগৰসমূহৰপৰা বিহুৱে মেলানি মাগিবলগীয়া হৈছিল। স্বাধীনতা 
অধিক জনপ্ৰিয় হৈ উঠিছে; কিন্তু সেয়ে হ’লেও সাধাৰণ শিক্ষিত চামটোৰ মাজত বিহৰ লগত 
জড়িত লোকাচাৰবোৰ অচিনাকি হৈ পৰিছে। সেইদৰে যোৱা পোন্ধৰ-কুৰি বছবৰ ভিতৰত 
অকুণাচল, মেঘালয় আৰু নগালেণ্ডৰ জনসাধাৰণৰ মাজত শিক্ষাৰ বিস্তাৰ হোৱাত খাৱন-বোৱন, 
পিন্ধন-উৰণ, বিবাহ-সামাজিক অনুষ্ঠান আদিলৈ তীব্ৰ গতিৰে পৰিবৰ্তনৰ টৌ আহিছে। ১৯৫২ 
চনত মই এখন চিংফৌ গাঁৱলৈ গৈছিলোঁ। তেতিয়া গীওখনৰ যিটো ৰূপ আৰু পৰিবেশ 
দেখিছিলোঁ, ১৯৭২ চনত সেই গাঁৱলৈ গৈ মই মাত্ৰ পুৰণি তাতশালখন আৰু আধুনিক সমলেৰে 
সজা চাংঘৰটো দেখিলোঁ। বাকী সকলো আহিলা আধুনিক। এজনে মাথোন ক’লে তাৰে 
মাজতে প্ৰাটীন বীতিৰে এতিয়াও গাহৰি-কুকুৰা কাটি বছৰেকত এবাৰ পূজা পাতে। নগালেণ্ড 
খাচীসকলৰ মাজত থকা নৰবলি প্ৰথা লোপ পাই আহিছে আৰু পিন্ধন-উৰণৰ ৰীতি সলনি 
হোৱাৰ লগে লগে পুৰণি তাতশালবোৰ এৰা-পৰলীয়া হৈ পৰিছে। এতিয়াও খামতি, ফাকিয়াল 
আৰু একাংশ অসমীয়া মানুহৰ মাজতহে তাতবোৱা আৰু তাতৰ কাপোৰৰ জনপ্ৰিয়তা অব্যাহত 
আছে, লগে লগে তাতশালৰ লগত জড়িত লোকাচাৰবোৰো জীয়াই ৰাখিছে। 

শিক্ষা আৰু আধুনিকতাৰ প্রতি অন্ধ-আকৰ্ষণে সৱাতোকৈ অধিক অনিষ্ট সাধন কৰিছে 
লোকপ্ৰবাদ বা প্ৰবচন, লোকগীত, সীথৰ, সাধুকথা আদি সকলোৰে মাজত আছে। অকুণাচল 
আৰু নগালেণ্ডৰ জনজাতিসকল মিথচ্‌জাতীয় লোককথাত অতি চহকী। আদিসকলৰ অভং 
আৰু এনিতম্‌ কাহিনী আৰু সাহিত্যক বা কাব্যিক মূল্য উভয় দিশতে চহকী। সেইদৰে 
মিৰিসকলৰ এঁনিতম্‌; অসমীয়াৰ বিহুনাম, মালিতা, বিয়ানাম, নিচুকনি গীত; দেউৰী, লালুং, 
কছাৰী, কাৰ্বিসকলৰ বিবিধ গীত আদি লোকসংস্কৃতিৰ অমুল্য সম্পদ। একালত লোকপ্ৰজ্ঞাসম্ভুত 
মাজনা-পটতজ্তৰৰ জ্ৰেটতে লোকজীৱন অনুশাসিত হৈছিল।; কিন্তু শিক্ষাৰ পোহৰ পৰাৰ লগে 
লগে আৰু ছপাখানাৰ বিকাশৰ লগে লগে গল্প-উপন্যাস ৰচিত হ’বলৈ ধৰে আৰু ইয়াৰ মাধ্যমেদি 
মানুহে কাহিনী জনাৰ তৃপ্তি লাভ কৰিবলৈ ধৰে; ফলত সাধুকথা কোৱাৰ আৰু শুনাৰ চঢা 


৷; 


১৬২ অসমৰ সংস্কৃতি 


নাইকীয়া হৈ পৰে। সেইদৰে গীতৰ চৰ্চাও আধুনিকতাই আৱৰি ধবে। ফলত এই শতিকাৰ ঠিক 


সৌ-মাজৰপৰ| লোকসাহিত্যৰ জনপ্ৰিয়তা কমি আহে। এতিয়া ই জনচেৰেক লোকসংস্কৃতি চৰ্টা_ 
সমগ্ৰ উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ 


কৰা মানুহৰ আছুতীয়া সম্পত্তি হৈ পৰিছেগৈ। 


হৈছে। ফকৰা-যোজনা, সাঁথৰ আদিৰ প্রাচীনতাধৰ্মী চৰ্চা একেবাৰেই নাইকীয়া হৈ 
পৰিছে। যথাৰ্থতে লোকসাহিত্যৰ অপমৃত্যু ঘটিছে আধুনিক শিক্ষাৰ পাশ্চাতযমুখী প্রভাৱতেই। 
গ্রাম্মজীৱনতকৈ 


ন৷গৰিক জীৱনত কৃত্ৰিমতাৰ মাত্ৰা অধিক। তদুপৰি আধুনিক নগৰবিলাকৰ, 


আহি আহিছে পশ্চিমৰপৰা। কৃষিমুখী প্রকৃতিনিৰ্ভৰ মানুহৰ জীৱন-যাত্ৰাৰ পদ্ধতি পৰমুখাপেক্ষী 
বজাৰনিৰ্ভৰ নগৰীয়া মানুহতকৈ সুকীয়া হোৱাটো স্বাভাৱিক । নগৰত শিক্ষাৰ প্ৰসাৰ সাধন হয় 
ব্যাপকভাৱে। তদুপৰি জীৱন-নিৰ্বাহৰ আধুনিক সমলবোৰ নগৰীয়া মানুহে অলপ আয়াসঙে 
লাভ কৰে। আনপিনে শ্রমজীৱী কৃষকতকৈ নগনীয়া বুদ্ধিজীৱীৰ উপাৰ্জন হয় অধিক। অন্ততঃ 


ধন হাততে পায়। সংস্কৃতিৰ সুঁতি সলনি কৰাত আৰ্থ-সামাজিক উপাদানৰ প্রভাৱ অতি শক্তিশালী। 


বঢ়া কৰাৰ সুবিধা পালে জুইৰ টৌকা বা উধান এৰি পেলোৱাটো আৰু লগে লগে পানীচাংখনে 
মেলানি মাগিবলগীয়াটো নিয়মেই; বাতিক্ৰম নহয়। বজাৰৰপৰা কিনি আনি চাউল খাবলৈ, 


পালে ঢেঁকীত ধান-বনাৰ প্রয়োজন নাই । সেইদৰে ষ্টোভত বা গেছত বেঙেনাৰ পোৰ 


পিটিকা, খৰিকাত দিয়া মাছ খাবলৈ আশা কৰাটো মিছা। এইবোৰ পবস্পৰ| মৰি আহিবলৈ 


বাধ্য৷ সেইদৰে সহজলভা বজৰুৱা মিঠাই বা বিস্ধুট আদিয়ে ধান-চাউলৰপৰা তৈয়াৰী জা- 


জলপান খেদি পঠিওৱাটোত আচৰিত হ’বলগীয়া একো নাই। তদুপৰি নগৰত পোৱা আধুনিক, 


সা-সুবিধাখিনিৰ বাবেই মধ্যবিত্ত গাঁৱলীয়া মানুহৰ সৌত বৈছে নগৰলৈ আকু সংস্কৃত নগৰমুখী 
হৈ উঠিছে। অসমত কৃষিজীৱী 
পয়োভৰ কমি আহিছে। এই উৎসৱৰ উপভোগ্য গীত-মাতখিনি অনুকৰণ কৰি নগৰীয়া মঞ্চত 
পতা অনুষ্ঠান চাবলৈ গাঁৱৰ মানুহ নগৰলৈ ঢাপলি মেলে। আনপিনে আৰ্থিক অনাটনেও 
বিলাস-পয়োভৰ ত্যাগ কৰিবলৈ বাধ্য কৰিছে। নগৰৰ সমাজ সান-মিহলি। গাঁৱত গোষ্টীগত 


ৰাজনৈতিক প্ৰক্ৰিয়ায়ো সংস্কৃতিৰ গতি নিয়ন্ত্ৰণ বা সুঁতি সলনিত ডাঙৰ ভূমিকা গ্ৰহণ কৰে। 
আহে। সামত্তযুগীয় বজা 


মানুহৰ অৱস্থা পৰি অহাৰ লগে লগে বিখ্যাত বিহু উৎসৱৰ 


| 
ভদীূ*|%-£ুু : ্‌ 


'অসমৰ সংস্কৃতি ১৬৩ 


খেতি অৰ্থাৎ শালিখেতিৰ প্ৰচলন হৈছে। ইংৰাজ আমোলত এঘৰীয়া হৈ থকা পৰ্বতৰ চুকে- 
কোণে চৰকাৰী প্ৰশাসনৰ পৰশ পৰাত লোকসংস্কৃতিৰ ওপৰত প্রভাৱ পৰিছে। এসময়ত হাজাৰ 


হাজাৰ নৰমুণ্ড মৰংঘৰৰ বেৰত ওলোমাই থৈ যি বীৰত্ব অনুভৱ কৰিছিল, আজি সেই মনোভাৱ 
সলনি হৈছে। কোনো কোনে ঠাইত সেইবোৰ সম্পূৰ্ণৰূপে নিশ্চিহ্ন কৰি পেলোৱা হৈছে। ভাৰতীয় 


দণ্ডবিধি আইনৰ পৰিসৰত পৰাৰ ভয়তেই সমগ্ৰ দেশতে অনেক লোকাচাৰ আপোনা-আপুনি 


| বদ্ধ হ'বলৈ বাধা হৈছে। 


উনবিংশ শতিকাৰ মাজভাগৰপৰাই অসমত চাহ-উদ্যোগৰ বিকাশ আবম্ভ হয়; কিন্তু 
সাংস্কৃতিক জীৱনত ইয়াৰ প্ৰভাৱ সিমান কোবাল নহয়; তথাপি উলাই কৰিবও নোৱাৰি।"আগতে 
জনজাতীয় বা মঙ্গোলীয় সমাজত এজন অভ্যাগতক অভ্যৰ্থনা কৰিছিল এবাটি লাওপানী যাচি। 
চাহৰ জনপ্ৰিয়তা বঢ়াৰ লগে লগে একাপ বা এবাটি চাহ যচাটো ৰীতিত পৰিণত হ'ল। তদুপবি 
পুৰণি ঘৰ-দুৱাৰৰ আৰ্হি সলনি হৈ ইংৰাজী আহি অনুকৰণ কৰিলে চাহ-বাগিচাৰ মেনেজাৰ বা 
কৰ্মচাৰীৰ বঙলাঘৰৰপৰা ৷ চাহ-বাগিচাৰ কাষে কাষে ক’ৰবাত দৈনিক, ক’ৰবাত সাদিনীয়া আৰু 
ক’ৰবাত পষেকীয়া হাঁট বহিবলৈ ধৰিলে। এই হাটবোৰৰ মাধ্যমত আধুনিক নগৰীয়া সামগ্ৰী-- 
কাপোৰ-কানি, প্ৰসাধন আদি অতি ভিতৰুৱা ঠাইলৈ ক্ষীপ্ৰ গতিৰে বিয়পি পৰি পুৰণি সামগ্ৰীবোৰৰ 
উচ্ছেদ সাধন কৰিলে; লগে লগে অনেক লোকাচাৰো সলনি কৰিলে। 

উদ্যোগ স্থাপন হোৱাৰ লগে লগে যিবোৰ কৃষিমুখী অনুষ্ঠান আছিল সেইবোৰ মৰি আহিবলৈ 
ধৰিছে। বাস্তৱিকতে অসমীয়া খেতিয়কে ছমাহ খেতি কৰি ছমাহ অৱসৰ লয়। এই অৱসৰৰ 
সময়ত নৃত্য, গীত, ভাওনা, সবাহ, বিয়া-বাৰু আদি অনুষ্ঠান বাছলাকৈ আয়োজন কৰে আৰু 
তাক জীৱনৰ প্রাণ-প্ৰাচুৰ্যৰে উপভোগ কৰে। ব্যস্ততা আৰু ঘড়িঘন্টাৰ হিচাপে উদ্যোগমুবী 
নগৰক সেইবোৰৰপৰা আঁতৰাই আনে। সেয়েহে বছৰেকৰ মূৰত এদিন বা দুদিন আনন্দ উপভোগ 
কৰিবলৈ সাংস্কৃতিক সন্ধিয়াৰ আয়োজন কৰে। অনুষ্ঠান চুটি আৰু বাছকবনীয়া হয়। আগতে 
যিবোৰ অনুষ্ঠান মুকলি পথাৰত, গছৰ তলত বা ৰভাৰ তলত অনুষ্ঠিত হৈছিল সেইবোৰ মঞ্চৰ 
সীমাৱদ্ধতাৰ মাজলৈ আহিল। ৰূপ-ৰীতি সলনি হ’ল। অসমীয়া ভাওনা আৰু বিহুনাচৰ ক্ষেত্ৰতেই 
এই কথা ঘাইকৈ প্ৰযোজা ৷ উদ্যোগৰ সহায়ত ৰাসায়নিক সাৰ প্ৰয়োগ কৰিবলৈ পাই বা অসময়ত 
অৰ্থাৎ অবতৰৰ ধানখেতি কৰিবলৈ লৈ প্ৰাচীন ৰীতি-নীতি এৰি পেলাইছে। একালত বহাগ 
বিহুৰ সাতবিছ পাৰ নোহোৱাকৈ পথাৰত হাল নুজুৰিছিল; কিন্তু আজিকালি বিহুৰ আগতেই হাঁল 
বাই আধুনিক পদ্ধতিৰ ধানখেতি আৰম্ভ কৰে। অৱশ্যে গাৱে-ভূঁয়ে সেই ৰীতি এতিয়াও ডচ্ছেদ 
'হৈ যোৱা নাই। আনপিনে পওুদ্যোগিক নগৰৰ সমাজ-ব্যৱস্থা শ্ৰেণীগত। তেওঁবিলাকৰ বাসস্থান, 
ঘৰ, সা-সুবিধা আদিতো শ্ৰেণী:বৈষমা বৰ্তমান। প্রাচীন সমাজ-ব্যৱস্থাৰ যি সমতা, সি নাইকিয়া 
হ’বলৈ উপক্ৰম কৰিছে-- উদ্যোগ নগৰীৰ আদৰ্শতে। অন্যান্য নগৰসমূহতো সিয়েই ঘটিছে। 
আছিল। খেতি-বাতি, মাছমৰ|, চিকাৰ কৰ|, ঘৰসজা, বাটবদন্ধা, বিয়াপতা আৰু অন্যান্য বাক্তিগত 
উৎসৱ আদি বাক্তিৰ ইচ্ছা অনুসৰি সমাজে সমূহীয়াকৈ সম্পাদন কৰিছিল। গৃহস্থই তামোল-পাণ 
এটা দি গাৱৰ বাইজক নিমন্ত্ৰণ কৰি উদ্দেশ্য ব্যক্ত কৰিলেই ধনে-জনে সকলোৱে সহায়তা 
কৰিছিল। ৰাইজে খেতিৰ মাটি চহাঁই দিয়ে। ভুঁই ৰোৱে আৰু ধানচপোৱাৰ দিনত ধান দাই, চপাই 
দিয়ে। গীৱৰ ৰাইজ বা কেতিয়াবা দহ-বাৰখন গাঁৱৰ ৰাইজ মিলি মাছ মাৰে; চিকাৰ কৰে। 
চিকাৰৰ জীৱ-জন্তু সমানে ভগাই খায়। গৃহস্থই ঘৰসজাৰ ঠাই নিৰ্দ্ধাৰণ কৰি বাইজক জনালেই, 
ৰাইজে বীহ-কাঠ কাটি ঘৰ সাজি দিয়ে; কিন্তু আজিকালি এই ৰীতি-নীতিবোৰ এৰা পৰিছে। 
প্রাচীন সামূহিক অনুষ্ঠানবোৰ মৰি অহাত নতুনকৈ চৰকাৰী সামূহিক উন্নয়ন আঁচনি গ্ৰহণ 


বক অসমৰ সংস্কৃতি 
কৰিবলগীয়া হৈছে। সমাজত বিয়পি পৰা আধুনিক শিক্ষা আৰু নগৰীয়া আদশশই যি বাক্তিকেন্ত্ৰীক 
নতুন সমাজ-ব্যৱস্থাৰ সৃষ্টি কৰিছে, সি লোকসংস্কৃতিক জীয়াই ৰখা সেই পুৰণি অনুষ্ঠানবোৰৰ 
ওপৰত অশুভ প্রভাৱ পেলাইছে। আনপিনে অৰ্থনৈতিক শ্ৰেণী:বৈষম্য দিনক দিনে বাঢ়ি আহিছে। 
আগতে সমাজৰ মানুহৰ মাজত ধনী-দুখীয়াৰ ব্যৱধান নাছিল, গতিকে প্ৰত্োকেই প্ৰত্যেকৰ 
ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিছিল; কিন্তু ব্যৱধান বাঢ়ি যোৱাৰ লগে লগে ধনীয়ে দুখীয়াৰ ঘৰত গা-খাঁটি 
দিবলৈ ইচ্ছা নকৰা হ’ল; দুখীয়াই অৱস্থাত পৰি ধনীৰ ঘৰত গা-খাটি দিয়ো সহানুভূতি হেৰুৱাই 
পেলালে; নতুবা ধনীয়ে ধনৰ বলত দুখীয়াৰ শ্রম কিনি ললে। ফলত আগৰ সামূহিক মনোভাঘ 
বাক্তিমুখী হ'ল আৰু সামূহিক বা এরক্যৱদ্ধতাৰে গঢ় দি তোলা অনুষ্ঠানবোৰ থান্বান্‌ হৈ পৰিল। 
সামাজিক জীৱনৰ মূল্য-বোধ সলনি হ’ল। 

অসমৰ নগৰসমূহ গঢ় লৈ উঠিছিল কেবৱল প্রশাসনীয় কেন্দ্ৰ হিচাপে। প্ৰশাসনীয় কেন্দ্ৰত 
বিষয়া, আমোলা, সাধাৰণ কেৰাণী-মহৰী আদি মানুহ থাকে। এইবোৰৰ ভিতৰত শ্ৰেণী বৈষম্য 
বিদ্যমান। তদুপৰি এই নগৰীয়া বুদ্ধিজীৱী মানুহক সহায় কৰিবলৈ একশ্ৰেণী অৰমজীৱী সাধাৰণ 
মানুহ থাকে। এইদৰে নগৰত শ্ৰেণী পাৰ্থক্য গঢ় লৈ উঠে। লোকসংস্কৃতিৰ বিকাশ সাধনত 
সহায়তা কৰা সমতাবিশিষ্ট সমাজৰ অৱসান ঘটিল। 


অসমৰ বস্তু-শিল্প 


অসমত অতি প্রাচীন কালৰেপৰাই বস্ত্ৰ-শিল্পৰ বিকাশ সাধিত হৈছিল। সপ্তম শতিকাৰ ৰজা 
ভাস্কৰ বৰ্মণৰ উপটোৌকনৰ মাজত মিহি, উৎকৃষ্ট খাপৰ বেচমী কাপোৰৰ নাম পোৱা যায়। ৰেচমী 
কাপোৰ তিনিবিধ পাট, মুগ৷ আৰু এৰী। পাটকাপোৰৰ ব্যৱহাৰ পোন প্ৰথমে টীন দেশত আবদ্ত 
অসমৰ হাবিত পোৱা বনৰীয়া পলুৰ সঁচৰপৰা ঘৰচীয়া কৰ| পলুও হ'ব পাৰে। অসমৰ হাবিত 
এতিয়াও বনৰীয়া মুগাৰ সঁচ পোৱা যায়। ঘাইকৈ এৰী আৰু মুগ| বনৰীয়া সঁচৰপৰা এতিয়াও ঘৰচীয়া 
কৰাৰ উদাহৰণ আছে। এনে মুগাক দেওমুগা বোলে। পাট, মুগা আৰু এৰী প্ৰত্যেকেই বনৰীয়া গছৰ 
পাত খাই ডাঙৰ হয়।এৰীপলুৱে ঘাইকৈ এৰাগছৰ পাত খাই ডাঙৰ হয়, সেই বাবেই ইয়াৰ নাম এৰী। 
এৰীপলুৱে কেচেকু গছৰ পাতো খায়। এৰীপলু পকিলে লেটা কুন্দাই যিটো অঁহীয়া বাহব ভিতৰত 
সোমাই থাকে, তাক খাৰণিত সিজাই কোমল কৰি এৰী-সূতা উলিওৱা হয়। পোনতে এৰীৰ 
খোলাবোৰ অলপ বহল কৰি ৰ’দত শুকুৱায়। তাৰ পিছত বলে অৰ্থাৎ খোলাবোৰ সূতাৰ দৰে দীঘল 
কৰি থুপাই থয়। তাৰ পিছত সূতা কাটে। সূতা কাটি আকৌ যঁতৰত পকায়। পানীত তিয়াই কটা 
সূতাক তিতাকৰীয়া শুকানে শুকানে কটা সূতাক শুকানকৰীয়া বোলে। অতি পুৰণিকালৰেপৰাই 
এৰীসূতাবে জাৰখেদা খনীয়াকাপোৰ, বৰকাপোৰ আদিৰ উপৰিও মিহিকৈ কটা সূতাৰে বিহা- 
মেখেলা, পাতল চেলেং কাপোৰ, চোলা আদিও তৈয়াৰ কৰিছিল। 

মুগাচোঙত থকা মানুহে ব্যৱহাৰ কৰা মন্তুএটাত পোৱা সৃষ্টিমূলক কাহিনী এটাৰ মতে সদাশিৱই 
কছাৰী মানুহ এজনক মুগাৰ সঁচ দিছিল। ইয়াৰপৰা এনে এটা ইংগিত পোৱা যায় যে প্রাক্‌-আহোম 
যুগত অসমত বসবাস কৰা কছাৰীসকলৰ মাজত মুগাপলু পোহাৰ এতিহা আছিল। আজিকালি 
ঘাইকৈ আহোম, চুতীয়া আৰু উজনি অসমৰ কছাৰীসকলৰ মাজতহে মুগাপলুৰ খেতি সৰহীয়াকৈ 
কৰা| দেখা যায়। আহোম ৰাজত্বত মুগাখেতিৰ ওপৰত ৰাজকীয়ভাৱেই জোৰ দিয়া হৈছিল আৰু 
চোমদাৰ, মুগাচুঙীয়া আদি খেল পাতি দিছিল। বনৰীয়া মুগ৷পলু অসমৰ চোম, সোঁৱালু, দীঘলতি 
'আদি গছত কেতিয়াবা ক’ৰবাত এতিয়াও পোৱা যায়। আমপোতনি নামৰ এজাতি বনৰীয়া মুগা 
এতিয়াও চোমগছত পোৱা যায়। কতকৰি নামৰ এৰী জাতীয় বনৰীয়া মুগ৷ এবিধো আছে। বনৰীয়া 
মুগাৰ সুতাবোৰ সাধাৰণতে জোঠা, কাটিবলৈ টান। মুগ৷পলুৱে চোম, সৌৱালু, দীঘলতি, পাণচপা 
আৰু মেজাংকৰী গছৰ পাত খায়। মেজাংকৰী গছক আদাকৰি গছো বোলে। উত্তৰ ব্ৰহ্মত তিয়ঁহৰ 
পাত খুৱাই মুগীপলু পোহা হয়। চোম, সৌৱালু, দীঘলতি, তিয়ঁহৰ পাতখোৱা পলুৰ সৃতা মুগা বৰণীয়া 
বা কেঁচা সোণবৰণীয়া । চপা গছ কেইবা বিধৰো আছে। যেনে, ফুল চপা, পাণ চপা, হাঁলধি চপা, 
গাহৰি চপা, তিতা চপা, খৰিকা চপা ইত্যাদি। ইয়াৰে পাণ চপাৰ পাত মুগাই খায়। মুগাপলু চোম 
গছত নেমেলি পা|ণচপা গছত পুহিলে ইয়াৰ সূতাবোৰ মুগাতকৈ মিহি আৰু বৰণ চিক্‌চিকীয়া বগা 
পাটসূতাৰদৰে হয় ৷ইয়াকেচপাপতীয়া কাপোৰ বোলে। সেইদৰে মুগা পলু মেজাংকৰী গছত পুহিলে 
তাৰ সূতা উজ্জ্বল সোণবৰণীয়া হয়। ইয়াকে মেজাংকৰী কাপোৰ বোলে। চোম, সোঁৱালু আদি উজনি 
অসমৰ প্ৰায় সকলে| ঠাইতে পোৱা যায়; কিন্তু পাণ চপা গছ শিৱসাগৰ জিলাৰ টীয়ক, জীজী, 
আমগুৰি অঞ্চলতহে পোৱা গৈছিল। সেইদৰে মেজাংকৰী গছ টিংখং,ৰাজগড়,ৰাঙলীবন আদিতহে 
প্ৰচুৰ পৰিমাণে পোৱা গৈছিল। সেইবাবে সেই ঠাইত চপাপতীয়া কাপোৰ, মেজাংকৰী কাপোৰ আদি 
অধিক পৰিমাণে পোৱা গৈছিল। 

নুনি গছৰ পাত খুৱাই পাটপলু পোহা হয়। অসমত যুগী, কাটনি মানুহ পাটপলু পোহাত অতি 
পাকৈত আছিল। অন্যান্য মানুহেও পাটপলু পোহাত কোনো বাধা নাছিল। অসমৰ অস্ট্ৰো-মঙ্গে৷ 


%'৫) তঅক্লথব পদ্বূ ্‌ত্য 


লইড্‌গোষ্ঠীৰ মানুহৰ মুগা, এৰী, পাটপলু পোহাটো পৰম্পৰাগত ৰীতি আছিল; কিন্তু অসমৰ 
বাহিৰৰপৰা অহা ব্ৰাহ্মণ-কায়স্থ আদি মানুহে পাট-মুগাৰ কাপোৰ পিন্ধিবলৈ আগ্ৰহ কৰিছিল যদিও 
ব্যৱসায়টোক হীন চকুৰে চাইছিল। এতিয়াও সেই কাৰণতে এৰী-মুগাৰ কাপোৰ পিন্ধিবলৈ বেয়া 
পোৱা ৰক্ষণণীল মানুহো জীয়াই আছে। ইয়াৰ আন এটা কাৰণ হ’ল? পলুবিলাকৰ আকৃতি-প্ৰকৃতি ৷ 
- অসমৰ ভৈয়াম অঞ্চলত কপাহৰ খেতি নহৈছিল। মিছিমি পাহাৰ, ডফলা, গাৰোপাহাৰ 
আদিৰপৰা কপাহ আনি - কপাহী কাপোৰ বৈছিল। কপাহ যোগাৰ কৰি কপাহী কাপোৰ বৈ 
লোৱাতকৈ এৰী-মুগা পুহি অধিক স্থায়ী এৰী-মুগাৰ কাপোৰ বৈ লোৱাটো ভাল বুলি ভাবিছিল। 
স্বৰ্গদেও কুদ্ৰসিংহৰদিনৰপৰা মোগলাই কাপোৰ-কানিৰ আমদানি হৈছিল,লগতে সূতাও 'আহিছিল; 
কিন্তু অসমত কপাহীসূতা আৰু কাপোৰৰ প্রচলন বৃদ্ধি কৰিছিল ইংৰাজবিলাকে ৷ নিজৰ ব্যৱসায় 
বুদ্ধিৰ অৰ্থে এৰী-মুগ|-পাটপলু পোহা বিদ্যাটো প্ৰকাশ্যে নিন্দা আৰু নিৰুৎসাহ কৰিছিল আৰু 
আহোম যুগত ৰজন্জনাই থকা এই চহকী এ্রতিহা সান কৰি পেলাইছিল। উনবিংশ শতিকাত ধনৰ 
লোভ দেখুৱাই তেনেই সম্তাদৰতে মুগা-সূতা, মুগা-কাপোৰ, এৰী-কাপোৰবোৰ ইষ্ট ইণ্ডিয়া 
কোম্পানীৰ ব্যৱসায়ীবিলাকে কিনি লৈ গৈছিল। তাৰ সলনি ইংলণ্ডৰপৰা অহা কপাহী সূতা মেলি 
দিছিল। এই সময়তে অসমৰ বল্তু-শিল্পৰ কঁকালত মাধমাৰ পৰিল। তথাপি এতিহ্যৰ মৃত্যু নহ'ল। 

ইয়াৰ বাহিৰেও পৰ্বতীয়া জনজাতীয় লোকসকলে বনৰীয়া আঁহলগা গছৰ বাকলিৰপৰা সুতা 
তৈয়াৰ কৰিছিল। এইবিধ সূতাৰে আহল-বহল কাপোৰ বব নোৱাৰিলেও পেটী, লেংটি, মোনা আকু 
ঠেক কাপোৰ বৈ লৈছিল। গছৰ গুটি আৰু বাকলিৰপৰা ৰং তৈয়াৰ কৰি আঁচু বোলাইছিল। এনে 
ৰং দীৰ্ঘস্থায়ী আছিল। | 

অসমত দুবিধ তাতশাল প্ৰচলিত আছিল। ভৈয়ামত মাটিৰ শাল আৰু পৰ্বতত কঁকালত 
বান্ধিলোৱা শাল জনপ্ৰিয় আছিল। _ কঁকালত বান্ধি লৈ বোৱা কাপোৰৰ পুতল তেনেই ঠেক; 
আনপিনে মাটিৰ শালত তিনি-চাৰিহাত পৃতলৰ কাপোৰ বব পাৰিছিল। তাতশালৰ প্ৰায় আটাইবোৰ 
সঁজুলিয়েই বাহৰ; মাত্ৰ টোলোঠা ‘আৰু দোপতিযোৰ কাঠৰ ৷ এইবিধ শাল অতি পুৰণি কালৰেপৰ৷ 
এতিয়ালৈকে চলি আছে। ) 

পাটচপাপতীয়া আৰু আনকি কপাহী কাপোৰতো| শুণাৰ ফুল বাছি লৈছিল। মুগা আৰু এৰী 
কাপোৰত সাধাৰণতে আঁচুহে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। আগৰ দিনত জ্যামিতিক চানেকিৰ ফুলহে জনপ্ৰিয় 
আছিল; কিন্তু আজিকালি ‘অনেক আধুনিক আৰ্হি জনপ্ৰিয় হৈ উঠিছে। আহোম যুগত বিভিন্ন 
পৰ্বয়িৰ ডা-ডাঙৰীয়া আৰু বা-বিষয়াৰ বাবে নিৰ্দ্ধাবিত আহিব কাপোৰ ধৰা-বন্ধ৷ আছিল, গতিকে 
কাপোৰৰ আহিৰ পৰিমাণ বৃদ্ধি পাইছিল। 

ইংৰাজ অহাৰ লগে লগে অসমীয়া| বস্তু -শিল্পলৈ পৰিবৰ্তন আহিল। মিলত তৈয়াৰী সূতাৰ 
ব্যৱহাৰ হ’বলৈ ধৰিলে।. নানান অৰ্থনৈতিক কাৰণত পাট-মুগা আৰু এৰীৰ উৎপাদন তাকৰ হৈ 
আহিল। পিছলৈ ধোৱা পাট বা ধোলাই পাট, বঙালী পাট বা আমদানি হোৱা পাট আদিৰো 
জনপ্ৰিয়তা বাঢ়িবলৈ ধৰিলে। সৰ্বশেষত কৃত্ৰিম পাট, ৰাসায়নিক সূতা আদিৰো ব্যৱহাৰ বাঢ়ি গৈছে। 

অসমৰ তিৰোতা মানুহ সকলোৱেই সূতা কটা আৰু তাত বোৱা বিদ্যাত পাকৈত আছিল। 
শুৱালকুছি আৰু পলাশবাৰীৰ তাতশিল্প বুৰঞ্জী বিখ্যাত। মোগল ৰাজশক্তিৰ সদায়েই এই কৃতী 
ভীতীসকলৰ ওপৰত তীক্ষ দৃষ্টি আছিল। -সেইবাবেই ‘কামৰূপ উজাৰ’ কৰিবলৈ সততে চেষ্টা 
কৰিছিল। ৰুদ্ৰসিংহ স্বৰ্গদেৱে মোগল ৰাজ্যৰপৰা কিছুমান মুছলমান তাতী আনি ৰাজধানী ৰংপুৰত 
বহুৱাই কাপোৰ -বোৱাইছিল। জোলাকাটনি বুলিলে এনে মানুহকে বুজাইছিল। 
'_:- ‘অসমৰ নাথ-যোগী সম্প্ৰদায় প্ৰকৃততে ৰেচম শিল্পৰ লগত ঘনিষ্ঠভাৱে জড়িত আছিল আৰু 

ঘাইকৈ পাটপলু পুহি সূতা-কাপোৰ তৈয়াৰ কৰা বিদ্যাত অতি পাৰ্গত আছিল। মুগা আৰু এৰী 


'অলমৰ বস্তু শিল্প ১৬৭ 


অন্যান্য আহোম,চুতীয়া, কছাৰী মানুহেও পুহিব আৰু সূতাকাপোৰ তৈয়াৰ কৰিব জানিছিল। গ্ৰাক্‌- 
বৈষ্ণৱ যুগত ইয়াৰ সকলো মানুহেই পলু পুহিছিল'আৰু ই জাতিগত বিদ্যা নাছিল। ৰজা ভাস্কৰ বৰ্মাই 

হৰ্যবৰ্্ধনলৈ বিশুদ্ধ, মিহি উৎকৃষ্ট পাটৰ কাপোৰ উপহাৰ হিচাপে পঠোৱাৰ কথা ‘হৰ্বচৰিত’পৰা 

জানিব পাৰি। পুৰণি অসম বুৰঞ্জীবিলাকৰ বিভিন্ন ঠাইত অসমৰপৰ| বিভিন্ন ৰাজ্যৰ কন্যা আনিবলৈ 

যৌতূক বা জোৰণ দিওঁতে দিয়া কাপোৰ-কানিৰ তালিকাত ৰেচমী কাপোৰৰ প্ৰাচুৰ্য দেখা পাওঁ। 

সেইবোৰ কাপোৰ-কানি আমাৰ দেশতে তৈয়াৰী হৈছিল। অৱশ্যে স্বৰ্গদেও কুদ্ৰসিংহৰ দিনৰপৰা 
লাহে লাহে মোগলাই আহিৰ,কাপোৰ-কানি আহিছিল আৰু অষ্টাদশ শতিকাত মোগল ৰাজ্যৰ 
মাজেদি বিলাতী কাপোৰো অসম পাইছিলহি। সি যি কি নহওক, অসম বস্তু-শিল্পৰ নিজা এক 
ব্রতিহ্য আছে। অসমৰ নাৰী ৰাণীয়েই হওক বা বান্দীয়েইহওক, গোসীই-মহস্তৰ জীয়াৰী-বোৱাৰীয়েই 
হওক বা জনজাতীয় মহিলাই হওক, জাতি-বৰ্ণ নিৰ্বিশেষে সকলোৱে কাপৌৰ বয়। ভাৰতৰ অন্যান্য 
কৰ্মভিস্তিক জাতি-বৈবম্যৰ উদাহৰণ পাবলৈ নাই। ভাৰতৰ বিভিন্ন প্রান্তৰপৰা বহুতো মানুহ 
আহিলেও তাতী শ্ৰেণীটোৱে অসমীয়া বোৱনী-শিপিনীৰ আগত ঠাৱৰিব নোৱাৰি উভ বিদ্যা ত্যাগ 
কৰি অন্য বিদ্যাত হাত দি পিছলৈ বৰ্ণহিন্দু মানুহৰ শাৰীলৈ উন্নীত হৈছিল। অসমৰ বস্ত্ৰ:শিল্পৰ এই 
যুগজয়ী এ্ৰতিহা আজিও অক্ষুম্ন আছে। 


অসমৰ বসত্ত ডৎসৱ 


মাদকতাসনা কেঁচামাটিৰ গোন্ধত আপোন-পাহৰা ‘ভেৰা’ হৈ ৰৈ গৈছে। ইউনান প্ৰদেশৰ 


এছিয়া আৰু প্রশাত্ত মহাসাগৰীয় দ্বীপপুঞ্জৰ বাসিন্দাসকলৰ ভাই-ভাগিন। 

অসমৰ মূল সংস্কৃতি কৃষিমুখী গ্রাম্য সংস্কৃতি। এই সংস্কৃতিৰ ভেঁটি পাতিছিল অষ্ট্ৰিক 
নিষাদসকলে। কেৱল অসমতে নহয়, সমগ্ৰ ভাৰততে কৃষিমুখী গ্রাম্য সভ্যতাৰ ভেঁটি প্ৰতিষ্ঠাৰ 
গৌৰৱ অষ্ট্রিকলকলেই অধিকাৰ কৰিছিল। যি সময়ত পাছৰ যু-ৰ উচ্চাত্মিকাসম্পন্ন নৰ্ডিক 
আৰ্যসকলে যাযাবৰী জীৱন যাপন কৰিছিল, তাতোকৈ অনেক কালৰ আগতেই দক্ষিণ-পূব 
এছিয়াৰপৰা পাটকাই পৰ্বত পাৰ হৈ আহি অসমত এই অগ্ট্রিকসকলে বিশিষ্ট সংস্কৃতি প্ৰতিষ্ঠা 
কৰিছিল। তেওঁবিলাকে ধানখেতি কৰিছিল, বনৰীয়া সচঁ বুটলি লাউ, বেঙেনা, কেৰেলা, 
কাঠআলু, আদা, হালধিৰ খেতি কৰিছিল। তামোল, নাৰিকল, কল ৰুই কৃষি সম্পত্তি আহৰণ 
কৰিছিল। আজি অসমৰ পৰ্বত-ভৈয়ামৰ সাধাৰণ খেতিয়ক এজনৰ খেতিৰ ভেঁটি এতিয়াও 
অস্ষ্মা আছে। সেয়েহে অসমৰ বুকুলৈ বসস্তৰ শোভাযাত্ৰা হলেই আটাইবোৰ জাতি আৰু 
জনজাতিৰ তেজত সমানে পিৰ পিৰণি উঠে। সমানে উৎসৱ-পাৰ্বণৰ আয়োজন হয়। আমি 
জানিবা ভৈয়ামৰ অসমীয়াই বিষুর সংক্ৰান্তিৰ দিনা এই বসসত্তকালীন উৎসৱৰ পাতনি মেলো; 
দিনচেৰেক পিছত এই উৎসৱৰ আয়োজন কৰে। বতৰ একে, উদ্দেশ্য একে আয়োজনো একে। 

এই বসস্ত উৎসৱ মূলতঃ কৃষি উৎসৱ। কৃষি উৎসৱ ঘাইকৈ তিনিটা--- খেতিৰ আৰম্ভণিৰ 
বেলিকা, খেতিৰ বাঢ়নী বতৰত আৰু খেতি চপোৱাৰ শেষত। তদুপৰি খেতিৰ শইচ পোনতে 
কাটিবৰ দিনা আৰু পথাৰত সঁচ সিঁচিবৰ বা ৰুবৰ দিনাও উৎসৱ পালন কৰে। খেতিৰ সামৰণিব 
উৎসৱ সমূহীয়াকৈ পাতে বাবে জাতীয় উৎসৱত পৰিণত হয়। অসমীয়াৰ বহাগ বিহু খেতি 
আৰম্ভণিৰ, মাঘ বিহু সামৰণিৰ উৎসৱ। উৎসৱৰ মূল উৎস আনন্দ। বহাগত পোৱাৰ প্রয়াস, 
উপলব্ধি কৰাৰ আনন্দ, উপভোগ কৰাৰ আনন্দ। এই আনন্দই কৃষিজীৱী অসমীয়াৰ অন্তৰ স্পৰ্শ 
কৰি, অনুপ্ৰেৰণাৰ জোৱাৰ আনে। আনন্দৰ পাৰ উথলি উঠে-- ৰং, ৰূপ, গন্ধ, স্পৰ্শ, অভিভূত 


অসমৰ বসসত্৷ উৎসৱ ১৬১৯ 


হয়। কথাবোৰ গীত হৈ যায়। গীতবোৰ সুৰে সুৰে উৰি উৰি মানুহক জগাই তোলে। মানুহৰ 
হাতৰ পৰশত, আঙুলিৰ বুলনিত বাদ্যবোৰে জীৱন পায়। দেহত দেওধনি উঠে। 
ভৈয়ামত পুহ, চ’ত আৰু আহিনৰ সংক্ৰান্তিৰ দিনা যথাক্ৰমে মাঘ বিহু, বহাগ বিহু আৰু 
কাতি বিছু অনুষ্ঠিত হয়। এয়া অসমত শকাব্দ আৰু সৌৰ গণনা প্ৰচলন হোৱাৰ পিছৰ কথা। 
ইয়াৰ আগতে চন্দ্ৰ গণনামতে অৰ্থাৎ জোনৰ কলা লিখি মানুহে দিন-বাৰৰ হিচাপ ৰাখিছিল 
'আৰু ঘাইকৈ পূৰ্ণিমাৰ সময়ত জোন আৰু জোনাকৰ পয়োভৰত উৎসৱৰ আয়োজ্বন কৰিছিল। 
মনে মনে ভাৱৰ উন্মেষ ঘটে । প্ৰকৃতিৰ আহথানত মানুহ আগবাঢ়ি আহে জীৱনক উপভোগ 
কৰিবলৈ। ডেকা-গাভৰুৱে ৰাতি বিহু পাতে। গোটেই চ’ত মাহ , জোন আৰু জোনাকক 
সাক্ষী লৈ হাঁহে, নাচে, গীতগায়, বাদা বজায়। কাৰোবাৰ জীৱনত যদি যৌৱনৰ ৰাগী লাগে; 
সেই ৰাগীত যদি যুৰীয়া জীৱনৰ স্বপ্ন দেখে, তেনেহলে বহাগৰ ন-পানীৰে গা-ধুই সংসাৰৰ পাতনি 
তৰে। এই ৰীতি, এই এঁতিহ্য কৃষি সংস্কৃতিৰ পাতনিৰেপৰা চলি আহিছিল। ৰাতি বিহু শেষ 
হয় গৰুবিহুৰ ডৰুকাৰ দিনা। চ’তৰ সংক্ৰান্তিৰ দিনা গৰুবিহছ৷ গৰুবিহছুৰপৰা সাদিন জুৰি 
সাতবিহু-_ গৰুবিছু, মানুহবিহু, হাতবিহু, চেনেহীবিহু , মাইকীবিছ, ৰঙালিবিহু , ছেৰা বিছ। 
কোনোৱে, বিশেষকৈ ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ উত্তৰ পাৰে এদিন গোসাঁইবিছ পাতে। এয়া বহুদিনৰ আগৰ 
কথা। একালত বড়ো কছাৰীসকলৰ মাজতো মাগোৌ-গৰুবিছ, মানসই দোমাহী মানুহবিছ 
সাইমা কুকুৰবিছ, অমা-গাহৰি বিহু, দাউনী-কুকুৰা বিহু, হাঁহ-পাৰ বিহু, মিতিৰ-কুটুম্বৰ বিহু 
অৰ্থাৎ প্রতিটো দিন পোহনীয়া জীৱ-জন্তুবিলাকৰ নামত উৎসৰ্গ কৰা হৈছিল। এনেকৈ 
পৰ্বতীয়া জনজাতিসকলৰ মাজতে| কৃষি উৎসৱৰ সময়ত বিভিন্ন দিনত বিভিন্ন গৃহস্থালি বস্তুৰ 
নামত উৎসৱৰ আয়োজন কৰা দেখা যায়। দেউৰী, লালুং , ৰাভা, গাৰো জনজাতিয়েও বিছ 
পালন কৰে। গৰুবিহু পাতিলেও নিজৰ নিজৰ 'এঁতিহা আৰু পৰম্পৰাৰ ভেঁটিতহে এই বিহু 
অনুষ্ঠিত হয়। বাথৌ, শিৱৰাই, মহাদেউ, বাঘৰাজা, কুবেৰ, কু্ডীমামা, বুঢ়া-বুঢ়ী আদিক স্মৰণ 
কৰিহে বিহুৰ পাতনি মেলে। লালুং আৰু দেউৰীসকলে ঠিক চ’তৰ সংক্ৰান্তিৰ দিনাই বিহু 
'আৰম্ভ নকৰে, বিছৰ পিছৰ বুধবাৰৰপৰাহে আৰুম্ভ কৰে। কাৰণ তেওঁবিলাকৰ বাবে বুধবাৰেই 
সৱাতোকৈ পণথিত্রৰ বাৰ। মঙলে উৰুকা, বুধে গৰু ধুৱায়। পৰ্বতীয়া জনজাতিসকলে চাম্দ্ৰমতে 
গণনা কৰিহে পৱিত্ৰ দিন উলিয়ায়। 
মিছিং বা মিৰিসকলে বহাগৰ বিহু পাতে৷ হুঁচৰি গায়। সেয়ে হ’লেও তেওঁবিলাকৰ কৃষিমূলক 
বসভ্তোৎসৱ আলি-আই-লৃগাংহে। আছ ধান বা বাওধান সিঁচিবৰ দিনা এই উৎসৱৰ আয়োজন 
কৰা হয়। এই উৎসত্বতো ঢোল-পেঁপা-গগন| লৈ ৰং-ধেমালি কৰে। ডিমাছাসকলৰ এই 
কৃষিধৰ্মী বসন্তোৎসৱ ফাগুন-চ’তৰ দোমাহীৰ সময়তে অনুষ্ঠিত হয়। ত্ৰিপুৰাৰ ত্ৰিপুৰীসকলে 
বহাগ বিহুৰ সমপৰ্যায়ৰ উৎসৱ একে সময়তে আয়োজন কৰে আৰু সাদিনৰ দিনা আয়োজিত 
বিশেষ অনুষ্ঠানক ‘গৰিয়াপূজা’ বোলে। ঢোল, বীহী বজাই নাচ নচাটো বিছুনাচৰ সমধৰ্মী 
উৎসৱ। ৰাভাসকলে ‘বইখু’ উৎসৱ পালন কৰে। এই উৎসৱত তেওঁবিলাকে লোকাচাৰসন্মত 
দেৱ-দেৱীসকলক পুজা দিয়ে। গৰু-গা ধুৱায়; কিন্তু ঁচৰি নাগায়। 
ভৈয়ামত বাস কৰ| টাই বৌদ্ধসকলেও বিছৰ সমসাময়িক বসজস্তোৎসৱৰ আয়োজন কৰে। 
এই উৎসৱক তেওঁবিলাকে ‘পয়চাংকেন্‌’ বোলে। টাই-খামতি, টাইফাকে, টাই-আইতন, টাই- 
টুকং আৰু টাই-খাময়াংসকলে এই উৎসব পালন কৰে। তেওঁবিলাকে এই উৎসৱ উপলক্ষে 
বুদ্ধ-মুৰ্তি মন্দিৰৰ বাহিৰলৈ নি গা-ধুৱায় আৰু ঘাইকৈ ডেকা-গাঁভৰুবোৰে পানী ছটিয়াই বোকা 
দলিয়াই ধেমালি কৰি স্নান কৰে। সেইবাবে এই উৎসৱক পয়-চাম-নাম বুলি কয়। কোনো 


ৰে 'অসমৰ সম্সস্কৃতি 


_ কোনোৱে ঢোল, পেঁপা, গগনাবে বিছও কৰে। 

_ অৰুণাচল, নগালেণ্ড, মণিপুৰ, মিজোৰাম 'আৰু মেঘালয়ৰ জনজাতীয়সকলৰ মূল সংস্কৃতি 
আৰু জীৱন যাপনৰ পদ্ধতি প্রাচীন উমৈহতীয়া অষ্ট্ৰো-মঙ্গোলইড্‌ বা নিযাদ-কিৰাত সংস্কৃতিৰ 
ভেঁটিতে গঢ় লৈ উঠিছে। গতিকে সমধর্য়ী উৎসৱৰ পয়োভৰো দেখা যায়। এই জনজাতিসমূহৰ 
জীৱন কৃষিনিৰ্ভৰশীল, গতিকে উৎসৱ-পাৰ্বণসমূহো কৃষিমূখী। উৎসৱৰ সময়ত গাৱৰ মানুহ 
বাহিৰলৈ নাযায় আৰু বাহ্ৰি মানুহ গাৱত সোমোৱাটো নিষেধ। তদুপৰি এইকেইদিন অনা 
শাৰীৰিক শ্ৰমৰ কাম-কাজো বন্ধ থাকে। ইয়াকে গেনা বোলে। সেইবাবে অনেক জনজাতিৰ 
'_ মাজত বুজাবলৈ গেনা শব্দটো ব্যৱহাৰ কৰা হয়। 

বিহু পাতে। ইয়াক ‘লকু বোলে। বহাগত 'আছধান সিঁচাৰ বতৰত ‘কাপ্‌-খুঁট লকু’ অনুষ্ঠিত 
হয়। এই উৎসৱত গাহৰি-কুকুৰা মাৰি ভোজ-ভাত খোৱাৰ উপৰিও ঢোল-গগাণা বজাই বিহু 
গীত গাই নাচে। নমজ্তেসকলৰ ‘লকু’ অৱশ্যে পাঁচোটা। জানুৱাৰী মাহত অৰ্থাৎ ভৈয়ামৰ মাঘ 
বিহুৰ সময়ত ‘চান্দা লকু’ পাতি কণিধান সিঁচি বহাগৰ শেষত কণিধানৰ থোকবোৰ পক ধৰিবলৈ 
লাচ লোৱাৰ সময়তে ‘কাপ্‌-খটু লকু’ আৰম্ভ হয়। এই সময়তে টাংছা আকু টুট্‌ছাসকলেও 
বিহুৰ দৰে যৌনধর্মী গতী গাই ‘লকু’ পাতে। এই জনজাতিসকলৰ ডেকা-গাভৰুৱে গগণা 
বজাই আৱেগিক ভাৱ বিনিময় কৰে। ৱাংছো, কন্যাক, আদি জনজাতিব মাজতো আহুধান 
সিঁচাৰ আগে আগে ফাগুন-চ’ত মাহত উৎসৱৰ আয়োজন হয়। 
নগালেণ্ডৰ আও, আঙ্গামী, লঠা, চেমা আদি প্ৰধান জনজাতিৰ মাজত খ্ৰীষ্টান ধৰ্ম আৰু 

আধুনিক সভ্যতাৰ হেঁচা অধিক পৰিমাণে পৰাত পুৰণি ৰীতি-নীতি আৰু উৎসৱ অনুষ্ঠান 
অপ্ৰচলিত হৈ আহিছে৷ ‘চুংৰেম' আৰু ‘মোৱাৎচু’ আওসকলৰ দুটা কৃষিমুখী বিহুৰ সমধমী 
উৎসৱ! তাৰে ‘মোৱাৎচু’ বসন্তৰ পয়োভৰৰ বতৰত অনুষ্ঠিত হয়। আঙ্গামীসকলৰ 'চেক্লেঞি 
_ উৎসৱ আড়ম্বৰ-প্ৰাৰম্ত সকলোপিনৰপৰাই ভৈয়ামৰ বহাগ বিহুৰ সমপৰ্যায়ৰ উৎসৱ। অৱশ্যে 
খাৱন-বোৱনৰ ফালৰপৰা এই উৎসৱৰ লগত আমাৰ ভোগালি বিহুৰ লগতহে তুলনা হয়। 
আঙ্গামীসকলে আছহুখেতি কৰিলেও পৰ্বতৰ গাত খাপ কাটি কাটি মাটি উলিয়াই শালিখেতি 
কৰে। গতিকে এপ্রিল মাহত কঠীয়া পাৰি ‘ঙ্গোঞি" উৎসৱ পাঁচদিনীয়াকৈ পাতে। ছেমা 
নগাসকলৰ আটাইবোৰ গেনাই কৃষিধর্মী। কুলি চৰাইৰ মাত শুনি শস্যৰ গুটি সিঁচা উৎসঘটো 
বসত্ত উৎসৱেই। ছাকেছাংসকলে আঠদিনীয়াকৈ “খিলুঞি উৎসৱ’ আঘোণ মাহত পতাৰ উপৰিও 
খেতিৰ নতুন বছৰ আৰম্ভ কৰিবৰ সময়ত, আঙ্গায়ীসকলৰ দৰেই 'ছেক্রেঞি’ উৎসৱ বাপক 
প্রস্তুতিৰে দহদিনীয়াকৈ পালন কৰে। এই উৎসৱ প্রকৃততে বসভত্তোৎ্সৱ। ৰেংমাসকলৰ মাৰ্চ 
মাহত অনুষ্ঠিত ‘ছিচো’ উৎসৱ কৃষি উদ্দেশাধৰ্মী হলেও প্ৰকৃততে বসস্তকালীন উৎসৱ। জেলিয়াং 
নগাসকলৰ ‘মেলেঙ্গি’ সাদিনীয়াকৈ পালন কৰা ধানবনা উৎসৱ। ছাংটাম নগাসকলৰ ‘নিৎছোমু 
তিনিদিনীয়া কাৰ্যসূচীৰে পালন কৰা বসন্তোৎসৱ হলেও প্ৰকৃততে মিছিংসকলৰ ‘আলি আই- 
লৃগাং” উৎসৱৰ সমধৰ্মী শস্য সিঁচা উৎসৱ। ‘নাজহু’ এঘাৰ দিন জুৰি ৰং-ধেমালিৰে অনুষ্ঠিত 
পুৰণি বছৰ বিদায় আৰু নতুনক স্বাগতম্‌ জনোৱাৰ উৎসৱ। বসত্তৰ পয়োভৰতে টাংখুল 
নগাসকলে পাঁচদিনীয়াকৈ শস্য সিঁচা উৎসৱ পাতে। মাও, ববুই আদি অন্যান্য নগা জনজাতিৰ 
মাজতো কৃষিমুখী বসন্ত উৎসৱ উলহ-মালহেৰে পালন কৰা| হয়। ভৈয়ামৰ বিহুৰ দৰেই মিজো, 
লুচাইসকলৰো ‘ছাপ-চাৰ-কুট’ নামৰ নৃত্য-গীত প্ৰধান উৎসৱ আছে। এওঁবিলাকৰ ‘পল-কুট’ 
আৰু ‘মিম্‌-কুট’ নামৰ মাঘ আৰু কাতি বিহুৰ সমধৰ্মী দুটা উৎসৱো আছে। মোইটোই 
মণিপুৰীসকলৰ নৃত্য-গীত প্ৰধান ‘চইৰওৱা’ উৎসৱো নতুন বছৰ উপলক্ষে উদ্‌যাপিত 


অসমৰ বসস্ত উৎসৱ ১৭৩ 


বসন্তোৎসৱ। খাটীয়াসকলৰ নংক্ৰেম নাচ যদিও বাৰিষা অনুষ্ঠিত হয়, মৌলাইত এতিয়াও 
এপ্ৰিল মাহতে অনুষ্ঠিত হয়। সন্তৱতঃ একালত নংক্লেম উৎসৱে| কৃষি-বছৰৰ আৰম্ভণিতে 
অনুষ্ঠিত হৈছিল। 

অৰুণাচলত বাৰে-বৰণীয়া জনজাতিৰ বসতি। প্রতি জনজাতিৰে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন 
সংস্কৃতি আছে। মন্পা শ্বেৰ্দুকপেন আদি বৌদ্ধ জনজাতিসকলে বসস্তকালত বুদ্ধৰ জন্মদিন 
বুদ্ধপূৰ্ণিমা শ্ৰদ্ধাৰে পালন কৰে। পুবপিনে খামতি আৰু চিংফৌসকলেও তদনুৰূপ উৎসৱৰ 
আয়োজন কৰে। এই উৎসৱ সম্পূৰ্ণ ধৰ্মীয় উৎসৱ। দোৱনীয়াসকল বৌদ্ধ যদিও- বহাগ বিহুৰ 
সময়ত আকু বৰ ফাকিয়ালসকলে বৰ্ষাবাসৰ অদ্তত আশ্বিনী পূৰ্ণিমাৰ সময়তো ভোজ-ভাত খাই, 
ঢোল-পেঁপা বজাই ৰং-আনন্দ কৰে। আদিসকলৰ ‘উণ্িং’ ম'পিন উৎসৱৰ উদ্দেশ্য আৰু আয়োজন 
ভৈয়ামৰ বহাগ বিহুতকৈ একো পৃথক নহয়। আদিসকলৰ মাজত ‘আম.-দৰুং’ আৰু ‘আমদাং 


-দৰুং’ নামৰ আন দুটা বিহুৰ সমধৰ্মী উৎসৱে৷ উলহ মালহেৰে পালন কৰা হয়। ম'পিন উৎসৱ 


যদিও বসসত্ত কালত নাচ-গানেৰে ভৰপূৰ হৈ অনুষ্ঠিত হয়, ই প্ৰকৃততে লখিমী উৎসৱহে। সি যি 
কি নহওক; সমউদ্দেশ্যয্মী। আপাটানিসকলৰ স্রকু’ একে শাৰীৰে উৎসৱ।.- == 


সেইদৰেই খেতিয়কৰ জীৱনতো প্রভাৱ পৰে। খেতিৰ নতুন বছৰ আবম্ভ কৰিবৰ আগলি মুহূৰ্তত 


(ভোজ-ভাত খাই, হঁাহি-মাতি ৰং-আনন্দ কৰিবৰ শ্ৰেৰণ| আহে। পৰ্বত-ভৈয়াম উভয়তে এই 
উৎসৱৰ সময়ত নৃত্য-গীতৰ আয়োজন কৰা হয়। এটা মন কৰিবলগীয়া কথা হ'ল, সকলোৱেই 
ঢোল বাৱহাৰ কৰে। অসমীয়াৰ ঢোলৰ লগত মেলানেচিয়া-পলিনেচিয়াৰ ঢোলৰ সাদৃশ্য আছে। 
কাঠৰ টুকুৰা খুলি গৰু-ছাগলীৰ ছালেৰে ঢোল ছোৱা হয়। নগাৰ তুখুৰুং নাৱবদৰে গৌটা কাঠ 
খুলি তৈয়াৰ কৰা বাদ্য। টকা, পেঁপা, গগনা, বীহী, ছিফুং, ছেৰজা, টোকাৰী, বীণ আদি বাদ 
বিহুত ব্যৱহাৰ কৰা হয়। বিহুৰ সময়ত গোৱা আটাইবোৰ গীত-মাততে আদিৰসৰ সোৱাদ আৰু 
জুতি পোৱা যায়। সম্ভৱতঃ অষ্ট্ৰিকসকলৰ উৰ্বৰতা লোকবিশ্বাসৰ ভেঁটিতে যৌন ধৰ্মী গীতবোৰ 
ৰচিত হৈছিল আৰু শস্যৰ উৎপাদন কামনা কৰি পথাৰৰ মাজত বিহুতলী পাতি গোৱা হৈছিল। 
সমগ্ৰ ভৌগোলিক অসমৰ কৃষিধরৰ্মী উৎসৱতে মূলগত এঁক্য পৰিলক্ষিত হয়। 


বৌদ্ধ সংস্কৃতি 


বাট কাটিছিল, বৌদ্ধ ধৰ্ময়ো ভাৰতত জন্ম গ্ৰহণ কৰি সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ জগতলৈ প্ৰভূত বৰঙণি 
দি থৈ গৈছিল। একালত সমগ্ৰ ভাৰততে বৌদ্ধ ধৰ্মই গা কৰি উঠিছিল; কিন্তু শংকৰাচাৰ্যই 
বুদ্ধদেৱক বিষ্ণুৰপৰা অভিন্ন আৰু বিষ্ণুৰেই এক অৱতাৰ বুলি স্বীকৃতি দি পুনৰ বৈদিক ক্ৰিয়াকাণ্ড 
প্ৰচলন কৰিবলৈ ধৰাত বৌদ্ধ ধৰ্মৰ শ্ৰর হানি হ’বলৈ ধৰে আৰু কালক্ৰমত অনেক বৌদ্ধ পীঠ 
হিন্দু বিষ্ণু মন্দিৰলৈ ৰূপাত্তৰিত হয়। তথাপি বৌদ্ধ স্থাপত্য-ভাস্কৰ্য আৰু সাহিত্যই ভাৰতীয় 
সংস্কৃতিৰ বুৰঞ্জীত সোণত কষটি শিলৰ ৰেখাৰ দৰে স্থায়ী চিন থৈ যায়। বৌদ্ধ ধৰ্মৰ সৱাতোকৈ 
ডাঙৰ গুণ হ’ল ই থলুৱা সংস্কৃতিক আঘাত নকৰি তাৰ নিজৰ পৰিবেশত খাপ খাই যাবলৈ যত্ন 
কৰে। ভাবত, ব্ৰহ্মদেশ, থাইলেণ্ড, চীন, জাপান, তিব্বত প্ৰত্যেক দেশত বৌদ্ধ ধৰ্ম নিজা নিজা 
ধ্যান-ধাৰণাৰ ভেঁটিত বিকশিত হৈ উঠিছে। কোনো কোনো ধৰ্মই প্ৰচাৰ লাভ কৰাৰ আগতে সেই 
ঠাই আৰু মানুহৰ সংস্কৃতিক ধ্বংস কৰিবৰ যত্ন কৰে। সেই একেদৰেই পূৰ্বৰ সংস্কৃতিৰ প্রতি 
অনীহা সৃষ্টি কৰি পৰিবেশ গঢ় দি লয়; কিন্তু বৌদ্ধ ধৰ্মই যি ঠাইত বিকশিত হ'ব খোজে, তাৰ 
ৰীতি-নীতি ৰাখি মূল নীতিকেইটা মাত্ৰ দান দিয়ে। ইয়াৰ পৰিণতিস্বৰূপে অতি তাকৰীয়া সময়ৰ 
ভিতৰতে বিভিন্ন শাখা-প্ৰশাখাত বিভক্ত হৈ পৰে। ইছলাম বা খ্ৰীষ্টান ধৰ্মৰ নিজা ভাগ ছিয়া-চুমনী, 
কেথলিক-প্ৰটেষ্টাণ্ট আদিৰ মাজত যিদৰে ঘোৰ মত-পাৰ্থক্য আৰু উন্মাদনাপূৰ্ণ বিৰোধ আছে, 
বৌদ্ধ ধৰ্মৰ হীনযান-মহাযানৰ মাজত তেনে হিংসাত্মক সংঘাত নাই; ই মাত্ৰ আদৰ্শ আক বীতি- 
পদ্ধতিৰ পাৰ্থক্য। হিন্দু ধৰ্মৰো শাক্ত, শৈৱ, বৈষণ্ব শাখাত মত-পাৰ্থক্য থাকিলেও হিংসাত্মক 
দন্দ্ৰৰ উদাহৰণ নাই। সি যি ক্ষি নহওক, বৌদ্ধ ধৰ্মই ভাৰতীয় সংস্কৃতিলৈ অহিংসা, শাস্তি, সহ- 
অৱস্থান আৰু মানবীয় সমতাৰ মহান আদৰ্শ এৰি থৈ গৈছে আৰু আজিও উচ্চ স্থাপত্য-ভাস্কৰ্য 
আৰু সাহিত্যবে যুগজয়ী স্তম্ভ নিৰ্মাণ কৰিবলৈ সক্ষম হেছে। 

প্রাচীন কামৰুপ-প্রাগজ্যোতিষ ৰাজ্যত বৌদ্ধ ধৰ্মই বিস্তৃতি লাভ কৰিছিল। সভূতঃ অশোকৰ 
ৰাজত্ব কালতেই দক্ষিণ-পূব এচিয়াত বৌদ্ধ ধৰ্ম বিয়পি পৰাৰ সময়তে ইয়াতো প্ৰচাৰিত 
হৈছিল। ইয়াত বসবাস কৰা মঙ্গোলীয় লোকসকলৰ স্থানীয় বা নিজা ধৰ্ম আছিল ‘মেজিক’ তথা 
তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ প্ৰধান৷ বৌদ্ধ ধৰ্মৰ উদাৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰ সুযোগ লৈ উক্ত তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ বৌদ্ধ ধৰ্মৰ ভিতৰলৈ 
অনুপ্ৰবেশ কৰে। বৌদ্ধ নিৰ্বাণ, মহাসুখ, গুৰুচিত্তা আদি আগত ৰাখি অন্যান্য লোকাচাৰসমূহ 
স্থানীয়ভাৱে গ্ৰহণ কৰে। এইদৰেই মহাযান পছত তন্ত্রযান, মন্ত্রয়ান, ভদ্ৰযান, ওড্ৰযান, বজঞ্জ্ৰযান, 
সহজযান, কালচক্ৰযান আদি পন্থবোৰে জন্ম লাভ কৰে। ঘাইকৈ সহজযানৰ প্রভাৱ উত্তৰ বঙ্গ 
আৰু অসমত অতি বেছি। পৰৱৰ্তী যুগত বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ বিস্তাৰৰ সময়ত বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ গাতে গইনা 
লৈ জীয়াই থাকে। এসময়ত ই গোপনীয় অনুষ্ঠানলৈ পৰ্যবসিত হয়। 

হিউবৱেনচাং কামৰূপলৈ অহাৰ সময়ত ইয়াৰ মানুহে দেৱতা পূজা কৰা আৰু বৌদ্ধ সঙঘাৰাম 
প্ৰতিষ্ঠিত নোহোৱাৰ কথা| থোৰতে কৈছিল, সেইবুলি বৌদ্ধধৰ্মী মানুহ একেবাৰেই নাছিল বুলি 
ক’ব নোৱাৰি; কিন্ত গোপনীয়ভাৱেহে বৌদ্ধ ৰীতি-নীতি পালন কৰিছিল। ভাস্কৰবৰ্মা নিজে শৈৱ 
'আছিল। আনপিনে কল্হনৰ ‘ৰাজতৰঙ্গিণী’ মতে কাশ্মীৰৰ বজা মেঘবাহনে প্ৰাগ্‌জ্যোতিষৰ 
ৰজাৰ কন্যা অমৃতপ্রভাক বিয়া কৰাইছিল। অমৃতপ্রভাই বৌদ্ধ ভিক্ষু স্তৌনপাক কাশ্মীৰলৈ 
লৈ গৈছিল। স্তোনপাৰ ঘৰ আছিল লৌহ দেশত। লৌহ তিব্বতৰ দেশ বুলি বহুতে ক’ব 
খুজিলেও এই লৌহ দেশ লৌহিত্য দেশৰ বাহিৰে একো নহয়। প্রাচীন কামৰূপক লৌহিত্য দেশ 
বুলি পুৰণি কাব্য-মহাকাব্যত উল্লেখ পোৱা যায়। ইয়াৰ দ্বাৰাই এইটো প্ৰতীয়মান হয় যে য্ৰীষ্টজন্মৰ 


বৌদ্ধ সংস্কৃতি ১৭৩ 


আগতেই বৌদ্ধ ধৰ্মই অসমত প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিছিল। সম্ভৱতঃ তিব্বত, নেপাল, ভূটান আদি 
দেশলৈ কামৰুপৰপৰাহে বৌদ্ধগুৰু তথা সিদ্ধাচাৰ্যসকল গৈছিল। 

খ্ৰীষ্টীয় দশম শতিকাৰ আগতে ৰচিত বৌদ্ধ চৰ্যাসমূহৰ ৰচয়িতাসকলৰ ভিতৰত কেইবাজনো 
কামৰূপৰ মানুহ আছিল। ‘বাহ্যসত্তৰ বোধিচিত্ত বন্ধোপদেশ' নামৰ পুথিখন মীননাথৰ ৰচন|। 
মীননাথ বা মচ্ছীন্দ্ৰনাথ, গোৰক্ষনাথ আদিৰ নাম নেপাল-তিব্বতত সঘনাই উচ্চাৰণ কৰা হয়। 
মীননাথৰ আন এটা নাম লুইপা বা লৌহিত্যপাদ। আন এজন চৰ্যা-বচয়িতা সৰহপা বা সৰহপাদৌো 
কামৰূপৰ মানুহ আছিল। ভাস্কৰবৰ্মা আৰু তেওঁৰ উত্তৰাধিকাৰী ৰজাসকলৰ তাম্ৰশাসনসমূহ 
পৰ্যবেক্ষণ কৰিলে ৰজাঘৰৰ ধৰ্ম হিন্দু আছিল যেন লাগে; কিন্তু এই তাম্ৰশাসনসমূহৰ সমসাময়িক 
যুগতে চৰ্যাসমূহ ৰচিত হৈছিল আকু চৰ্যাসমূহৰ দৰ্শন বৌদ্ধ দৰ্শনৰ ভেঁটিত গঠিত। সেয়ে হলে 
সাধাৰণ প্ৰজাৰ মাজত তান্ত্ৰিক ৰূপতে বা প্ৰাথমিক পৰ্যায়তে হওক, বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্ৰচলন আছিল। 
হাজো, কামাখ্যা, শুক্লেশ্বৰ, যোগীঘোপা আদিত যিবোৰ বৌদ্ধ অৱশেষ পোৱা গৈছে, এই 


_ সকলোবোৰ এই যুগটোবে সৃষ্টি । হাজোৰ হয়গ্ৰীৱ-মাধৱৰ বিগ্ৰহক ভূটীয়া-তিব্বতী মানুহে আজিও 


মহামুনিৰ মূৰ্তি বুলি বিশ্বাস কৰে। নানান ভৌগোলিক কাৰণত অসমত শিল-হইটাৰ পকী বৌদ্ধবিহাৰ 
প্ৰতিষ্ঠা হোৱা নাছিল; কিন্ত চৰ্যাৰ সমপৰ্যায়ৰ সাহিত্য আৰু অধিক বচিত হৈছিল যেন লাগে। 
বাকী আছিল। ‘কথাগুৰুচৰিতত শংকৰদেৱে বৌদ্ধ টাটকীয়া লগ পোৱাৰ কথা উল্লেখ কৰিছে। 
ৰাম সৰস্বতীৰ ‘ব্যাসাশ্ৰম" আৰু ‘বংশীগে৷পালদেৱৰ চৰিত’ পুথিতো তান্ত্ৰিক বৌদ্ধ ৰীতি-নীতিৰ 
কথা উল্লেখ কৰিছে। শংকবদেৱে নিজেই বৌদ্ধসকলক বেদবিবোধী বামপস্থী বুলি কীৰ্ত্তনত 
মন্তব্য কৰিছে। বৈষ্ণৱৰ ভিতৰতে গোপনে চলি থকা ৰাতিখোৱা বা পূৰ্ণভগীয়া পছৰ 
আনুষঙ্গিক ৰীতিসমূহে বৌদ্ধতস্ত্ৰবেই প্ৰমাণ দিয়ে। গুৰুৰ নিৰ্দেশ মানি মহাসুখ-নিৰ্বাণ বিচৰা 
কথাষাৰে মূল বৌদ্ধ.আদৰ্শকে দাঙি ধৰে। কামৰূপকে ধৰি তিব্বত, নেপাল, ভূটান, চিকিমত 
মহাযান পছ্থই গা-কৰি উঠে; কিন্তু শংকৰদেৱৰ একশৰণ নামধৰ্মৰ প্রভাৱত বৌদ্ধ ধৰ্ম সম্পূৰ্ণৰূপে 
লোপ পায়। 

আহোমসকল অসমলৈ অহাৰ আগতেই বৌদ্ধ হৈছিল। তেওঁবিলাকে যি আদৰ্শ অনুসৰণ 
কৰিছিল, তাত বৌদ্ধধ্মৰি উপাদান পোৱা যায়। ৰজাই ডাঙৰ আলি বন্ধাই, কাষত পুখুৰী খনাই, 
জৰি, আঁহত, বড়গছ কই দিছিল। এয়া, অশোকৰ বৌদ্ধ আদৰ্শৰ অনুকৰণ মাত্ৰ। দ্বিতীয়তে, 
আহোম পদ্ধতিৰ বিয়া ‘'চকলঙ’ৰ মন্ত্ৰতো যৌঘ খনৰ জনন সাৰত 

ং নামৰ বৌদ্ধ আদৰ্শৰ। ফুৰালং-পূজাত পাত কৰা ‘পেন্‌ কা-কা’ নামৰ পুথিখন 
মুনত গজল মৰ পালি হৰ আহি ৰটিত বুলি ধাৰণা কৰা হৈছে। এইখিনি শৰখমিক পৰ্যায়ৰ 
বৌদ্ধ উপাদান আহোমসকলৰ সামাজিক-সাংস্কৃতিক জীৱনত পোৱাৰ বাহিৰে অন্য বিশেষ সাক্ষ্য 
পোৱা নাই। পুৰণি বৌদ্ধ গ্ৰন্থ, বুদ্ধ বা বোধিসত্ত্বৰ মূৰ্তিও উদ্ধাৰ হোৱা নাই। আহোমসকলৰ 
প্ৰব্ৰজনৰ পিছত উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ পৰা ভালেমানকেইটা জনসমষ্টি প্ৰব্ৰজন কৰি অহাৰ কথা জনা 
যায়। এটা ঠাল হিমালয়ৰ ঠেক উপতাকাইদি গৈ নেপালত ওলায়গৈ; তেওঁবিলাক লিম্বু নামে 
জনাজাত৷ মেক-মোহন লাইনৰ কাষত থকা খাম্পা আৰু কোনোৰ মতে মেম্বাসকলোঁ টাইজাতীয় = 
মানুহ, পিছত তিব্বতী বৌদ্ধ সংস্কৃতি গ্ৰহণ কৰে। এইদৰে হিমালয়ৰ মাজে মাজে ভটীয়াই গৈ 
থকা এটা ঠাল সোৱণশিৰীৰ পাৰে পাৰে আহি বৰ্তমান অৰুণাচলৰ সোৱণশিৰী উপতাকাৰ 
আপাটানি মালভূমিত ওলায়হি আৰু প্রাচীন সমাজ-ব্যৱস্থা আৰু কৃষি-পদ্ধতিৰে আজিও বসবাস 
কৰি আছে। আৰু এটা ঠাল ক্ৰমে দক্ষিণলৈ গৈ মণিপুৰত সোমায়। তেওঁবিলাক মোই-টোহি 
নামে জনাজাত হয়। মোই-টোই সম্ভৱতঃ মাও-টাই শব্দৰপৰাই ওলাইছে। তদুপৰি কেইবাটাও 


১৭৪ 'অসমৰ সংস্কৃতি 


ঠাল অসমলৈকো আহে। তেওঁবিলাকে লগত যিয়েই কি ধৰ্ম আক সমাজ-ব্যৱস্থা লৈ নাহক 


কিয়, অতি সাধাৰণভাৱে আহোম সমাজত জীণ যায়। নৰা কৌৱৰ, নৰা হিলৈদাৰী আক সাধাৰণ 
নৰা মানুহ এনেকৈয়ে আহি জীণ গৈছিল। 
অষ্টাদশ শতিকাত উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ টাই ৰাজ্যসমূহৰ ওপৰত ব্ৰহ্মাদেশীয় ৰজাৰ উৎপীড়ন ইমান 


তীব্ৰভাৱে বৃদ্ধি পায়,যে সকলো ৰাজ্যৰ পৰাই টাই মানুহ দলে দলে ভাগি আহিবলৈ ধৰে। এই _ 


লোকসকলৰ ভিতৰত -টাই-খামতি, টাই- ফাকে, টাই-খাম-য়াং আক টাই-আইতন প্ৰধান। 
এওঁবিলাক সকলোৱেই আহোমসকলৰ সমগোত্ৰীয় মানুহ; কিন্তু সকলোৱেই সম্পূৰ্ণ বৌদ্ধ ধৰ্মী। 
অষ্টাদশ শতিকাত টাই-খামতিসকল অহাৰ আগতেই দুটা সক সক গোটৰ খামতি মানুহ আহি 


খেৰেম আৰু ইম্পং অঞ্চলত বসবাস কৰিছিল। ইটোৰ পিছত সিটোকৈ অহা এই গোটকেইটাই = 


'আহোম ৰাজ্যৰ ভিতৰতে শদিয়া অঞ্চলত বসবাস কৰিছিল। ধৰ্ম আৰু ভাষা একে হোৱা বাবে 
তেওঁবিলাকৰ ভিতৰত একতা গঢ় লৈ উঠিছিল। খামতিসকল পাটকাই পাৰ হৈ খামং অৰ্থাৎ 
বৰ্তমান বিজয়নগৰ, অঞ্চলত কেইবছৰমান বসতি কৰিছিল। ইয়াত বুদ্ধ মূৰ্ত্তিকে ধৰি কেইপদমান 
প্রাচীন সম্পদ উদ্ধাৰ হোৱালৈ চাই এওঁবিলাক নৈষ্ঠিক বৌদ্ধ আছিল। যথাৰ্থতে খামতিসকলেই 
বাকী টাই-বৌদ্ধসকলক নেতৃত্ব, দিছিল। পিছলৈ খামতিৰ ৰজাজনকে শদিয়াখোৱা গোহাঁই 
পাতি উক্ত সীমাত্ত অঞ্চল শাসন কৰিবলৈ দিছিল; কিন্তু তৃতীয় মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ সময়ত 
শাসন-ব্যৱস্থাৰ খেলিমেলি হওঁতে খামতি ৰজাই নেতৃত্ব লৈ বিদ্ৰোহ ঘোষণা কৰে। পূৰ্ণনিন্দ 


বুঢ়াগোহাঁয়ে সেই বিদ্ৰোহ দমন কৰি সকলোকে ঘৰোৱাহীকৈ ধৰি নি যোৰহাটৰ ওপৰে দিচৈ-_ 


টোকোলাই নৈৰ পাৰত বসতি কৰিবলৈ দিয়ে; কিন্তু মানৰ আক্ৰমণৰ সময়ত ছেদেলি-ভেদেলি 
হৈ য’তে ত’তে বসতি কৰিবলৈ লয়। খামতিসকল টেঙাপানী, শদিয়া অঞ্চললৈ উলটি যায়। 
টাই-ফাকেসকল গৈ দিহিং নৈৰ পাৰত বহেগৈ। টাই-খাময়াংসকল চলাপথাৰ, তিতাবৰ, 
খৰিকটীয়া, বৰপথাৰ আৰু, টাই-আইতনসকল চিলনীজান অঞ্চলত বিয়পি পৰে। পিছলৈ 
জনসংখ্যা বাঢ়ি অহাত আজিকালি বহুতো গাঁও হৈছে। ইংৰাজ আমোলত খামতি বিদ্ৰোহৰ 
পৰিণতিস্বৰূপে শদিয়াৰ খামতিসকলক ডিব্ৰু, ক’লাবাৰী, চিচি, টেঙাপানীত চাৰিভাগকৈ বছ্বায়। 
কালক্ৰমে ডিব্ৰুআৰু চিচিৰ গীও নাইকিয়া হয় আৰু লোহিত ভিলাৰ টেঙাপানী-লুইত-কামলাং 
উপত্যকাত থূপ খাই বসতি কৰিবলৈ লয়। 

টাই-বৌদ্ধসকলৰ মাজত কেতবোৰ অনা-বৌদ্ধ ৰীতি-নীতি প্ৰচলিত আছিল; কিন্তু 
ব্ৰহ্মদেশৰপৰা অহা নৈষ্ঠিক থেৰবাদী ফুঙ্গিসকলে টাইসকলৰ ধৰ্মীয় জীৱন সম্পূৰ্ণ নিকা কৰি 
শৃঙ্খলিত কৰি,তোলে। ., সকলো, গীৱতে একোট| বৌদ্ধ বিহাৰ প্রতিষ্ঠিত হয় আৰু ইয়েই 
সাংস্কৃতিক-সামাজিক জীৱনৰ কেন্দ্ৰ হৈ পৰে। & 

-টাই-বৌদ্ধসকলৰ উপৰিও অৰুণাচলত বৌদ্ধ সংস্কৃতিৰ বিকাশ সাধিত হৈছে। মনপা- 
বৌদ্ধ ধৰ্ম গ্ৰহণ কৰিছে। সেইদৰে লোহিত জিলাৰ চিংফৌসকলো পূৰ্বতে জড়োপাসক আছিল, 
এতিয়া চিংফো-দোৱনীয়াসকল নতুনকৈ বৌদ্ধ, হৈছে। _ 

বৌদ্ধ সমাজৰ সংস্কৃতিৰ কেইটামান বৈশিষ্ট্য মন কৰিবলগীয়া। অহিংসা-বিনয় আৰু 
মানৱীয়-চিজ্তাধাৰাই সততে সমাজক ধৰি ৰাখে। প্ৰতিখন বৌদ্ধ গাঁৱতে একোটা বৌদ্ধ-বিহাৰ 
থাকে।. বিহাৰত অধ্যক্ষ হিচাপে এজন ভিক্ষু থাকে। ভিক্ষুৱে শ্ৰমণক শিক্ষা দিয়ে। বিহাৰৰ 
৯৮৬৯৮ %২ "২৪. পৰিচালক। বৌদ্ধ-বিহাৰ গাঁৱৰ পুথি- 
ভৰালে৷ , নাৰায়ণ পুৰ, টোৱাং আদি বিহাৰত অসংখ্য বৌদ্ধ দৰ্শনৰ গ্ৰহন আছে। বিহাৰৰ 
সক্ৰিয় পৰিবেশে গাঁৱৰ ধৰ্ম-জীৱন সজীৱ কৰি ৰাখে। ় 


বৌদ্ধ সংস্কৃতি ১৭০৫ 


সকলো বৌদ্ধ লোকৰ মাজতে মুখা-নৃত্াৰ প্ৰচলন আছে। তাৎপৰ্যপূৰ্ণ ধ্মীয় কাহিনীৰ 
প্ৰতীকধৰ্য়ী চৰিত্ৰৰে মুখা-নৃতা কৰা হয়। খামতিসকলৰ মাজত ভাওনা শ্ৰেণীৰ নাট্যানুষ্ঠানো 
খামতিসকলৰ নিজা ভাষা আৰু লিপি আছে। টাই পদ্ধতিৰ উচ্চাৰণ-ৰীতিত পালি গ্ৰছসমূহ 
লিখা হয় আৰু চৰ্চ্চা কৰা হয়। মনপাসকল তিববতী পৰম্পৰাৰে প্রভাৱান্বিত। টোৱাঙৰ মঠত 
অজস্ৰ পুথি সংৰক্ষিত হৈ 'আছে। অসমৰ ভৈয়ামত বাস কৰা| টাই বৌদ্ধসকলৰ নিজৰ নিজৰ _ 
বৌদ্ধ-বিহাৰত 'অনেক বৌদ্ধধৰ্মীয় পাণ্ডুলিপি সংৰক্ষণ কৰি আহিছে। পুথি-দান বৌন্ধ-পৰম্পৰাত 
'অতি পুণ্যৰ কাম। ৰ 

ষৌদ্ধ-বিহাৰক কেন্দ্ৰ কৰি স্থাপত্য আৰু ভাস্কৰ্যও বিকৃশিত-হৈ উঠা দেখা যায়। একালত 
কাঠ-খোদাই কামত ভিক্ষুসকলে, নিগুণতা প্ৰদৰ্শন, কৰিছিল। বৌদ্ধসকল সাজে-পাৰে সংযত, 
'আৰু নিয়মীয়া । তাতশালৰ বাপক প্ৰচলন আছে। | 

আজিকালি সকলো সামাজিক, অনুষ্ঠান বৌদ্ধ.পদ্ধতিত সমাপন কৰা হয়; বিয়া; জন্ম, 
শ্ৰদ্ধা‘ভক্তি দেখুৱায় ভিক্ষুজনৰ নিজা সম্পত্তি নাই। | 

খামতিসকল সাংস্কৃতিক দিশত উন্নত। প্ৰত্যেক গীৱতে বৌদ্ধ বিহাৰ আছে। তেওঁবিলাকৰ 
জনসংখ্যা পাচহাজাৰমান হ’ব।. খামতি মানুহ ওখ-পাখই, নিয়মীয়া গঢ়ৰ। গাৰ বৰণ বগা৷ 
হাত-ভৰি, নাক-মুখ লনি। খামতি পুৰুষে লুডী আৰু তিৰোতাই ক’লা মেখেলা পিন্ধে, তিৰোতাৰ 
সাজ-পাৰ অতি পৰিস্কাৰ আৰু,আটোম-টোকাবি, চুলি দীঘল, কিচ্‌কিচিয়া ক'লা, গাত জাকিত 
চোলা পিন্ধে; বুকুত মেথনি মাবরে। খামতিসকলে চাংঘৰত বাস কৰে। ঘৰৰ, প্রথম কোঠাতো 
'আলইহীৰ বাবে আছুঁতীয়া ৷ তাৰ পিছৰটো তি-ফাই অৰ্থাৎ জুইশাল।-সকলো সামাজিক অনুষ্ঠানতে 
ধৰয় প্ৰভাৱ সুস্পষ্ট। প্ৰতি গীৱৰে বৌদ্ধ বিহাৰত একোজন বৌদ্ধ ভিক্ষু অধ্যক্ষ হিচাপে থাকে। 
ভিক্ষুকসকলক সকলোৱেই সন্মান কৰে। গীবৰ মানুহে উপযাচি দিয়া সিধাৰেই ভিক্ষুসকলে 
জীৱিকা-নিৰ্বাহ কৰে। কি. ঢৌখাম, কি নাৰায়ণপুৰ, সকলো খামতি গাঁৱতে পালি ভাষাৰ 
চৰ্চ্চা চলি আছে৷ 

খামতিসকলৰ জীৱনৰ উৎসৱ, গীত, নৃত্য, সংস্কৃতি সকলোতে বৌদ্ধ প্রভাৱ স্পষ্ট। 
তেওঁবিলাকে মুখা পিন্ধি নাঢে। মানুহ, জীৱ-জন্তু আদিৰ মুখা গিন্ধি নাচি নাচি বৌদ্ধ জাতকৰ 
কাহিনী ৰূপায়িত কৰে। আনকি লোকগীত আৰু সাধুকথাটো বৌদ্ধ প্রভাৱ সুস্পষ্ট। ৷ 

খামতিসকল পাকৈত খেতিয়ক। “খামতি চাউল” বোল| লাহী চাউলৰ ভাত বৰ সোাদ। 
নৈৰ পানীৰ সৌতত চলোৱা পানীঢেঁকী চাবলগীয়া। নাৰায়ণপুৰৰ মুখ্য়াল গোঁহঁইৰ ঘৰত ৷, 

ৰজাই দিয়া চনদ এখন আছে। ! "তিনি 

আন এটি বৌদ্ধ টাই জাতি টাই-ফাকে বা টাই-ফাকিয়াল। ,টাই-ফাকেসকলো আহোমসকল 
বংশধৰ এওঁবিলাকৰ আদি-বাসস্থান উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ টাই-গং ৷ ব্ৰহ্ম ৰজা আলম্ফাই টাই-পং : 
অধিকাৰ কৰাত ১৭৬০ চনত টাই-পং এৰি থে আহে। অসম সীমাস্ত পাব হৈ অহাৰ আগতে 
টাই-ফাকেসকল টুৰুংপানী নৈৰ পাৰত বাস কৰিছিল। তাৰ পিছত আহোম ৰাজ্যত সোমায়। 
আহোম ৰাজাত সোমোৱাৰ পিছত প্রথমে দিহিং নৈৰ পাৰত আৰু পিছত দিচৈ নৈৰ আগৰিত 


কিন্তু নামচিক্‌ নামে ঠাইত এৰি থৈ যায়। পিছত এওঁবিলাকে মাৰ্ঘেৰিটা আৰু জয়পুবৰ গু 
দিহিং নৈৰ পাৰত বাস কৰে। তেওঁবিলাক যথাক্ৰমে বৰ-ফাকিয়াল আৰু নাম-ফাকিয়াল নামে 
জনাজাত । এঞঁবিলাকৰ সংস্কৃতি ভাষা, লিপি খামতিসকলৰ লগত মিলে। ফাকিয়ালসকলৰ 


১৭৬ 'অসমৰ সংস্কৃতি 


জীৱনতো বৌদ্ধ প্ৰভাৱ সুস্পষ্ট। তিৰোতাবিলাকে হাতদীঘল চোলা আৰু ক’লা মেখেলা 
পিন্ধে। পুৰুষে লুঙী পিন্ধে আৰু বয়সীয়া মানুহে মূৰত পাগুৰি মাৰে। এওবিলাকৰো 
প্ৰধান জীৱিকা খেতি। মানুহবিলাক ধৰ্ম-ভীৰু। 

অসমত বাস কৰা বাকী ঘাই ঠালকেইটা হ’ল নৰা, আইতন, শ্যাম বা খাময়াং। এওঁবিলাক 
মুংকং বা মোগঙৰপৰাই উঠি অহা মানুহ। বোধকৰোঁ আহোমসকলৰ অলপদিনৰ পিছতে 
এওঁবিলাক তাৰপৰা উঠি আহি পাটকাই পৰ্বতৰ সিপাৰে কাষতে থকা খামজাং ৰাজ্যত বাস 
কৰে। খামজাং তুলনামূলকভাৱে দ ঠাই হোৱাত পৰ্বতীয়া শ্যানবিলাকে তেওঁবিলাকক ন’ৰ|’ 
বুলিছিল। খামজাঙত বাস কৰা বাবে তেওঁবিলাক সততে টাই-খাময়াং নামে বা নৰা নামে 
_ সংখ্যাগৰিষ্ঠ। আহোম ৰজাই এওঁবিলাককো তিতাবৰ, খৰিকটীয়া অঞ্চলত বসবাস কৰিবলৈ 
অনুমতি দিয়ে। এশ বছৰমানৰ আগতে তাৰপৰা কিছুমান মানুহ উঠি আহি দিচাং নৈৰ পাৰৰ 
চলাপথাৰত বহেহি। চলাপথাৰ এখন ভৰা গাঁও। তিনিকুৰি ঘৰমান মানুহ আছে। তাৰ পিছত 
আন কিছুমান মানুহ উঠি আহি ধেমাজি-দিচাংপানীত বহেহি। আজিকালি ৰহণপথাৰ, মিঠা 
পুখুৰী আৰু কেইবাঠাইতো নতুনকৈ নৰা গাঁও বহিছে। 

__ টাই খাময়াংসকল অতীতৰপৰাই বৌদ্ধ। আহোমসকলে টাই খাময়াংসকলক নিজৰ ভাই- 
ককাই বুলি চিনাকি দিলেও ধৰ্মৰ পাৰ্থক্য থকাত আকু ঘাইকৈ পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ ব্ৰাহ্মাণ্য 
কূটনীতিৰ বাবে ক’ৰবাৰ কোনোবা হৈয়ে থাকিল। তেওঁবিলাকৰ জীৱন-পদ্ধতি আৰু সংস্কৃতিত 
বৌদ্ধধৰ্মৰ প্ৰভাৱ এবাবনোৱৰা। আহোমসকলৰ দৰেই এওঁবিলাকে নিজৰ ভাষা এৰি অসমীয়া 
ভাষা গ্ৰহণ কৰে। বৌদ্ধধৰ্মৰ পালি গাথাসমূহে বিহাৰ ধ্বনিত কৰি ৰখাৰ উপৰিও অসমীয়া 
ভাষাতো বুদ্ধ-প্ৰশস্তি গায়। আজি অসমীয়া ভাষাকেই গ্ৰহণ কৰিলেও নিজৰ পুৰণি টাই ভাষাকো 
পাহৰি যোৱা নাই। অৱশ্যে টাই ভাষা জনা মানুহৰ সংখ্যা এজ্যি আঙুলি মূৰত লিখিবপৰা। 
বৌদ্ধবিহাৰত শ্ৰমণসকলে ভিক্ষু হ’বৰ কাৰণে প্ৰশিক্ষণ লয়। তেওঁ বিলাকে বৌদ্ধগ্ৰন্থ, ধৰ্ম্মপদ, 
পিটক, সুত্ত আদি অধ্যয়ন কৰে। ০ 

তেওঁবিলাকৰ মাজত একালত লোকগীতৰ প্ৰচুৰ প্ৰচলন আছিল। এতিয়াও দুই-এটা 
পাহৰণিৰ বুকুত লীন নোযোৱাকৈ জীয়াই 'আছে। চলাপথাৰ টাই খাময়াংসকলৰ সকলোতকৈ 
সমৃদ্ধ গাঁও। উচ্চ শিক্ষিত মানুহৰ সংখ্যা তাকৰীয়া যদিও সাধাৰণ মানুহ সকলোৱেই সভ্য, 
মাৰ্জিত, বিনয়ী আৰু ধৰ্মভীৰু। ইয়াত এখন পালি বিদ্যালয় আছে। ইয়াত থাকি বহুতো শ্রমণে 
বৌদ্ধ ধৰ্মৰ বিভিন্ন ধৰ্মশান্ত্ৰ অধায়ন কৰে। বৌদ্ধধৰ্মৰ ছয়ৰঙতী পতাকাই অহিংসবাদৰ মহিমা 
প্রকাশ কৰিছে। বৌদ্ধবিহাৰৰ প্রতি সকলোৱেই শ্ৰদ্ধা অসীম। বিহাৰৰ বাপু বা ভিক্ষুজনক 
সকলোৱেই শ্ৰদ্ধা কৰে। সকলো সময়তে সকলো কামতে বৌদ্ধ গ্রাৰ্থনাৰ পয়োভৰ। 

বৌদ্ধসকলৰো উৎসৱ আছে। বুদ্ধপূৰ্ণিমা, মাঘী পূৰ্ণিমা, ফাগুনী পূৰ্ণিমা, বৰ্যাবাসৰ অন্তত 
প্রবাৰণা উৎসৱ পালন কৰে। ইয়াৰ উপৰিও পয়লেং, পয়-চাং-কেন, মাই-কু-চোং-ফাই আদি 
উৎসৱ পালন কৰে। বৌদ্ধ পুৰ্ণিমা আৰু পয়-চাং-কেন উলহমালহেৰে উদ্যাপন কৰে। 

পয়-চাং-কেন বসজ্তৰ উৎসৱ। চলাপথাৰৰ টাই-খাময়াং ডেকাই বিহু মাৰি নাচিলেও, 
'আনকি বুঢ়ীসকলেও পয়-চাং-কেন উৎসৱৰ বৌদ্ধ গীত গায়। খামতি ভাষাতো চাংকেনৰ গীত 
আছে। 
টাই-খাম-য়াং তিৰোতাসকলে ক’লা মেখেলা পিন্ধে। মেখেলাৰ ওপৰত কঁকালত মেৰিয়াই 
এখন চুটি ৰিহা পিন্ধে, গাত চোলা আৰু চেলেং লয়। মূৰত খোপা বান্ধে। সেন্দুৰৰ ফেট 
নলয়। আহোমসকলৰ কাষতে বাস কৰি অনেকখিনি অসমীয়া ৰীতি-নীতি গ্ৰহণ কৰিছে। 


বৌদ্ধ সংস্কৃতি ১৭৭ 


একালত গাভৰুৱে বিহুও কৰিছিল। বিয়াত বিয়ানাম গাইছিল। সকলে কামকে বৃদ্ধ প্ৰাৰ্থনাৰে 
আৰম্ভ কৰে ষদিও আন হিন্দু অসমীয়াৰ দৰে বিয়ানাম গায়। এসময়ত এওঁবিলাকৰ মাজত 
গাভৰু বিহুও আছিল। পয়-চাং-কেন উৎসৱ আমাৰ গৰুবিহুৰ দিনা অনুষ্ঠিত হয়। মাই- 
কু-চোং-ফাই মাঘী পূৰ্ণিমাৰ দিনা পতা হয়। সেইদিনা ভোজ-ভাত যখায়। 
টাই বৌদ্ধসকলৰ ভিতৰত আন দুটা ঠাল হ'ল টাই টুক্‌ং আকু টাই আইতন। 
এওঁবিলাক টুৰুং আৰু আইতনীয়া নামেৰে জনাজাত। মুং-ৰি-মুং ৰামত ৰাজ্য স্থাপন কৰাৰ 
সময়ত খুনলুঙৰ ঠালৰপৰ| বাঢ়ি যোৱা ৰাজাসমূহে নিজকে টাই লং বুলি চিনাকি দিছিল। 
এওঁবিলাক পূৰ্বৰ মুং খুমুংজাও ৰাজাৰ মানুহ। টুকুং পানী নৈৰ পাৰত বাস কৰিছিল। একালত 
টাই ফাকেসকলো টুৰুংসকলৰ ওচৰৰপৰা অসমলৈ আহিছিল। তাৰপৰা ফাকেসকলৰ লগ 
বিচাৰি আহৌতে চিংফৌ কাচিনসকলে ধৰি ৰাখে। তাত চাৰিকুৰি বছৰমান বাস কৰাৰ পিছত 
১৮২.৫ চনত মুকলি হৈ অসমলৈ আহে। এওঁবিলাকে তিনিপুৰুষমান চিংফৌ অঞ্চলত বসবাস 
কৰাৰ ফলত টাই ভাষাৰ লগত চিংফৌ ভাষা মিহলি হয়। এওঁবিলাকো ধৰ্মত বৌদ্ধ। গোলাঘাট 
পলাই আহি টাই টুক্ংসকলৰ কাষতে থাকিবলৈ লয়। এওঁবিলাকৰ ধমীয় ৰীতি-নীতি আন 
টাই বৌদ্ধসকলৰ দৰেই। বাকী দুটা বৌদ্ধ জনজাতীয় সম্প্ৰদায় হ'ল দোৱনীয়া আৰু চিংফৌ। 
দোৱরনীয়াসকল বৌদ্ধ; ভাষা চিংফৌ মিশ্রিত। দোৱনীয়া অঞ্চলৰ কেটেটং বৌদ্ধবিহাৰৰ অধাক্ষ 
শীলবংশ ভিক্ষুৱে কয়, দোৱনীয়াসকল চিংফৌ বংশসভ্ূত। মানৰ আক্ৰমণৰ পিছত তেওঁবিলাকে 
সীমাত্তৰ ভৈয়াম অঞ্চলত বসবাস কৰিবলৈ লয়। দোৱনীয়াসকলৰ এজন মুখিয়াল বয়সীয়া 
লোক গোমগিটাঙে কয়, দোৱনীয়াসকল পূৰ্বৰ অসমীয়া মানুহ। মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ সময়ত 
চিংফৌবিলাকে ছহাঁজাৰ অসমীয়া| মানুহ ধৰি নিয়ে। এওঁবিলাকৰ মাজত আহোম, চুতীয়া, 
মৰাণ, বৰাহী সকলো সম্প্ৰদায়ৰ মানুহ আছে। কেপ্তেইন নিউভিল চাহাবে মানৰ আক্ৰমণৰ 
পিছত এওবিলাকক মোকলাই আনে। কেইবাপুৰুষো চিংফৌৰ মাজত বাস কৰি নিজৰ ভাষা 
পাহৰি চিংফৌ দোৱানত কথা কবলৈ ধৰাৰ বাবে অসমীয়া মানুহে দোৱনীয়া বুলিবলৈ ধৰে। 
এওঁবিলাকৰ দহ-বাৰখনমান গাঁও আছে। কেইবাটাও খেল আছে। তিনিকুৰি বছৰমানৰ 
'আগতে বৌদ্ধ ধৰ্ম গ্ৰহণ কৰে। বৌদ্ধবিহাৰত বৌদ্ধ আকু ব্ৰহ্মদেশীয় প্ৰভাৱৰ মাত্ৰ৷ অধিক। 
দোৱনীয়া বৌদ্ধবিহাৰতো ঘণ্টা-কীহ আৰু ত্ৰিবত্ন বন্দনাৰ ধ্বনি শুনিবলৈ পোৱা যায়। 
একালত চিংফৌসকল দেওপুজক আছিল; কিন্তু লাহে লাহে ব্ৰহ্মদেশীয় ফুলিসকলৰপৰা 
বৌদ্ধ ধৰ্ম ল’বলৈ ধৰে। নিজৰ ভাষাত গায় ঃ 
ফ্রাঃ না সাৰান| 
তৰা ন| সাৰান| 
সঙ্ঘানা সাৰানা, সাৰানা৷ মুচুমবা ঙাই লাহা। 


চিংফৌসকলে বৌদ্ধ ধৰ্ম গ্ৰহণ কৰিলেও পুৰণি লোকাচাৰ এতিয়াও এৰিব পৰা নাই। 
তেওঁবিলাকৰ সাজপাৰত ব্ৰহ্মাদেশীয় কাচিনৰ সাদৃশা আছে। 
অসমৰ বৌদ্ধসকলৰ জীৱনৰ বৈশিষ্টা৷ লক্ষা কৰিবলগীয়া। বৌদ্ধ ধৰ্মই তেওঁবিলাকক 


মানৱতাবাদী, অহিংস আৰু বিনয়ী কৰি তুলিছে। 


লোকসংস্কৃতিত উৰ্বৰা-বিশ্বাস 


অসমৰ লোকসংস্কৃতিত উৰ্বৰা-বিশ্বাসৰ প্ৰভাৱ অতি বেছি। ইয়াৰ মূল কাৰণ বিশেষ 
তাৎপৰ্যপূৰ্ণ। একালত মানুহৰ বাবে সৱাতোকৈ ডাঙৰ অভাৱ আছিল মানুহৰ। বিশাল অৰণ্য 
আৰু বন্য জস্তুৰে ভৰা দেশত মানুহৰ প্ৰয়োজন আছিল অসীম। সেইবাবে মানুহে জনসংখ্যা 
বৃদ্ধিৰ কামন| কৰিছিল সৰ্বতোপ্ৰকাৰে। মানুহৰ জীৱনৰ সৱাতোকৈ ডাঙৰ ঘটনা হ'ল £ অ’, 
মৃত্যু আৰু বিবাহ। এই তিনিওটা ঘটনাক কেন্দ্ৰ কৰি মানুহৰ অলেখ লোকবিশ্বাস সৃষ্টি হৈছে। 
সম্ভান জন্ম হলে মাছ দান দিয়ে। মাছৰ প্ৰজনন ক্ষমতা অধিক। মাছ দান দি সদাযজাত শিশুৰ 
প্রজনন ক্ষমতা আহৰণ কামনা কৰা হয়। তাকৰীয়া মানুহৰ সমাজত বংশ-বৃদ্ধিৰ ধাৰণাই 
প্রৱলভাৱে কাম কৰিছিল। সেইদৰে তেনে সমাজত এজন মানুহ হানি হোৱাটো দুঃসহ বেদনাৰ 
কাৰণ হৈ উঠিছিল। মৃত্যু হ’লেও মৃতকে অশৰীৰী বুপত থাকি পৰিয়ালব্গলৈ চাইছিল আৰু 
কোনো আধিভৌতিক উপায়েৰে সহায় কৰিছিল বুলি ধাৰণ| কৰিছিল। সেয়েহে মৃতকৰ প্ৰতি 
খাদ্য-সম্ভাৰ যাচি সকাম-নিকাম কৰা হয়। সম্ভৱতঃ জাতিস্মৰ ব্যক্তি বা দেওধনিৰ সময়ত 
দেওলস্তা ধাৰণাৰপৰাই মৃতকৰ আত্মা কোনো এক ৰহস্যময় জগতত সজীৱ হৈ থকাৰ বিশ্বাস 
প্ৰতীয়মান হয়। সেয়েহে কোনো কোনো ঠাইত তিনদিনৰ দিনা মৰিশালি ভেঁটি থৈ অহাৰ 
পিছত কাচি বা কটাৰীৰে এটা কণী কটা হয়, যাতে কণীটোৰ জীৱটো লৈ মৃতকে পুনৰ জীৱন 
লাভ কৰিব পাৰে। খাচীসকলে আগৰ দিনত মৰাশ পুতি থৈ আহিবৰ সময়ত নাইত এটা কণী 
থৈ আহে, যাতে কণীটোৰ জীৱ লৈ মৃতকে জীৱন পাব পাৰে। মৰিশালিত এটা তামোল পুলি, 
আৰু এটা কলপুলি পুতি ইয়াকে কামনা কৰা হয়, মৃতকে যেন তাৰেই সঙ্তষ্ট হয়। 
বিয়া বিশেষ ধুম-ধামেৰে পতা হৈছিল। অসমৰ মন্গোলীয় তথা৷ অলক সংস্কৃতিসম্পন্ন সমাজত 
তিৰোতাৰ মূল্য অধিক। ঘাইকৈ তিৰোতাৰ প্ৰজনন শক্তি আছে আৰু পোনপটীয়াকৈ বংশ- 
বৃদ্ধিত সহায়তা কৰে। তদুপৰি তিৰোতা কৃষিকৰ্মৰ সহকৰ্মী। সেয়েহে ছোৱালী জন্ম হ'লে 
একালত লক্ষ্মীৰ আগমন বুলি বিশ্বাস কৰিছিল। নোৱাই-তোলনী বিয়াক পুষ্পোৎসব্ব বোলা| 
হয়। ছোৱালীৰ প্ৰথম খ৷তু-স্নান হলেই যেন গছ-লতাত ফুল ফুলে। শইচ কৃষকৰ আশা পূৰণৰ 
অৰ্থে আগবাঢ়ে। সেই বাবে নোৱাই-তোলনীৰ সময়ত যিবোৰ আচাৰ-অনুষ্ঠান পতা হয়, 
সকলোতে উৰ্বৰা-বিশ্বাস বৰ্তমান। বহুতো ঠাইত ছোৱালীজনীক বিয়াৰ দৰেই নোৱাই-ধুৱাই 
ভৱিষ্যতে দাম্পতা-জীৱনৰ অৰ্থে সজাগ কৰি দিয়| হয়। এটা কলপুলি বা তামোলপুলিক দৰা 
পাতি ছোৱালীজনীক প্ৰতীকস্বৰূপে উলিয়াই দিয়া হয় আৰু কোলাত ‘কনাই’ দি এদিন সম্ভানসম্ভঘা 
(হোৱাৰ ইঙ্গিত দিয়ে। বেইৰপৰ| গা-ধুৱাই উলিয়াই অনাৰ সময়ত এখন শুটিলগা ভীমকল বা 
আঠিয়া কলৰ আগলি পাতত প্ৰথম খোজটো| দিয়াটো প্ৰতীকধযী। কোনো গাঁৱলীয়া সমাজত 
ঢাৰিদিনৰপৰা বিয়া-তোলালৈ বাকী কেইদিন জীয়ৰী ছোৱালীয়ে ৰাতি ৰখে। বিয়া নাম গাই, 
ছোৱালীজনীক সম্ভাৱা জীৱনৰ কথাবোৰ শিকাই দিয়ে। এই ৰীতি অনাখৰী জীৱনৰ বাবে 
প্ৰয়োজনীয় আছিল। বিয়াৰ আগদিনা আখৈ ভাজে, আখৈ যিমানে ফুটে ছোৱালীজনীয়ে সিমানেই 
প্ৰজনন ক্ষমতা লাভ কৰে বুলি বিশ্বাস কৰে। মুঠতে নোৱাই-তোলনী বিয়া অনুষ্ঠানটোৱেই 
উৰ্বৰ|-বিশ্বাসৰপৰ| জন্ম হৈছে। সৰহীয়াকৈ সম্তান লাভ কৰিবলৈ নিচেই কম বয়সতে বিয়া 
পাতি দিছিল। বিয়া সৃষ্টিধৰ্মী অনুষ্ঠান। 


লোকসংস্কৃতিত উৰ্ব্বৰা বিশ্বাস ৭৫% 


বিয়া সামাজিক অনুষ্ঠান। ইয়াৰ ফলত নাৰী-পুৰুষৰ যৌন আৰু যুগ্মজীৱন আৰম্ভ হয় 
আৰু বংশ-বৃদ্ধি হয়। যিখন সমাজত মানুহৰ প্ৰয়োজনেই আছিল সৰ্বাধিক, সেইখন সমাজত যি 
প্রক্ৰিয়াৰ মাধ্যমত বংশ-বৃদ্ধিৰ পৰম্পৰা গঢ় লৈ উঠে সেই সামাজিক প্ৰক্ৰিয়াৰ লগত সকলো| 
আশা৷-আকাম্থা৷ সংযোজিত কৰি কেতবোৰ আনুষঙ্গিক অনুষ্ঠানৰ পাতনি তৰিছিল। এই 
সকলোবোৰ উৰ্বৰা-বিশ্বাসৰ লগত জড়িত। দৰ|-কন্যাৰ মিলনৰ উপৰিও যাতে প্ৰজনন শক্তি 
লাভ কৰবে, সেইবাবে লোকবিশ্বাসসম্মত কেতবোৰ কাম কৰিছিল। জোৰণৰ দিনা দৰাৰ ঘৰৰপৰা 
মাত্ৰ। কোনে কোনে| ঠাইত জীয়া মাগুৰ মাছ এহালি নিয়া| হয়। আহোমসকলৰ চকলঙৰ পূৰ্বে 
পতা আয়ুতোল৷ অনুষ্ঠানতো উৰ্বৰা-ধাৰণ৷ নিহিত হৈ আছে। বিয়াত কলপুলি যুৰীয়াকৈ পোতা, 
বেইৰ তলত কণী-পোতা, দৰা-কন্যাক কণী খাবলৈ দিয়া, আখৈ ছটিওৱা, চাউল ছটিওৱা আদি 
অনুষ্ঠান উৰ্বৰা-বিশ্বাসৰেই প্ৰতীক। 

মানুহৰ জন্ম-মৃত্যু-বিবাহৰ উপৰিও কৃষিৰ লগত বহুতো উৰ্বৰাধাৰণা জড়িত হৈ আছে। 
মানুহৰ প্ৰয়োজনীয়তাৰ পিছতেই আদিম মানৱৰ দ্বিতীয় প্ৰয়োজন আছিল এমুঠি আহাৰৰ। 
গতিকে শসাৰ জন্ম, বৃদ্ধি আৰু ফল-আহ্ৰণৰ বাবে কেতবোৰ অনুষ্ঠান বা ৰীতি-নীতিৰ আয়োজন 
কৰিছিল। একালৰ নৰমু শু চিকাৰ ধাৰণাও উৰ্বৰ|-বিশ্বাসৰে পৰিণতি। আন ফেদৰ বা শত্ৰুক 
হত্যা কৰি মূৰটো কাটি আনিলে জীৱটো লগতে আহি নিজৰ ফৈদৰ জনসংখ্যা বৃদ্ধি কৰিব আৰু 
তেজ মাটিত পৰিলে পৃথিৱীৰ উৰ্বৰাশক্তি বৃদ্ধি পাব, এনেকৈয়ে ভাৱিছিল। কুকুৰা-গাহৰি কাটি 
শস্য সিঁচাৰ বতৰত উৎসৱ পাতি পথাৰত তেজ ছটিয়াই দিয়াৰ উদাহৰণেো আছে। অসমীয়া 
মানুহে ভুঁই ৰুবৰ সময়ত গোছ লওঁতে থুৰীয়া তামোল, তৰাগছ, কচুগছ, মধুৰিৰ গুটিলগ| ডাল, 
নিলগুচ্টি আদি দিয়ে। ইয়াৰদ্বাৰা তৰা-কচুৰ দৰে গজালি বাঢ়িবলৈ আৰু হেলচ-মধুৰিৰদৰে গুটি 
হৈ থোক ধৰাৰ কামনা কৰে। 

বিহু উৎসৱৰ সকলো অনুষ্ঠানেই উৰ্বৰা-ধাৰণাৰ ভেঁটিত প্রতিষ্ঠিত। কাতিবিহুৰ দিনা 
যেতিয়া ধানৰ গেৰেলি মেলে, সেইদিনা পথাৰত এগছ চাকি দি লখিমনীক অৰ্থাৎ সৃজনীশক্তিক 
প্ৰণিপাত জনায় ৷ মাঘৰ বিহুৰ উৰুকাৰ দিনা লাগনী গছবোৰৰ গুৰিত খেৰ বা নৰাৰে বান্ধি কোৱা 
হয়, মাঘ-নোৱাবলৈ নাযাবি, থোপাথোপে লাগিবি। লাগনী গছ আম-কঁঠাল, তামোল-নাৰিকল, 
লেটেকু-পনিয়ল আদিত যাতে সৰ হীয়াকৈ গুটি লাগে, তাৰ বাবে গছৰ সৃজনীশক্তি ধৰি ৰাখিবৰ 
যত্ন কৰা হয়। উৰুকাৰ ভোজ মাছেৰে আয়োজন কৰা হয়। মাছ অপৰিহাৰ্য। আগতে কোৱা 
হৈছে, মাছ প্ৰজনন শক্তিৰ প্ৰতীক। বহাগ বিহুৰ এমাহৰ আগৰেপৰা ৰাতি বিহু অনুষ্ঠিত হয়। 


পৃথিৱীৰ উত্তেজনা আৰু উৎপাদিকাশক্তি বৃদ্ধি পায়। বিহুতলীত যৌনধ্মী গীত গাই, নাচি 
প্ৰেৰণা লাভ কৰি ডেকা-গাভৰুৱে যুৰীয়া জীৱনৰ পাতনি তৰিবলৈ পলাই যায়। একালত ইয়াক 
অপৰাধ বুলি গণ্য কৰা নহৈছিল বৰঞ্চ সৃষ্টিৰ ৰীতি ৰক্ষাৰ্থে মানবীয় ধৰ্ম্ম পালন কৰা বুলিহে ধৰি 
লৈছিল। এনে কৰিবলৈ লগৰীয়া-সমনীয়াই উদগনি দিছিল। বিছুতলী পত| হৈছিল বড়, আঁহত 
কিম্বা জৰি গছৰ তলত। কেতিয়াবা জামুক আৰু আমৰ তলতো বিহুতলী পাতিছিল। বড়- 
আঁহত আদি গছৰ মূল গুটিটো চুলিডালৰ গুৰিটোৰ সমান; কিন্তু তাৰেই বুকুত বিশাল গছজোপাৰ 
সৃজনীশক্তি সুণ্ড হৈ থাকে। সেইবাবে বড়গছৰ গুৰি বিছতলীৰ অৰ্থে বাছি লোৱাটো উৰ্বৰা- 
বিশ্বাসৰেই পৰিণতি। 

অসমৰ পুৰণি সমাজ-ব্যৱস্থা অন্য জাতিৰ কন্যা বিয়া কৰোৱা ১০৪০}103 ৰীতিৰে 
গঠিত। ঘাইকৈ মঙ্গোলীয় জনসমষ্টিত বিবাহৰ কন্যা নিৰ্বাচনৰ ক্ষেত্ৰত জাতিবিচাৰে ঠাই নাপাইছিল। 


%এ৮০2 'অসমৰ সংস্কৃতি 


কন্যা বিবাহ্যোগ্য হলেই সন্তানৰ মাক হোৱাৰ যোগ্যতা লাভ কৰে। সেইবাবে যি জাতিৰেই 
নহওক, ছোৱালী বিয়া কৰাইছিল। দ্বিতীয়তে বিধৱ|-বিবাহ প্ৰচলনৰো কাৰণ একেটাই। নাৰী 
হ’লেই সস্ভান জন্ম দিব পাৰে আৰু বংশ বৃদ্ধি হয়। তদুপৰি অন্য জাতৰ ল’ৰা-ছোৱালী তুলি লৈ 
নিজৰ পুত্ৰ-কন্যাৰূপে গ্ৰহণ কৰাটোও উক্ত ধাৰণাৰে এটি ফল মাত্ৰ। 

যিবোৰ গছ-বনে সৰহীয়াকৈ পুলি-পোখা দিয়ে, যিবোৰ গছৰ অধিক গুটি ধৰে, যিবোৰ 
গছ-বনৰ জীৱনীশক্তি অধিক সেইবোৰকে আনুষ্ঠানিকভাৱে মাঙ্গল্যভনক বুলি গণা কৰে। কণী, 
মাছ আদিৰ প্ৰজননশক্তি থকাবাবেই সহজে বাৱহাৰ কৰা হয়। তৰা, পাটিদৈ, কচু আদি গছ 
সহজতে নমৰে আৰু পুলিপোখাও সবহকৈ দিয়ে। দুবৰি বন অমৰণশীল বাবেই বহুতো কামতে 
ইয়াৰ প্ৰয়োজন। হাঁহ-ছাগলী আদি মাৰি বা বলি দি সকাম কৰিলে তাৰ জীৱটোৱে মানুহৰ 
মঙ্গল সাধন কৰে বুলি বিশ্বাস কৰে। 

অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু লোকবিশ্বাসত উৰ্বৰা-ধাৰণাৰ অসন্তিত্ব সঘনাই অনুভৱ কৰা হয়। ই 
এটি ব্যাপক অধ্যয়নৰ বিষয়। 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য 


অসমীয়৷ সংস্কৃতি ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ এটি অবিচ্ছেদা অঙ্গ। কোনো কোনো পৰ্যবেক্ষকৰ 
মতে ভাৰতীয় সংস্কৃতি একক সংস্কৃতি। মূল ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ ডাল-পাত হ'ল প্ৰাদেশিক বা 
আঞ্চলিক সংস্কৃতি। আন এগোট পণ্ডিতৰ মতে ভাৰতীয় সংস্কৃতি হ'ল যৌগিক সংস্কৃতি। 
আৰু সেই সেই সংস্কৃতিৰ উপাদান সংমিশ্ৰিত হৈ পৰৱৰ্তী যুগত সুসংহত ৰূপত ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ 
সাংস্কৃতিক উপাদান বৰ্তমানৰ ভাৰতীয় সংস্কৃতিত নিহিত হৈ থাকিলেও উপৰুৱা চাৱনিত আজিৰ 
ভাৰতীয় সংস্কৃতি আৰ্মমুখী। ঘাইকৈ ধৰ্ম আৰু ভাষা আৰ্যমুলীয়। ধৰ্ম আৰু ভাষাক কেন্দ্ৰ কৰি 
যিবোৰ সাংস্কৃতিক সমল সৃষ্টি হয়, এই সকলোতে আৰ্যগন্ধিতা ধৰা পৰে। অসমীয়া সংস্কৃতিও 
ইয়াৰ বাতিক্ৰম নহয়। প্ৰাচীন অসমত বসবাস কৰা অষ্ট্ৰিক, মঙ্গোলীয়, এই দুই জনসমষ্টিৰ 
সাংস্কৃতিক উপাদান কৌহে কৌহে সোমাই থাকিলেও আজিৰ অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বহিৰিঙ্গ আৰ্যমুখী 
তথা ভাৰতীয়ৰুপী; কিন্তু তাৰ মাঅ্ঘতেই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ কেতবোৰ বৈশিষ্টা ধৰা পৰে। 
জাতিগত সমন্বয়ৰ বাবেই হওক বা ভৌগোলিক পৰিবেশৰ প্ৰভাৱতে হওক অসমীয়া সংস্কৃতিয়ে 
স্বকীয়তা ৰক্ষা কৰি আহিছে। 

ভাৰতীয় সংস্কৃতিত গঙ্গা-মমুনা-সৰস্বতীৰ এতিহ্য যেনেকৈ অতি গভীৰ, তেনেকৈ তিনিটা 
বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক ধাৰাৰ সমন্বয়ত যথাৰ্থ ভাৰতীয় সংস্কৃতি গঠিত আৰু বিকশিত হৈ উঠিছে। 
অষ্ট্ৰিক বা নিষাদ জাতিৰ মানুহে ভাৰতত গ্ৰামা আৰু কৃষি সংস্কৃতিৰ পাতনি তৰিছিল। এই 
বিশিষ্ট সংস্কৃতিয়ে স্বকীয় এশ্বৰ্যা আহৰণ কৰাৰ সময়তে ভাৰতলৈ দ্ৰাবিড় জাতি আৰু সংস্কৃতিৰ 
আগমন হয়। দ্ৰাবিড় সংস্কৃতি নগৰ-শ্ৰধান; কিন্তু নাগৰিক সংস্কৃতিয়ে গ্ৰাম্য সংস্কৃতিক প্ৰভাৱান্বিত 
কৰিব নোৱাৰি দিয়া-লোৱাৰ নীতিৰে সমন্বয়ৰ বাটহে মুকলি কৰে। এফালে গ্ৰাম্য অষ্টিক 
সংস্কৃতি আৰু 'আনফালে নাগৰিক দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিয়ে সহঅৱস্থান আৰু সমন্বয়ৰ প্রক্ৰিয়াত ব্যস্ত 
হৈ থাকোঁতেই ভাৰতলৈ আৰ্য সংস্কৃতিৰ আগমন হয়। আৰ্য সংস্কৃতিয়ে পোনতে উভয় সংস্কৃতিকে 
মষিমূৰ কৰি নিজা সংস্কৃতি জাপি দিবলৈ যত্ন কৰিলেও অতি সোনকালেই সন্ধি কৰিবলৈ বাধ্য 
হ’ল। লাহে লাহে ভাষাৰ শব্দ, ধৰ্মৰ ৰীতি, জীৱন-ধাৰণৰ পদ্ধতি সলনি কৰিবলৈ ধৰিলে। ফলত 
অষ্টরিক, দ্ৰাবিড় আৰু আৰ্য সংস্কৃতিৰ ত্ৰিবেণী সঙ্গমত মূল ভাৰতীয় সংস্কৃতিয়ে স্বকীয় ৰূপ গহণ 
কৰিলে। মঙ্গোলীয়, আলপাইন বা নেগ্টো সংস্কৃতিয়ে কেতবোৰ উপাদানৰ অৰিহণা দিলেও 
মূলতঃ উক্ত তিনি সংস্কৃতিৰ বৰঙণি সৰহীয়া। আনপিনে অসমৰ সংস্কৃতি গঢ় লৈছে ঘাইকৈ 

প্রথমতে ধৰ্মৰ কথাকে ধৰা হওক। হিন্দু, বৌদ্ধ উভয় ধৰ্মই একালত সৰ্বভাৰতীয় ধৰ্মবূপে 
স্বীকৃতি লাভ কৰিছিল। বৈদিক আৰ্য ধৰ্ম আৰু বৌদ্ধ ধৰ্ম সমগ্ৰ ভাৰততে বিয়পি পৰিছিল। 
পিছৰ যুগৰ পুৰাণৰ আদৰ্শয়ো শাক্ত, শৈৱ, বৈষ্ণৱ, সৌৰ, গাণপতা ৰুপত বিস্তৃতি লাভ কৰিছিল; 
কিন্তু অসমৰ কিৰাত সমাজত তেওঁবিলাকৰ লৌকিক আদৰ্শৰ প্রভাৱত হিন্দু ধৰ্মৰ বিভিন্ন 
প্ৰশাখাই কেতবোৰ অভিনৱত্তন লাভ কৰে। ভাগৱত পুৰাণৰ কৃষ্ণচৰিত্র আৰু কৃষ্ণভক্তি শাখাই 
শংকৰদেৱৰ হাতত পৰি বিশিষ্টাদ্বৈতবাদৰ আদৰ্শ৷ধীন হয়। নাম, দেৱ, গুৰু, ভকত চাৰিমুঠি বস্তু 
বৌদ্ধ আদৰ্শৰ বুদ্ধ, ধৰ্ম আৰু সঙঘৰ আহিৰে প্ৰতিষ্ঠিত হয়। চাপৰি বজাই সমূহীয়াকৈ সুৰ লগই 
নাম-কীৰ্ত্তন কৰা পদ্ধতি আৰু আশীৰ্বাদ দিয়া ৰীতি ভাৰতৰ অনা ঠাইত এই ৰূপত দেখা নাযায়। 


১৮২ অসমৰ সংস্কৃতি 


আশীৰ্বাদৰ সুৰ আৰু বিষয়-বস্তুৰ ক্ষেত্ৰত টাই ভাষাৰ দেওধাই-বাইলুঙৰ ৰীতিৰ সামঞ্জস্য ধৰা 
পৰে। অন্য ঠাইতো মন্দিৰ আছে। মন্দিৰত বিগ্ৰহ থাকে। সেই বিগ্ৰহক ব্ৰাহ্মণ্য পূজা-পদ্ধতিৰে 
পূজা কৰা হয়; কিন্তু অসমত মন্দিৰৰ উপৰিও নামঘৰ আছে। নামঘৰত বিগ্ৰহ নাই; থাপনাত 
ভাগৱতকে টৈতন্মূৰ্তি বস্তু বুলি স্থাপন কৰি তাৰে সম্মুখত নাম-কঁণ্তিন কবা হয়। নামঘৰৰ 
সামাজিক দিশটোৰ কাম-কাজ, জনজাতীয় ৰীতিৰ মৰংঘৰৰ লগতহে মিলে। অন্য ঠাইত ভাগৱত 
পাঠৰ ওপৰত গুৰুত্ব দিয়া হয়; কিন্তু অসমত থলুৱা ভাষাত ৰচিত ‘কীৰ্ত্তন’, ’নামঘোষা’, 
‘ৰত্নাৱলী’, ‘দশম’ৰ ওপৰতহে বিশেষ প্ৰাধান্য দিয়া হয়। নতুবা থলুৱা ভাষাৰ ভাগৱতহে পাঠ 
কৰা হ্য়। 

তদুপৰি অসমৰ পূজা-পদ্ধতি একাস্ত পৃথক। 'ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইত প্ৰচলিত কেতবোৰ 
উৎসৱ-পাৰ্বণৰো সুকীয়া ৰূপ আছে। নগৰীয়া মণ্ডপত আয়োজিত দুৰ্গাপূজা চাই গাঁৱলীয়া ঠাইত 
প্রাচীন পৰম্পৰাৰে পতা দুৰ্গাপূজাৰ স্বৰূপ নিৰ্ণয় কৰিব নোৱাৰি। এনে বহুতো দেওশাল বা থান 
আছে, য’ত কোনো মূৰ্তি বা অন্য প্ৰতীক নাই। শৰতকালৰ দুৰ্গাপূজাৰ সময়ত হাঁহ, ছাগলী, 
ম’হ আদি বলি দি দুৰ্গাকেই পুজা দিয়া হয়। বলিকটা জীৱৰ কেঁচাতেজ উচৰ্গা কৰা হয়। ইয়াৰ 
পূজাৰীও ব্ৰাহ্মণ নহয়; অন্য কোনো আৰ্যেতৰ মানুহহে। বলিকটীয়াসকল সততে অনান্্াদ্মাণ 
লোক। সেইদৰে কেঁচাইখাতী, বুঢ়ীগোসাঁনী, জয়স্তেশ্বৰী, কামাখ্যা, উগ্ৰুতাৰা আদিৰ পূজা- 
থলুৱা হ’লেও দুৰ্গাৰ অভিন্ন বুলি ভৱা হয়। "শৈৱ আদশ্ৰি ক্ষেত্ৰতো একে কথা। অসমৰ শিৱ 
খেতিয়ক, ভঙুৰা আৰু উদাসীন। দুৰ্গৰ দৰেই শিৱৰ পূজাও বিশেষ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ অৱশ্যে শিৱক 
লিঙ্গ ৰূপত পূজা কৰবাৰ উদাহৰণ অধিক। অসমত শিৱক বিষ্ণুৰ অভিন্ন বুলি ঠাৱৰ কৰা হেছে। 
একান্ত বৈষ্ণৱ শংকৰদেৱেও হৰিহৰ এক বুলি স্বীকৃতি দিছে। অসমত শিৱপুজাত ডিঙি মুচৰি 
যানত পায়৷ বলিমৰ| আৰু বলিকটায়া নামৰ দুটা খেল অসমত 

। 

ভাৰতৰ অন্যান্য প্ৰদেশৰ বৈষ্ণৱদকল আহাৰ-বিহাৰৰ ক্ষেত্ৰত অধিক ৰক্ষণশীল। বহুতো 
ঠাঁইত নৈপঠিক বৈষ্ণৱে মাছ-মাংস স্পৰ্শ নকৰে। বিষ্ণুক বিষ্ণুবুপত বা কৃষ্ণৰূপত পূজা কৰে। 
অসমৰ বৈষ্ণ্বসকলে চৰাই বা জন্তুৰ মাংস নাখালেও মাছ-পঙ্থ ভালেমান ভক্ষণীয়। একাংশ 
বৈষ্ণৱে বিষ্ণু বা কৃষ্ণৰ হ’লেও মূৰ্তিপূজাকো প্ৰশ্ৰয় নিদিয়ে। 

ভাৰতৰ মন্দিৰবোৰৰ শৈলী তিনিট৷--- নাগৰ, বেশৰ আৰু দ্ৰাবিড়। অসমৰ মন্দিৰবোৰত 
নাগৰ শৈলীৰ প্রভাৱ আৰু অগ্নিপুৰাণৰ আৰ্হি ধৰা পৰিলেও ইয়াৰ গাঁথনিত, স্থপতি আহিত 
কেতবোৰ নিজা বৈশিষ্ট্য বিদ্যমান। ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইৰ বিগ্ৰহৰ বেদী সাধাৰণতে ধৰাতলৰ 
ওপৰত: কিন্তু অসমৰ সকলে| প্রাচীন মন্দিৰৰে বিগ্ৰহ ধৰাতলৰ তলত, গাঁতত থাকে। এইটো 
সৱাতোকৈ ডাঙৰ আৰু তাৎপৰ্যপূৰ্ণ বৈশিষ্ট্য। বিগ্ৰহৰ স্থানো মন্দিৰৰ উত্তৰ বা পূব ভাগত থাকে; 
দুৱাৰ দক্ষিণ আৰু পশ্চিমফালে অৱস্থিত। নামঘৰসমূহৰ মণিকূট পূবত অৱস্থিত আৰু পূবলৈ মুৰ 
কৰি সেৱা-সৎকাৰ কৰা হয়। 

হিন্দু ধৰ্মৰ উক্ত ঘাই শা৷খাকেইটাৰ বাহিৰেও অসমৰ মানুহৰ সম্প্ৰদায়-বিশেষৰ নিজা নিজা 
ধাৰণাসম্ভত কেতবোৰ দেৱ-দেৱী আছে, যিবোৰ দেৱ-দেৱীৰ ধাৰণা একাস্ত সুকীয়া আৰু পূজা- 
পদ্ধতিও বেলেগ। একে জন্মাষ্টমী উৎসৱ হ’লেও অসমৰ মৰাণ সম্প্ৰদায়ৰ তিৰোতাসকলে পতা 
অনুষ্ঠান নিতাত্তই একক। সেইদৰে পচতি উৎসৱৰো নিজা বৈশিষ্ট্য লক্ষ্যণীয়। কুণ্ডীমামা, বলিয়া 
বাবা, লাংকুৰি, বাথৌ, বুঢ়াগোসাঁই, মহাদেউ আদি শিৱৰে ৰূপাত্তৰ হলেও প্ৰত্যেকৰে ব্যক্তিত্ব 
ভাৰতীয় শিৱ্তকৈ ভিন্ন। 

ধৰ্মৰ পিছতে আহে ভাষা। ভাৰতৰ সকলো আঞ্চলিক ভাষা আৰ্য ভাষা-সংস্কৃতিৰপৰা 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য ১৮৩ 


উদ্ভৱ হ'লেও আৰু সিবিলাকৰ ব্যাকৰণ-ৰীতি সংস্কৃতৰ আৰ্হিত গঢ় লৈ উঠিলেও অসমীয়া 
ভাষাৰ ক্ষেত্ৰত এই সূত্ৰ পূৰ্ণপৰ্বায়ত প্ৰযোজ্য নহয়। অসমৰ শতকৰ৷ নবৈজন প্ৰাটান বাসিন্দা 
মন্গোলীয় মূলৰ। তেওঁবিলাকৰ নিজা নিজা ভাষা, উপভাষা বা দোৱান আছিল। এই ভাষাসমূহৰ 
মূল তিব্বতী-বন্বী আৰু শ্যামী-চীন ভাষাৰ গঠন-ৰীতি ইণ্ডো-ইউৰোপীয় ভাষাতকৈ সম্পূৰ্ণ পৃথক। 
ব্যাকৰণ-ৰীতি, শব্দভঁৰাল, উচ্চাৰণ-পদ্ধতি আদি সকলো ভাৰতীয় ভাষাতকৈ সূকীয়া। এনে 
ভাষাৰ গাঢ় বৰঙণিৰে অসমীয়া ভাষাই বিকাশ লাভ কৰিছে আৰু স্বাভাৱিকতে বিৰাট পৰিমাণৰ 
উপাদান সংমিশ্ৰিত হৈছে। মূৰ্দ্ধজীকৰণ, অনুনাসিকীকৰণ, দ্বিধান্যাত্মক গঠন, হস্ববৰণ আদি 
অসমীয়া ভাষাৰ বৈশিষ্ট্য। শব্দমালাৰ ক্ষেত্ৰত শতকৰা পঞ্চাশ ভাগমান সংস্কৃতমূলীয় হ'লেও 
খণ্ডবাক্য, জতুৱাঠাচ, নিৰ্দ্দেশবাচক অনুসৰ্গ, বহুবচনৰ নিয়ম, বিশেষণৰ ব্যৱহাৰ আদি সংস্কৃতৰপৰা 
ত [ব্। প্ৰবচন, ফকৰা-যোজন| আদি সম্পুৰ্ণৰূপে জাতীয় জীৱনৰ ভেঁটিত গঢ় লৈ 
১ 
পাতনি তৰিছিল। অষ্টম শতিকামানৰপৰাই পূব ভাৰতত নিজা এঁতিহ্য প্ৰতিষ্ঠা কৰি সাহিত্য 
অতুলনীয়। ‘নাম’ শ্ৰেণীৰ লোকগীতসমূহৰ কাব্যিক অভিবাঞ্জনা আকু প্ৰাচুৰ্য উল্লেখযোগ্য। 
এনে বহুতো লোকগীত আছে, যাৰ তুলনা ভাৰতীয় সাহিত্যত পাবলৈ নাই। জনজাতীয় 
ভাষাসমূহৰ লিপি আৰু লিখিত সাহিত্য নাথাকিলেও লোকগীতত অতি চহকী। 
অসমীয়ালিপি ভাৰতীয় ব্ৰাহ্মীলিপিৰপৰা সৃষ্টি হ'লেও লেখন সামগ্ৰী আৰু ইয়াৰ সুলভতাৰ 
ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰি লিপিয়ে নিজা গঢ় লৈছে। অসমীয়া, উৰিয়া, মৈথিলী, নেৱাৰী আৰু 
বাংলালিপি একে পূৰবী মূলৰপৰা সৃষ্টি হলেও অসমীয়া লিপিৰ জন্ম আৰু ক্ৰমবিকাশৰ ইতিহাসহে 
অধিক প্রৰাচীনতৰ। সীচিপাত, খাগৰি আৰু কাপ-ঢেঁকীয়াৰ কাপে পুৰণি অসমীয়া আখৰৰ গঢ় 
ভাৰতীয় অন্যানা লিপিতকৈ পৃথক কৰি পেলাইছে। 


গ|-ধন দিব লাগে। সেয়েহে এতিয়াও অসমীয়া সমাজত নাৰীয়ে সন্মানৰ আসন অধিকাৰ কৰি 
আছে। অসমত পৰ্দাপ্ৰথা নাই। নাৰীয়ে ৰাজসভাত বহি পৰামৰ্শ দিয়া আৰু হাতত অন্ত্ৰ লৈ 
যুদ্ধক্ষেত্ৰলৈ যোৱা, আৰু দেশ আৰু জাতিৰ বাবে আত্মত্যাগ কৰাৰ উজ্জ্বল উদাহৰণ আছে। 
অসমীয়া সমাজত কস্মিনকালেও কোনো যৌতুক প্ৰথাৰ বলি হোৱা নাই। নাৰীৰ বাক্তিগত 
দক্ষতা আৰু শাৰীৰিক সামৰ্থ খিনিকেই সম্পদ হিচাপে গণ্য কৰা হৈছিল। অতি পুৰণি কালৰেপৰ৷ 
অসমীয়া নাৰীয়ে জ্ঞানৰ চৰ্চী কৰাৰ প্ৰমাণ পোৱা যায়। অসমীয়া নাৰীৰ সাজ-পাৰৰ বৈশিষ্টাও 


মন কৰিবলগীয়া । অসমীয়া নাৰীয়ে তিনিবস্ত্ৰ পৰিধান কৰে-- ৰিহা, মেখেলা আৰু চাদৰ। 


ভাৰতৰ আৰ্যমুলীয় লোকসকলে বিয়াৰ সম্প্ৰদান দিওঁতে কন্যা-দৰাক একবস্ত্ৰ হৈ মন্ত্ৰ ল'বলৈ 
দিয়ে। ই একালত সাধাৰণতে একবস্ত্ৰ পৰিধান কৰাৰেই সাক্ষী দিয়ে। এনেয়ে ৰিহা নিপিন্ধিলেও 
বিয়াত কন্যাক বিহা পৰিধান কৰোৱাটো অপৰিহাৰ্য৷ বয়সীয়া তিৰোতায়ো বিয়াই-সৱাহে, 


১৮৪ অসমৰ সংস্কু|ত 


যায়। অসমীয়া নাৰীৰ কাপোৰ-কানি গইীন অথচ জাকজমকীয়া। জনজাতীয় তিৰোতায়ো| 
অধোদেশত মেখেলা, বুকুত মেঠনি আৰু মূৰত ওৰণি লয়। যৌোনোদ্দীপক সাজ-পাৰ নিগিন্ধে ৷ 

ভাৰতৰ বহুতো ঠাইত তাতবোৱা আৰু মাছমৰ| বাৱসায় সমাজৰ নাহকুলীয়া মানুহৰ কাম 
বুলি ভাৱে আৰু তেনেলোকক উচ্চবৰ্ণ হিন্দুৱে অস্পৃশ্য বুলি গণা কৰে। অসমত তাতবোৱা কাম 
সকলো তিৰোতাই কৰে। তাতবোৱরৱা আৰু তাত বব জনাটো সৃজনীশীল শিল্পীৰ কাম বুলি ভৱা 
হয়। পৰ্বত-ভৈয়াম উভয়তে তিৰোতাই তাত বয়। ৰাণীৰপৰ৷| বান্দীলৈকে, গোসীই-ব্ৰাহ্মণৰপৰা 
কৈৱৰ্ত-কেওটলৈকে সকলো জাতিৰে তিৰোতাই কাপোৰ বয়। তাত বব জনাটো অসমৰ নাৰীৰ 
অপৰিহাৰ্য অৰ্হতা বুলি গণ্য কৰা হয়। নানা তৰহৰ জ্যামিতিক চানেকিৰে আঁচুসূতাৰ ৰং মিলাই 
ফুল বাছি ৰিহা-মেখেলা-চাদৰ-মোনা আজিও তৈয়াৰ কৰি আছে। সেইদৰেই, অসমৰ সকলো 
জাতিৰ মানুহে মাছ খায় আৰু মাছ ধৰাটো সামাজিকভাৱে তলখাপৰ কাম বুলি গণা কৰা নহয়। 
এই দুয়োটা কাৰণতে ভাৰতৰ অন্য ঠাইবপৰা অহা জোলা আকু মাছব্াযৱসায়ী লোকসকলৰ 
অসমত ব্যৱসায় নচলাত তেওঁবিলাকে অনা শিল্পত হাত দি বা খেতিত ধৰি সমাজৰ অনা 
মানুহৰ লগত মিলি পৰিবেশ সৃষ্টি কৰে। 

ভৌগোলিক পৰিবেশৰ পৰিণতিস্বৰূপেই অসমৰ মানুহৰ আহাৰ-ৰীতি ভাৰতৰ অনা ঠাইৰ 
লগত নিমিলে। অসমৰ থলুৱা মঙ্গোলীয় মানুহৰ পূৰ্বাপৰ প্ৰচলিত আহাৰ-ৰীতিৰ প্ৰভাৱো ইয়াৰ 
অন্যতম কাৰণ হ’ব পাৰে। সেইবাবে অসমৰ সকলো জাতিৰে মানুহে মাছ খায়। হাঁহ, পাৰ, 
কুকুৰা, ছাগলী, গাহৰি, পহু, গুঁই আদিৰ মাংস খায়। এনে জীৱ-জন্তু দেৱ-দেৱীৰ নামতো বলি 
দিয়া হয়। আজিকালি আধুনিক আভিজাতাৰ খাদ্য কুকুৰা-মাংস অসমৰ মন্গোলীয়সকলৰ বাবে 
বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি নোপোৱা কালৰেপৰাই জনপ্ৰিয় খাদা আছিল। বীহ্গাজ আকু খৰিচা সকলো 
পৰ্বতীয়া কিম্বা ভৈয়মীয়াৰ বাবেই অতি উপাদেয় খাদা। অসমৰ মূল খাদা ভাত। আটা-ময়দাৰ 
ব্যৱহাৰ তেনেই নতুন। 

বিবাহ সামাজিক জীৱনৰ সৱাতোকৈ ডাঙৰ অনুষ্ঠান। বিবাহৰ লগত ধযীয় ৰীতি-নীতি 
জড়িত হৈ থাকে। অসমৰ বৰ্ণ হিন্দুসকলে বৈদিক প্ৰথ৷ অনুসৰি হোম পুৰি বিয়া পাতে। সদৌ 
ডাৰততে প্ৰচলিত একে বেদ-মন্র; কিন্তু অসমীয়া বিয়া এখন অন্যানা ৰীতি-নীতিয়ে এনেকৈ 
আৱৰি থাকে যে বিয়াখনৰ এক 'অননা বৈশিষ্ট্য স্বাভাৱিকতে কুটি ওলায়। জোৰণ, পানীতোলা, 
সুৱাশুৰি, গীঠিয়ন-খুন্দা, খোবাখুবী আদি আনুয়ঙ্গিক অনুষ্ঠানসমূহ অপৰিহাৰ্য হে হোমৰ কামখিনি 
সাধাৰণ আনুষ্ঠানিকতালৈ পৰ্যবসিত কৰে। ইয়াৰ উপৰিও জোৰণত মাছ দিয়া, বেহৰ তলত 
কণী পোতা, দৰা|-কন্যাক কণী খাবলৈ দিয়া, চাউল ছটিওৱা আদি লৌকিক ৰীতি-নীতিবিলাকে 
অসমীয়া বিয়া এখন ভাৰতীয় মানুহৰ অন্য এখন বিয়াতকৈ সুকীয়া কৰি তোলে। জনজাতীয় 
সমাজত ছোৱালী পলুৱাই নি বা বলেৰে ধৰি নি পিছত সামাজিক স্বীকৃতি লাভ কৰাৰ প্ৰথাও 
প্ৰচলিত আছে। গা-ধন দিয়া ৰীতিৰ কথা পূৰ্বতে কৈ অহা হৈছে। 

অসমৰ সঙ্গীত ভাৰতীয় মাৰ্গ সঙ্গীতৰ বুকুত বৈশিষ্টাপূৰ্ণ। ভাৰতীয় সঙ্গীতত ব্যৱহৃত 
কেইটামান ৰাগ আৰু তাল চৰ্যাপদ, গীতি-ৰামায়ণ আদিত পোৱা যায়। শঙ্কৰ-মাধৱৰ বৰগীততো 
এনে ৰাগৰ নাম আছে; কিন্তু অসমৰ সঙ্গীতত এনে কেইটামান বৈশিষ্টা ধৰা পৰে যে য’ত 
ভাৰতীয় ৰাগ-সঙ্গীততকৈ দক্ষিণ-পূব এচিয়া আৰু অসমৰ পাৰ্বতা জনজাতীয় সুৰৰ বাঞ্জনা 
আছে। আন কি, শঙ্কৰদেৱৰ কীৰ্তন আৰু বৰগীততো এনে সুৰধ্বনি বৰ্তমান। লোকগীাতসমূহৰ 
সুৰবৈশিষ্টাৰ কথা নক’লেও সহজেই অনুমেয়। তাৰে ভিতৰত বিহুগীত, বিহুনাচ আৰু বাদাই 
সুয়াৰ একক আৰু অতুলনীয় ৰূপ দাঙি ধৰে। বিছনাচৰ মনোৰঞ্জক সৌন্দৰ্য অন্য ভাৰতীয় 
লোকনৃত্যত পাবলৈ নাই। ওজাপালি, দেওধনি, চালিনাচ, সূত্ৰধাৰী নৃতা সকলোতে মৌলি কতা 
বৰ্তমান। সেইদৰে বাদাৰ ক্ষেত্ৰত ঢোল, পেঁপা, গগনা, টকা, ভোৰতাল, বীণ, টোকাৰী, কৰতাল, 


"খাট 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য 


ৰামতাল, খোল আদি ভাৰতৰ অন্যানা বাদ্যতকৈ সুকীয়া আৰু প্ৰতোকৰে বাদ্যৰীতিত বৈশিষ্ট্য 
পৰিলক্ষিত হয়। ভাৰতীয় এীতিহ্যত নাট পৰিবেশনৰ ব্যাপক পৰম্পৰা আছে। প্ৰাচীন কামৰূপত 
সংস্কৃত নাটকৰ প্ৰযোজনা হৈছিল যদিও জানিবৰ উপায় নাই; কিন্তু নাটকে শঙ্কৰদেৱৰ হাঁতও 
বিশিষ্ট ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰে আৰু এই বিশিষ্টতা সৰ্বভাৰতীয় পটভূমিত সম্পূৰ্ণ অভিনৱ। সেইদৰে 
শাস্ত্ৰীয় নৃতা-পদ্ধতিৰ প্রভাৱ পৰিলেও অসমৰ নৃতাসমূহৰ মুদ্ৰা, ভঙ্গী, লয় আদিত কিছুমান 
সুকীয়া অথচ থলুৱা লক্ষণ পৰিলক্ষিত হয়। 

অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্যৰ আন এপদ উল্লেখযোগ্য সম্পদ হ'ল সামাজিক সম্ৰম। আহোম- 
শাসন-ব্যবস্থাৰ পৰিণতিস্বৰূপে অসমীয়া সমাজত সামাজিক সম্বম আৰু সামাজিক মৰ্যাদা সৃষ্টি 
হয়। ডা-ডাঙৰীয়া, বা-বিষয়াই ৰজাঘৰত আৰু ৰজাৰ লগত, কীড়ী-পাইকে বা-বিষয়াৰ লগত 


' যোগাযোগ, আদান-প্ৰদান কৰোতে কেতবোৰ সামাজিক ৰীতি-নীতি পালন কৰিবলগীয়া হৈ/ইল 


আৰু সেইদৰে শিযাই গুৰুঘৰৰ লগত যোগাযোগ কৰৌতেও তেনে সম্ত্ৰম ৰক্ষা কৰি চলিছিল। 
তাৰ ফলতো সামাজিক চলন-ফুৰণ, ৰীতি-নীতিত সংযম আৰু সম্ত্ৰম বৃদ্ধি পাইছিল। মোমাইতামূলী 
বৰবৰুৱাই খেল-বন্ধনীয়াকৈ যি সমাজ পাতিছিল সেই সমাজ-বাৱস্থাই সংযম আৰু সমন্বয়ৰ বাট 
কটাৰ উপৰিও ধৰ্মীয় সহিষ্ণুতা বৃদ্ধি কৰিছিল। ভাৰতৰ অন্য ঠাইত যিদৰে স্পৃশ্য-অস্পৃশ্যৰ 
বৈবম্য আৰু জাতিভেদ প্ৰৱণতা প্রকট, অসমত তাৰ পৰিমাণ তেনেই ক্ষীণ। যি অলপ সামান্য 
বৈবমা ধৰা পৰে, সিও কনৌজ, নৱদ্বীপ আদিৰ পৰা অহা মানুহে লগত লৈ অহা। কাৰণ, 
সেইবোৰ ঠাইত জাতি-বৈষমা বৰ্তমান। তদুপৰি অসমত হিন্দু-মুছলমানৰ মাজত ধৰ্মীয় বৈষমাও 
অতি ঠেক। অতিথি-সতৎকাৰ, পৰিগ্ৰাহিকা শক্তি, সহিষ্ণুতা আৰু সৰলতাৰ ক্ষেত্ৰত অসমীয়া 
জাতি বহুতো ওপৰত। 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ পটভূমিত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্টা ফুটি ওলায় আহোম যুগৰ শাসন- 
ব্যৱস্থাত। এই ব্যৱস্থাই অসমীয়া মানুহৰ মাজত দেশপ্ৰেম আক জাতিশ্ৰেমৰ চেতনা সৃষ্টি কৰিছিল। 
বিচিত্ৰ জনসমষ্টিৰ মানুহে একেমনে একেচিত্তে অসমীয়া বুলি চিনাকি দিবলৈ শিকিছিল। এই 
প্ৰেৰণাৰে অস্তৰালত দেশপ্ৰেমৰ আদৰ্শ গঢ় লৈ উঠিছিল। লাচিত বৰফুকনে শৰাইঘাটৰ যুদ্ধৰ 
আগতে কামাখালৈ চাই শপত খাওঁতে কৈছিল ঃ “মাও, বঙালখিনি খাই দিয়াঁ, ৰাইজো বক্ষা 
কৰাঁ, বজাকো বক্ষা কৰাঁ, দেশকো বক্ষা কৰা” ৰাইজ, বজা আৰু দেশৰ সম্তা একীভূত হে 
পৰিছিল। সেয়েহে পুৰুষ-তিৰোতা, ল’ৰা-বুঢ়া সকলোৰে অন্তৰত স্বাধীন-চেতন| আৰু দেশাত্মবোধ 
জাগৰিত হৈছিল। ভাৰতৰ অন্যানা ঠাইত ৰাজশক্তি আৰু সামন্ত শ্ৰেণীয়ে যিদৰে অর্থনৈতিক 
দিশত শোষণ-নিষ্পেষণ চলাইছিল, আহোম যুগত তেনে নিষ্পেষণৰ উদাহৰণ নাই। যথাৰ্থতে 
প্ৰজাই ৰাজা-পৰিচালনাত ভাগ পাইছিল। যুদ্ধ-সন্ধি আৰু গুৰুত্বপূৰ্ণ বিষয়ৰ সিদ্ধাত্ত কৰিবলৈ 
অনুষ্ঠিত বৰচ’ৰাৰ বৰমেলত ডা-ডাঙৰীয়াকে ধৰি টেকেলা-লিগিৰা আদি তলখাপৰ 
বিষয়াসকলকো নিমন্ত্ৰণ জনোৱা হৈছিল আৰু চ’ৰাত উচিত কথাত মাত মাতিবৰ অধিকাৰ 
আছিল। এইদৰে ৰজা-প্ৰজা সকলো শাসন-বাৱস্থাৰ লগত জড়িত হৈ পৰিছিল। ইয়েই দেশাত্মবোধ 
সৃষ্টি কৰিছিল। সাধাৰণতে সৈন্য বা বা-বিষয়াই যুদ্ধলৈ অতি সহজ ইচ্ছাৰে আগবাঢ়ি ওলাইছিল; 
শক্তি প্ৰয়োগ বা শাস্তিৰ ভাবুকি দিব লগা নহৈছিল। বুৰঞ্জীৰ পাতে পাতে সাহস, ত্যাগ আৰু 
স্বদেশশপ্ৰীতিৰ উদাহৰণ পোৱা যায়। 
অসমৰ সমাজ-ব্যৱস্থা সমূহীয়া আদৰ্শত গাুঁঠত। জনজাতীয় জীৱন সদায়েই সমূহীয়া 
নিৰ্ভতৰশীলতাৰে পৰিচালিত। ঘৰ-দুৱাৰ সজা, বিয়া-সৱাহ পতা, খেতি-চপোৱা, খেৰ-কটা, 
মাটি-চহোৱা আদি কাম সাধাৰণ নিমন্ত্ৰণ সহায়তে কৰিব পাৰি। দ্বিতীয়তে বৈষ্ব-পৰম্পৰাৰ 
নামঘৰে সমাজক একমুঠিয়াকৈ ধৰি ৰাখে। মঙ্গোলীয় জীৱন-প'দ্ধতিত সামূহিক পৰিচালনাৰ যি 


১৮৬ অসমব সংস্কৃতি 


বৈশিষ্ট্য, সি অসমৰ সমাজ-ব্যৱস্থাত এক গভীৰ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিছিল। আধুনিক শিক্ষা আকু 
আদৰ্শই মানুহক ব্যক্তিমুখী কৰি তুলিলেও, অসমৰ গ্রাম্য-সংস্কৃতিত সমূহীয়া চিত্তা-চৰ্চা অকি 
পাৰস্পৰিক নিৰ্ভৰশীলতাৰে আজিও চলি আছে। 

সৌন্দৰ্য চৰ্চা, অয়-অলঙ্কাৰ আদিৰ ক্ষেত্ৰত কিছুমান ভাৰতীয় সাদৃশ্য ধৰা পৰিলেও অসমীয়া 
অয়-অলঙ্কাৰ আদি অন্য ঠাইতকৈ পৃথক আগৰ দিনত সোণ-ৰূপৰ বাহি্বে অন্য ধাতুৰ ঢোলবিবি, 
গামখাক আদিৰ তুলনা নাই। তদুপৰি অসমীয়া সোণাৰিয়ে যিদৰে বাখৰ খাজে তেনেকৈ অন/ 
ঠাইৰ সোণাৰিয়ে বাখৰ খাজিব নাজানে। এই পদ্ধতি দক্ষিণ-পূব এচিয়াতহে দেখা যায়। অসমৰ 
থলুৱা গছ-বন, ফুল-লতাবে কেতবোৰ প্ৰসাধন সামগ্ৰী তৈয়াৰ কৰা হৈছিল। অনা ঠাইত হাতৰ 


তলুৱা ৰঙীন কৰাৰ ৰীতি থাকিলেও বিহুৰ সময়ত জেতুকা লোৱাৰ ৰীতি সম্পূৰ্ণ স্বকীয়।, 


কেতেকী, খৰিকা-জাই, মাধৈমালতী ফুলৰ বেণু আৰু পাহি মিহলাই গোন্ধতেল তৈয়াৰ কৰে। 
কীজিলা লগাই দীত ক’ল| কৰ| আৰু পৰ্ব্বতীয়া সমাজত টেটু-অঁকা ৰীতিও বিশেষ ধাৰণাবিশিষ্ট। 
অসমীয়া নাৰীয়ে পথাৰৰ বোকাত নামি খেতি কৰে,গতিকে ভৰিত অলঙ্কাৰ পিন্ধাৰ ৰীতি নাই। 
সেইদৰে নাকফুলিব ব্যৱহাৰো তেনেই সেৰেঙা। 


সামৰণি 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ ইতিহাস অতি পুৰণি। সেই পুৰণি কালৰেপৰা আধুনিক যুগলৈকে 
অসমীয়া সংস্কৃতিয়ে বিবৰ্তনৰ ৰীতি মানি বোৱতী নৈৰ দৰে বৈ আছে। নৈৰ পানী বৈ যায়, সি 
কাহানিও উভটি নাহে; নতুন নতুন পানী আহে; সৌত বৈ থাকে। দুয়োটা গৰাৰ মাজেদি বৈ 
যোৱা সুঁতিটোৱে পাৰত ভঙা-পতা কৰে; কিন্তু গৰা এৰি যেনিয়ে-তেনিয়ে ঢাপলি মেলিব 
নোৱাৰে। এই নিৰৱছিন্ন সুঁতিটোৱেই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ মূল সুঁতি। নৱপ্ৰস্তৰ যুগৰপৰা আধুনিক 
যুগলৈকে এই সুঁতিটোৰ ক্ৰমবিৰ্বতমান প্ৰক্ৰিয়াৰ বিষয়ে আলোচনা কৰিবৰ থল আছে। অসমীয়া 
সংস্কৃতিৰ ইতিহাস পূনৰ্গচন কৰৌতে আমি তলত আলোচনা কৰাৰ দৰে ভাগ কৰিব পাৰোঁ৷ 


নৱপ্ৰস্তৰ যুগ 


গঢ় লৈ উঠিছিল। পাণ-তামোল, আদা, হালধি, লাও, কোমোৰা আদি খেতিৰ উপৰিও জীৱ- 
জন্তু চিকাৰ কৰা আৰু মাছ-মৰা অভ্যাস আছিল। এনে সময়তে পূব আৰু উত্তৰৰ ফালৰপৰা 
মঙ্গোলীয় মানুহৰ প্ৰৱজন আৰম্ভ হয় আৰু অষ্ট্রিকসকলৰ কৃষিমুখী সংস্কৃতি আহৰণ কৰিবলৈ 
ধৰে; কিন্তু যুদ্ধকামী মঙ্গোলীয় মানুহৰ হাতত অষ্ট্রিসকল হাৰি লাহে লাহে ভাৰতৰ ভিতৰলৈ 
সোমাই যাবলৈ ধৰে আৰু মহাকাব্যৰ যুগত মধ্যভাৰত পৰ্যস্ত বিয়পি পৰে। অসমৰ পলসুৱা 
সাৰুৱা মাটিৰপৰ| আঁতৰি গৈ তেওঁবিলাকে পূৰ্বৰ কৃষি-সংস্কৃতিৰ এটা বিৰাট অংশ এৰি পেলায়। 


মহাকাব্যৰ যুগ 


অসমৰ সংস্কৃতিৰ বুৰঞ্জী আলোচনা কৰৌতে যিটো দ্বিতীয় স্তৰ বা ভাগ ওলায় ইয়াৰো 
নিৰ্দিষ্ট সময় সীমা নিৰ্দ্ধাৰণ কৰা সম্ভৱ নহয়; তথাপি এই যুগটো সপ্তম শতিকামানলৈ টানি 
আনিব পাৰি। এই যুগটো এটা দিশৰপৰ| অতি গুৰুত্বপূৰ্ণ৷ সেইটো হ’ল জনসংখ্যাৰ সংমিশ্ৰণ। 
এই যুগত অষ্ট্রিকসকলৰ অবশিষ্ট আছিল যদিও ইতিমধ্যে মঙ্গোলীয়সকল সুপ্ৰতিষ্ঠিত হৈছিল 
আৰু তেওঁবিলাক যুঁজাৰু জাতি হিচাপে বিখ্যাত হৈ পৰিছিল। এই সময়তে সম্ভৱতঃ পৰশুৰাম- 


জমদগ্নিৰ নেতৃত্বত অগ্নি-উপাসক আলপাইন আৰ্যসকল উত্তৰ-পূব গ্ৰাস্তত উপনীত হৈছিল।। 


চু 


টো অসমৰ সংস্কৃতি 


অন্থিকসকলৰ মাতৃতন্ত্ৰৰ অস্তিত্ব ক্ষুণ্ণ কৰাত পিতৃতস্ত্ৰ প্ৰতিষ্ঠাৰ বাট মুকলি হৈছিল। বিদেহৰপৰা 
নৰকাসুৰ আহি সেই একেদৰেই মাতৃতাস্ত্রিক অন্ত্িকৰ কামাখ্যাৰ সংঘৰ্বলৈ আহিছিল। এই 
যুগতেই লাহে লাহে বৈদিক আৰ্যসকলেও অসমত ভূমুকি মাৰিছিল। প্রাগজ্যোতিষ, লৌহিতা 
দেশ, পাৰ্বত্যদেশ, ন্লেচ্ছদেশ আদি নামেৰে সেইকালত এই দেশ জনাজাত আছিল। যথাৰ্থতে 
এই সময়ত দেশ নিয়ন্ত্ৰণ কৰিছিল মঙ্গোলীয়সকলে, সংস্কৃতি অষ্ট্ৰো-মঙ্গোলীয় ৰূপত প্ৰতিষ্ঠিত 
হৈছিল। জনসংখ্যাত তাকৰীয়া হ'লেও সুসংস্কৃতিবাহী আৰ্যসকলৰ বসবাস আৰম্ভ হেছিল। 
পৰশুৰামৰ বাহ্ৰে অন্যান্য আৰ্যসকলে ইয়াত বসবাস কৰিবলৈ আহি অন্ত্চালনা কৰাৰ কথা| 
জনা নাযায়। এই যুগটো যথাৰ্থতে সমন্বয়ৰ যুগ। ভৌগোলিক কাৰণত ইয়ালৈ অহা আৰ্যসকলে 
জীৱন-ধাৰণৰ পদ্ধতি সলনি কৰিবলৈ বাধ্য হয়। বিভিন্ন গোটত ভাগ ভাগ হে থকা বিভিন্ন 
ভাষা-ভাষী মঙ্গোলীয়সকলে এই সময়তে উমৈহতীয়া মাধ্যম হিচাপে আৰ্যমূলীয় অসমীয়া ভাষাৰ 
আদিম স্তৰত উপনীত হয়। এই সময়ত প্রাচীন কাহিনীবিলাকত সংঘৰ্ষ আৰু সমন্বয়ৰ আদৰ্শ 
ৰক্ষিত হৈছে। হৰি-হৰৰ যুদ্ধ, হিৰণাকশিপু-বিষুৰ সংঘৰ্ষ, নৰকাসুৰ-কাম|খ্যাৰ কাহিনী, সদাশিঘৰ 
জীৱন-পদ্ধতি, পৰশুৰামৰ মাতৃহত্যা, কৃষ্ণৰ কুক্মিণী-হৰণ, উযা-অনিৰুদ্ধৰ প্ৰণয়, অৰ্জ্জুনৰ লগত 
চিত্ৰাঙ্গদা আৰু উলুপীৰ বিবাহ, ভীম-ঘটোৎকচ-হিডিস্বাৰ কাহিনী আদি এ্রতিহাসিক পটভূমিত 
বিচাৰ কৰিলে সাংস্কৃতিক আৰু জাতিগত সমন্বয়ৰ কেতবোৰ সমল পোৱা যায়। এই কালতেই 
অসমত হিন্দুধৰ্মই প্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰিছিল আৰু শাক্ত-শৈৱ আদর্শষৌত মানুহৰ মনতো বৈষ্ণৱ 
ধৰ্মৰ অঙ্কুৰ গজিছিল। অসমৰ মানুহৰ তেজত আজি যি সংমিশ্ৰিত ৰক্ত-কণিকা পোৱা গৈছে, 
ইয়াৰ ইতিহাস হয়তো খৃষ্টজন্মৰ এহেজাৰ বছৰৰ আগৰপৰাই আৰম্ভ হৈছিল। এই সময়ৰ 
সংস্কৃতি মূলতঃ কৃষি মুখী। প্রৱজনকাৰীসকল আহি লাহে লাহে মিলি গৈছিল আৰু ভৌগোলিক 


তাম্ৰশাসনৰ ষুগ 


তৃতীয় স্তৰটো এতিহাসিক সমলেৰে পূৰ্ণগঠন কৰিব পৰা যায়। সপ্তম শতিকাৰপৰা দ্ব,দশ 
শতিকালৈকে এই পাঁচশ বছৰ এই স্তৰটোত সামৰিব পাৰি। কেতবোৰ পুৰাতাত্বিক সমলৰ 
উপৰিও ভালেমান তাম্ৰশাসনৰ গাত গইনা লৈ এই সময়ৰ সাংস্কৃতিক ইতিহাস ৰচনা কৰিব 
পাৰি; কিন্তু এই ক্ষেত্ৰত সততা আৰু সতৰ্কতাৰে আগবঢ়া উচিত। তাম্ৰশাসনবোৰ সংক্কৃত 
ভাষাত লিখা। সেইবাবেই অতি সহজভাৱে সিদ্ধান্ত কৰা উচিত নহয় যে অসমৰ অধিকাংশ 
মানুহেই আৰ্যভাষী আৰু তেওঁবিলাক বৈদিক সংস্কৃতিসম্পন্ন। নগালেণ্ড বা মেঘালয়ৰ চৰকাৰী 
ভাষা| ইংৰাজী হ’ল বুলিয়েই যেনেকৈ তাৰ বাসিন্দাসকল ইংৰাজ বা তেওঁবিলাকৰ সংস্কৃতি 
ইউৰোপীয় নহয়, তান্ৰশাসনৰ যুগৰ মানুহৰ ক্ষেত্ৰতো সেয়ে প্রৰযোজা । আগৰ স্তৰত যেনেকৈ 
অষ্ট্ৰিক, মঙ্গোলীয়, আলপাইন আৰ্য আৰু নৰ্ডিক আৰ্যৰ সংমিশ্রণ আৰম্ভ হৈছিল, তেনেকৈ এই 
যুগত ইয়াৰ শাখা-প্ৰশাখা বিলাকৰো সংমিশ্রণ পিছৰ যুগত বৃদ্ধি পাইছিল। এই যুগতেই বহল 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ দুটি-এটি ৰেঙনি উফৰি আহি পৰিছিল আৰু অন্ট্ৰো-দ্ৰাবিড় জনসমষ্টিৰ এটা 
ঠালো| দক্ষিণ-পূব ভাৰতৰপৰা আহি অসমত সোমাইছিলহি। ব্ৰাহ্মণ, গণক, কায়স্থ, কলিতাই 
ভুমুকি মৰাৰ উপৰিও জাতিগত সমন্বয়ৰ পৰিণতিস্বৰূপে বৰ-কলিতা, পানী-কলিতা, সৰু-কলিতাৰ 
সৃষ্টি হৈছিল। কলিতাসকলে খেতিতকৈ কাৰিকৰী শিল্প ভাল পাইছিল। সেয়েহে পিছলৈ 


সামৰণি ১৮৮ 


নাপিত কলিতা, হালৈ কলিতা আদি শিল্প অনুযায়ী জনাজাত হৈছিল। এই কলিতাসকলৰ 
সাংস্কৃতিক অৱদান লেখত ল’বলগীয়া। এসময়ত কায়স্থ আৰু কলিতাসকলৰ মাজত সামাজিক 
ফীক কিছু পৰিমাণে আছিল যদিও কালক্ৰমত সি নাইকিয়া হৈ অহা দেখা যায়। গাৰ গঢ়, বৰণ 
'আদিলৈ চালে এওঁবিলাকৰ গাত কিছু পৰিমাণে দ্ৰাবিড়ী তেজ থাকিলেও সাংস্কৃতিকভাৱে আৰ্যধৰ্মী 
হোৱাত কলিতা-কায়স্থৰ মিলন হ’বলৈ ধৰিলে। অন্ট্-দ্ৰাবিড়ৰ এটা ঠাল আৰ্যসংস্কৃতিসম্পন্ন 
নোহোৱাত তেওঁবিলাকক সামাজিকভাৱে তলখাপৰ বুলি গণ্য কৰা হৈছিল। তেওঁবিলাকে 
মৎস্যজীৱী হিচাপে বা অনা তলখাপৰ কাম কৰি পেট প্ৰৱৰ্তাইছিল। কৈৱৰ্ত, তাতী আদি এই 
শ্ৰেণীত পৰে; কিন্তু মঙ্গোলীয় প্ৰভাৱৰ পৰিণতিস্বৰূপে অসমত সকলো ধৰ্ম আৰু জাতিৰ মানুহে 
মাছ-মৰা, তাত-বোৱা কাম কৰিছিল। ফলত এই শ্ৰেণীৰ মানুহৰ জীৱিকাৰ পথ বন্ধ হোৱাত 
জীৱিকাৰ যোগেদি আৰ্থিক আৰু সাম৷৷ জিক অৱস্থা উন্নত কৰি লাহে লাহে উচ্চবৰ্ণৰ সমাজত 
মিলি যাবলৈ ধৰে। মৎসাজীৱীসকল নিতাতুই আছুতীয়া হৈ ৰৈ যোৱাৰ বাবে বাকী কৈৱৰ্ত- 
কেওটসকল লাহে লাহে আগবাঢ়ি গ’ল। ভাষাৰ উচ্চাৰণধ্বনি অনুসৰণ কৰি আৰু ভিতৰুন্বা 
সামাজিক বীতি-নীতি পৰ্যবেক্ষণ কৰিলে কোনোবাখিনিত যে এক শ্ৰেণী উচ্চ হিন্দু আৰু অষ্ট্ৰ- 
দ্ৰাবিড় মানুহৰ তেজৰ মিল আছে, সেইটো ধৰা পৰে। গাৰ গঠন, বৰণ আৰু চলন-ফুৰণতো 
বৈশিষ্ট্য লক্ষ্যমণায়। তাতী শ্ৰেণীটো প্ৰায় কোচ-কলিতা মানুহৰ মাজত মিলি গ’ল। এইদৰে 
তাম্ৰশাসনৰ যুগত মানুহৰ তেজমঙহৰ সংমিশ্ৰণ আৰম্ভ হোৱাৰ লগে লগে সাংস্কৃতিক সংমিশ্ৰণ, 
সমন্বয়, সংবৰ্দ্ধন আৰু বিবৰ্তনৰ বাট মুকলি হয়। এই যুগত স্থাপতা, ভাস্কৰ্য, চিত্ৰকলা, সঙ্গীত, 
ধৰ্ম, লেখন-কলাৰ বিকাশ সাধিত হৈছিল। ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ প্ৰৱাহ এটি আহি ইয়াত ওলাইছিল 
যদিও ইয়াৰ থলুরা স্বৰুপ অক্ষ আছিল। এই সময়ছোৱাতে চুতীয়া, কছাৰী, বৰাহী, মৰাণ, 
ভূঞা, কোচ, খৈৰামী, চিন্টেং আদি ৰাজা গঢ় লৈ উঠিছিল আৰু তেওঁবিলাকৰ বৈশিষ্ট্য ৰক্ষা 
কৰিছিল। এইসকলৰ শাসন-বারস্থা আৰু জীৱন সম্পৰ্কে অধ্যয়ন কৰিলেই স্বকীয় অস্তিত্ব 
সম্পৰ্কে জানিব পাবি। ভুঞাসকলক বাদ দিলে বাকী সকলোৱেই মঙ্গোলীয় আৰু তেওঁবিলাকৰ 
সংস্কৃতি অন্বিকভিত্তিক। কোনো কোনো জনসমষ্টিত পোৱ| কেতবোৰ উমৈহতীয়া উপাদানৰপৰাই 
আমি উক্ত সিনদ্ধাত্তত উপনীত হ’ব পাৰে৷৷ উদাহৰণস্বৰূপে তামোল-পাণৰ ব্যৱহাৰ। 


আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি 


চতুৰ্থ স্তৰটো আমি আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি আখ্যা দিব পাৰৌ। ত্ৰয়োদশ শতিকাৰপৰা 
উনবিংশ শতিকালৈকে এই ছশ বছৰ আহোমসকলে শাসন কৰিছিল। প্ৰশাসনীয়-ব্যৱস্থাই 
সংস্কৃতিৰ গঢ় দিয়ে। মৌৰ্য সংস্কৃতি, গুপ্ড সংস্কৃতি, মোগল সংস্কৃতি ইত্যাদি। আহোম শাসন- 
ব্যৱস্থাৰ প্ৰভাৱত অসমীয়া সংস্কৃতিয়ে এক নতুন ৰূপ ল’বলৈ সুযোগ পাইছিল। আহোমসকলে 
সাতৰাজ মাৰি একৰাজ কৰি সাতভাই গোটাই একেখন বৰঘৰতে বাস কৰিবলৈ প্ৰেৰণ| 
যোগাইছিল। তদুপৰি বিভিন্ন জাতিৰ লগত বৈবাহিক সম্বন্ধ পাতি, পো-ভাই বুলি বহুতকে 
জাতত তুলি লৈ তেজ-মঙহৰ সম্বন্ধ সৃষ্টি কৰিছিল। অকল সেয়ে নহয়, দেশ, জাতি আৰু 
নিজৰ অন্তিত্র বক্ষা কৰিবলৈ পৰ্বত-ভৈয়ামৰ জাতি-জনজাতি সকলোকে এঁকাৱদ্ধ কৰি বিদেশী 
আক্ৰমণকাৰীৰ বিৰুদ্ধে নেতৃত্ব দিছিল। ইয়াবেই পৰিণতিস্বৰূপে অসমীয়া| জাতি সম্ভাৰ সৃষ্টি 
হৈছিল। আলিৰ অসমীয়া সংস্কৃতি আখ্যাৰে| শুৰি ইয়াৰেই। 

এই যুগডটো বহুমুখী সমন্বয়ৰ যুগ। জাতিগত সমন্বয়ৰ উপৰিও সাংস্কৃতিক উপাদানৰ সুসম 


১৯০ 'অসমৰ সংস্কৃতি 


সমন্বয় সাধিত হৈছিল। টাইসকলে বিজেতা হৈ আহি থলুৱা ধৰ্ম, ভাষা, ধ্যান-ধাৰণা আহৰণ 
কৰি শাসন-ব্যৱস্থা, বুৰঞ্জী-সাহিত্য আৰু স্থাপত্য-ভাস্কৰ্যৰ অৱদান দিলে। এই সময়ছোৱাতে 
মুছলমানসকল আহিল। পৰ্বত-ভৈয়ামৰ সংস্কৃতিৰ আদান-প্ৰদান হ’ল আৰু ৰজাঘৰীয়া ব্যৱস্থাত 
জাতি-সমন্বয় সাধিত হ'ল। আহোমসকল পূৰ্বতে প্রাথমিক স্তৰৰ বৌদ্ধ আছিল। তেওঁবিলাকৰ 
ধৰ্মত তাওধৰ্ম আৰু এনিমিজমৰ উপাদান সোমাইছিল। অসমত পোনতে ব্ৰাহ্মণ্য হিন্দুধৰ্মৰ 
সংস্পৰ্শলৈ আহে, পিছত মহাপুৰুষীয়া বৈষণ্র ধৰ্মৰ ঘনিষ্ঠতা লাভ কৰিলেও শেষত ব্ৰাশ্মণ্য 
শাল্তধৰ্মৰ প্রভাৱত পৰে। যিহেতু ভাৰত তথা অসমৰ সংস্কৃতি ধৰ্মাভিত্তিক, এই ধৰ্মক কেন্দ্ৰ কৰি 
আহোম যুগৰ স্থাপত্য, ভাস্কৰ্য, সাহিত্য, সনীতৰ উৎকৰ্ষ সাধন হয়। আহোম শাসন-ব্যৱস্থাব 
পৰিণতিস্বৰূপে সমাজত এটি অভিজাত শ্ৰেণী গঢ় লৈ উঠিছিল আৰু এই শ্ৰেণীটোক কেন্দ্ৰ কৰি 
পিন্ধন-উৰণ, চলন-ফুৰণ, সাজ-পাব, সা-সঁজুলি আদিৰ উৎকৰ্ষ সাধন হেছিল। কাপোৰ-কানি, 
অয়-অলঙ্কাৰ, ঘৰুৱা সা-সঁজুলি আদিৰ বিস্তৃতি ঘটিছিল। এই যুগটে| যেনেকৈ সময়-সীমাৰে 
দীঘলীয়া; সেইদৰে বিষয়-বস্তুৰেও ভৰপুৰ। অসমীয়া সংস্কৃতিৰ সকলো দিশতেই এই সময়ছোৱাত 
বিভিন্ন ধৰণে বিকাশ সাধন হয়। যথাৰ্থতে এই যুগটোৱেই সমন্বয়ৰ মাজেদি অসমীয়া জাতি 
আকু সংস্কৃতিৰ ভেঁটি প্ৰতিষ্ঠাৰ যুগ। 


যেনেকৈ ৰাজনৈতিক শাসন-ব্যৱস্থাক কেন্দ্ৰ কৰি একো একোটি সংস্কৃতি গঢ় লৈ উঠে, 
সেইদৰে একোজন প্ৰতিভাশালী ব্যক্তিৰ মেধা, সৃষ্টি্ৰতিভা আৰু দিকদৰ্শনেও নতুন বিশিষ্ট 
সংস্কৃতি-শাখাৰ সৃষ্টি কবে। অসমৰ শংকৰদেরলৈ পোনপটীয়াকৈ আঙুলি টোৱাঁব পাৰি। 
শংকৰদেৱ আছিল বহুমুখী প্ৰতিভাৰ গৰাকী। কৃষ্ণ-ভক্তি শাখাৰ বৈষ্ণৱধৰ্ম প্ৰচাৰেই যদিও 
হৈছিল। শংকৰদেৱ আহোম যুগৰ সমসাময়িক। আহোম যুগৰ ভিতৰতে শংকৰী সংস্কৃতিয়ে 
বিশিষ্ট ৰুপ আৰু এশ্বৰ্য লাভ কৰিছিল। (কোনো কোনোৱে এই বিশিষ্ট সংস্কৃতিক সন্তীয়া 
সংস্কৃতি বুলিবলৈ প্ৰয়াস পাইছে যদিও, আমাৰ মতে সত্ৰ শংকৰদেৱৰহে সৃষ্টি। শংকৰদেখক 
বাদ দিলে সত্ৰৰনো অস্তিত্ব ক’ত? শংকৰদেৱে দি থৈ যোৱা সাংস্কৃতিক সমলখিনিৰ বাহিৰে 
সত্ৰইনো নতুনকৈ কি সৃষ্টি কৰিছে, যাৰ বাবে শংকৰী সংস্কৃতি আখ্যাটো তল পেলাই সত্ৰ- 
সংস্কৃতি বা সত্ৰীয়া সংস্কৃতি বুলিব লাগে। ভাৰতীয় ধৰ্ম আৰু সংস্কৃত শাস্ত্ৰৰ ভেঁটিতেই যদিও 
শংকৰদেৱ প্ৰৱৰ্তিত একশৰণ ভাগৱতী বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ সৃষ্টি, ইয়াৰ উপাসনা-পদ্ধতি, আশীৰ্বাদ, 
নাম, প্ৰসাদ-বিতৰণ আদিত থলুৱ| বৈশিষ্ট্য বিদ্যমান। পিছৰ যুগত তেওঁৰে নাতি পুৰুষোত্তমে 
শংকৰী সাধনমাৰ্গত কেতবোৰ ব্ৰাহ্মণ্য আচাৰ-নীতিব অনুপ্ৰৱেশ ঘটাই শংকৰদেৱৰ মূল আদৰ্শত 
গুৰু-চণ্ডালী সমন্বয় সাধন কবে। ভোৰতাল, কীহ, ডবা, খোল আদিৰ ব্যৱহাৰ আৰু সুৰতো 
বৈশিষ্ট্য ধৰা পৰে। সেইদৰে নাট, সূত্ৰধাৰ, বৰগীত, নৃত্য আদিতো শংকৰদেৱৰ সৃজনী-প্ৰতিভাৰ 
স্বাক্ষৰ আছে। সত্ৰ আৰু নামঘৰ, ইয়াৰ পৰিচালনা পদ্ধতি অসমীয়া সংস্কৃতিলৈ অতুলনীয় দান। 
তদুপৰি জাতিভেদহীন সমাজ প্ৰতিষ্ঠাৰ আদৰ্শয়ো গৌৰৱ কৰিব পাৰে। এইখিনিতে এটা 
কথা স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে শংকৰদেৱৰ সামাজিক বহল চিত্তাধাৰা তেওঁৰ উত্তৰাধিকাৰীসকলৰ 
হাতত অপকৰ্ম সাধন হৈছে। শংকৰদেৱৰ গুণগ্ৰাহিতা আৰু উদাৰতা ক্ৰমে ৰক্ষণশীলতা আৰু 
সঙ্কীৰ্ণতালৈ পৰ্যবসিত হৈছে। 


সামৰণি ৰব 


আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতি 


উনবিংশ শতিকা অসমৰ সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জীৰ এটি সন্ধিক্ষণ। এই ক্ষণতেই ৰাজনৈতিক 
শাসন-ব্যৱস্থা সলনি হ্য়। পূৰ্বৰ পাইক প্রথা আৰু আত্মনিৰ্ভৰশীল কৃষি জীৱনলৈ ‘মণি 


মূল গ্রাম্য-কৃষিমুখী সংস্কৃতিত গৰাখহনী ত 

সমল এৰিবলৈ বাধ্য ৷ তদুপৰি এই যুগটোত পৰিবহনৰ সুবিধা, সহজ যোগাযোগ, 
শিক্ষাৰ বিস্তাৰ আৰু বৈজ্ঞানিক উপকৰণবৰ মাত্ৰাধিকাই দিয়া-লোৱাৰ পৰিমাণ বৃদ্ধি কৰিছে আৰু 
এই প্ৰক্ৰিয়াই সংস্কৃতিৰ ওপৰত কোবাল হেঁচা দিছে। পূৰ্বৰ ধৰ্মীয় ৰক্ষণশীলতা শিথিল হৈছে, 
লোকাচাৰ পাতলিছে, গীত-মাত-নাট সকলোতে পাশ্চাত্য প্রভাৱ পৰিছে আকু মানুহে সাংস্কৃতি 
সমলবোৰ জীৱনৰ প্ৰয়োজনীয়তাৰ মাপ-কাঠীৰে জুখিবলৈ শিকিছে। জনসংখ্যা বৃদ্ধি প 
খেতিৰ মাটিৰ পৰিমাণ কমিছে, ফলত খেতিয়কৰ জীৱন দুৰ্বহ হৈ উঠিছে। কৃষি-নিৰ্ভৰ থ্ৰীম্য- 
সংস্কৃতিত ইয়ো তীৱ আঘাত হানিছে। এই বুগটোৰ সৱাতোকৈ উল্লেখযোগ্য সময় স্বাধীনতাৰ 
পিছৰ কালছোৱা। এই সময়তেই অতি খৰতৰ গতিৰে প্রাচীন এঁতিহা মৰহি আহিছে আৰু 
পৰিবৰ্তনশীলতাৰ জোৱাৰ উঠিছে। যথাৰ্থতে এই কোবাল পৰিবৰ্তনশীলতা অসমীয়া সংস্কৃতিৰ 
সুকজ্হাসত এক প্রত্যাহ্থানস্বৰূপে থিয় দিছে। 


মূল যৌগিক সংস্কৃতিলৈ 


বিশ্লেষণ কৰি দেখুৱাব পাৰি। উদাহৰণস্বৰূপে দ্ৰাবিড়ৰ যৌৱন দেৱতা কৃষ্ণই দ্বেপায়ন ব্যাসৰ 
তত ভাগৱতৰ যোগেদি আৰ্য হৈ প্রতিষ্ঠা লাভ কৰা কৃষণ-ভক্তি শাখাই শংকৰদেখৰ হাঁতত 


বা 


অসমৰ সংস্কৃতি 


দেৱে 


নতুন ৰূপ ললে। যজুবেদীয় বিয়াখন বেইৰ তলত কণী-পোতা, জোৰণত মাছ-দিয়া, গঁঠিয়ন 
খুন্দা আদিৰে নতুন হৈ পৰিল। এইবোৰ খৰচি মাৰি আলোচন৷| কৰিলে সমন্বয়ৰ আঁত ধৰিব 


পৰা হ'ব। 
লোকসংস্কৃতি 


তেলীশাল, কমাৰশাল, সোণাৰিশাল, কুমাৰৰ চাক আদিৰ গাত ভেজা লৈয়ো কেতবোষও 
লোকসংস্কৃতিমূলক উপাদান গঢ় লৈ উঠিছে। মাছ , সাপ, তামোল-পাণ, বাঁহ, ধান, ৰ’'দ- 


বৰবুণ, পোক-পতঙ্গ আদিব লগত বহুতো লোকবিশ্বাস আছে। এইবোৰ ৰং 
ত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ ইতিহাসত লোকসংস্কৃতি শিতানৰ এটি অধ্যায় থকা উচিত। 
অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু মুছলমান 


অসমৰ লোকসমষ্টিৰ দিশৰপৰা আৰু এটি ভাগ কৰি আলোচন| কৰিব পাৰি। অসমৰ 
পুৰণি মুছলমানসকল অসমীয়া জাতি সত্তাৰ বুকুত জীণ গৈ অসমীয়া সামাজিক-সাংস্কৃতিক 
জীৱনৰ অংগীভূত হৈ পৰিছে। তথাপিও ধৰ্মীয় অনুশাসনৰ ৰীতি মানি আৰু উত্তৰ ভাৰতৰপৰা 
শিল্পীসকলৰ আচাৰ-বারহাৰৰ মাজেদি কেতবোৰ উপাদান 


অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু চাহবনুৱা 


অসমৰ জনসংখ্যাৰ আৰু ঘাইকৈ আধুনিক জন-জীৱনৰ এটি অপৰিহাৰ্য অংগ হ’ল চাহ 
বাগিচাৰ বৰ্তমান বনুৱা আৰু পুৰণি বনুৱা। উনবিংশ শতিকাৰ তৃতায়-চতুৰ্থ দশকৰপৰা চাহ 
বাগিচাত কাম কৰিবলৈ পশ্চিমবঙ্গ, বিহাৰ, মধাপ্ৰদেশ, অন্ন উৰিয়া আদিৰপৰা অৰ্থনৈতিকভাৱে 
পাছপৰা আৰু সমাজৰ নিষ্পেষিত এটা শ্ৰেণীক ফুচুলাই আনি অসমৰ জোক-পোক, মেলেৰিয়া- 
গ্ৰহণী পীড়িত অঞ্চলত বছবরায়হি। জীৱনজোৰা হাড়ভঙা পৰিশ্ৰম কৰি ভাগৰি পৰা এই 
বনুৱাসকলে শেহ বয়সত ইয়াতে ৰৈ যায়। এইদৰে আজি বনুরা আৰু পুৰণি বনুৱা মিলি এটি 


সানৰণি ১৯৩ 


বিশিষ্ট জনসমষ্টিত পৰিণত হৈছে। এওঁবিলাকক দুটা ভাগত ভগাব পাৰি-- জনজাতি আৰু 
অ-জনজাতি। এণওঁঁবিলাক মূলতঃ অষ্ট্ৰিক আৰু অস্ট্ৰো-দ্ৰাবিড় সমষ্টিৰ লোক ৷ কোল, ভীল, 
মুণ্ডা, চাওতাল আদিৰ গাত অষ্ট্রিক তেজ আৰু সংস্কৃতিত অষ্ট্ৰিক উপাদান নিহিত হৈ আছে। 
অন্ধ আৰু উবিষ্যাৰপৰাও 'ভালেমান জনজাতীয় মূলৰ মানুহ আহিছে। অ-জনজাতীয় শ্ৰেণীটোত 
জাতিগতভাৱে তেওঁবিলাক উচ্চবৰ্ণৰ অস্তগতি; কিন্তু আৰ্থ-সামাজিক দিশত নিতাস্তই পাছপৰা। 
তেওঁবিলাকৰ পূৰ্বপুৰুষ যিয়ে য’তে নাথাকক, অসমৰ চাহ বাগিচাৰ জীৱন-পদ্ধতি প্ৰায় একেমুখী 
আৰু সমধমী। নিজৰ নিজৰ খধা৷নধাৰণা অনুযায়ী তেওঁবিলাকৰ পুৰণি ৰীতি-নীতি, পূজা-পাৰ্বণ 
আদি জীয়াই ৰাখিবৰ যত্ন কৰিলেও তেওঁবিলাক মুকলিলৈ ওলাই আহিছে। সংস্কাৰ আৰু 
অন্ধবিশ্বাসৰ প্রভাৱ এতিয়াও আছে; কিন্তু পিন্ধন-উৰণ উন্নত হৈছে। মূল জনসমষ্টি অনুসৰি 
নিজৰ নিজৰ বৈশিষ্ট্য ৰক্ষা কৰিবলৈ যত্ন কৰিলেও চাহ-বনুৱাৰ জীৱনতো আধুনিকতাই গা-কৰি 
উঠিছে। যিহেত্‌ৃ অসমৰ জনসমষ্টিৰ এক বিশিষ্ট অংগ হৈ থিয় দিছে: চাহবনুৱাৰ সাংস্কৃতিক 
জীৱনৰো আলোচনা কৰি এটি অধ্যায় সংযোজিত কৰিব পাৰি। 


উৎসৱ-পাৰ্বণ-মেলা 


অসমত বহুতো উৎসৱ আছে। তাৰে কিছুমান অতি প্রাচীন; কেতবোৰ আপেক্ষিকভাৱে 
অৰ্বাচীন। কামাখ্যাৰ অম্বুবাচী মেলা, উমানন্দ, শিঙৰি, দেৰগীৱৰ শিৱৰাত্ৰিমেলা, মাঘ্নোৱা, 
পৰশুৰাম কুণ্ড, ভ্ৰমৰা কুণ্ডৰ মাথীমনান আদি অতি পুৰণি। সেইদৰে তুলনামূলকভাৱে নতুন 
কিছুমান মেলা আৰম্ভ হৈছে। শংকৰদেৱৰ মৃত্যু তিথি স্নান পৰি জন্মোৎসৱে প্রাধানা লাভ 
কৰিছে। পূৰ্বতে অসমত নোহোৱ৷ সৰ্বভাৰতীয় উৎসৱেও জনপ্ৰিয়তা লাভ কৰিছে। অসমৰ 
গীৱে-ভূঁয়ে, পৰ্বতে-কন্দৰে বহুতো ঠাইত বিভিন্ন উপলক্ষ্যত উৎসৱ-পাৰ্বণ আৰু মেলা অনুষ্ঠিত 
হয়। এইবোৰ সাংস্কৃতিক উপাদান। কাৰণ, এইবিলাকৰ গাতে গইন| লৈ সাংস্কৃতিক সম্পদ বৃদ্ধি 
পায়। এনে উৎসৱবিলাক ঘাইকৈ দুটা ভাগত ভগাব পাৰি-- ধৰ্মীয় আৰু ধৰ্মনিৰপেক্ষ বা 
জনজীৱনৰ এঁতিহ্য-পৰম্পৰাভিত্তিক। হিন্দু ধৰ্মীয় উৎসৱসমূহ সৰ্বভাৰতীয়। দুৰ্গাপূজা, জন্মাষ্টমী, 
ফাকুৱা, লক্ষ্মীপূজা, দীপান্বিতা, কালীপূজা, বিশ্বকৰ্মাপূজা, সৰস্বতীপূজা, শিৱৰাত্ৰি আদি ভাৰতৰ 
অন্যান্য ঠাইৰদৰেই অসমত পতা হয়। ইছলাম ধৰ্মীয় উৎসৱ দ্ল্দ, বকৰিদ পালন কৰাব উপৰিও 
সম্প্ৰদায়বিশেষে মহৰম উদ্‌যাপন কৰে। অনেক দৰগাহত বাৰ্ষিক সমাবেশ হোৱা দেখা যায়। 
বীষ্টিয়ানসকলৰ উৎসৱ বৰদিন অসমৰ যীষ্টিয়ানসকলেও উলহ-মালহেৰে পালন কৰে। নগালেণু- 
মেঘালয়ত ই অতি জনপ্ৰিয় উৎসৱত পৰিণত হৈছে। বৌদ্ধসকলে বৃুদ্ধ-পূৰ্ণিমা, বৰ্ষাবাস বিশেষ 
ঙ্ৰন্ধাৰে পালন কৰে। আজিকালি জৈন, শিখ উৎসৱো নিজ নিজ সম্প্ৰদায়ৰ মানুহে পালন কৰে। 
ইয়াৰ উপৰিও অতি প্ৰাচীন পৰম্পৰাজড়িত কেতবোৰ থলুৱা ধৰ্মমূলক অনুষ্ঠান দেখা যায়। 
মনসাপূজা, সুবচনীপূজা, ওম্ফাপূজা, ফুৰালংপূজা, খেৰাইপুজা, বাথৌপূজা, 'ভথেলী, মহাদেউপূজা, 
কেঁচাইখাতীপূজা আদি চলি আছে। এই পুজাসমূহৰ পটভূমিত সাংস্কৃতিক সমলৰ উপৰিও, 
থলুৱ| ধ্যান-ধাৰণাৰ উপকৰণ আছে। জনজাতিসমূহৰ মাজত কৃষিভিত্তিক 'আৰু উৰ্বৰাবিশ্বাস 
জড়িত অনেক উৎসৱ ব| গেনা আছে। সকলো উৎসৱৰ তৃলনামূলক অধায়নে অসমৰ 
সংস্কৃতিৰ অতি পুৰণি ভেঁটিটো উদ্ধাৰ কৰাত বাপকভাৱে সহায়ক হ’ব। ইয়াৰ বাহিৰেও বিছ, 
পণুং আদিৰ নিচিনা উৎসৱবিলাকৰে| নিজা বৈশিষ্টা আছে। 


ৰ অসমৰ সংস্কৃতি 
বিনু 


বিহু প্ৰকৃততে উৎসৱ-পাৰ্বণৰ অধ্যায়তে অন্তৰ্ভুক্ত হ'ব লাগিছিল যদিও ইয়াৰ এটা সুকীয়| 
অধ্যায় আৰু অধ্যয়ন হোৱা উচিত। বিহু উৎসৱ আৰু ইয়াৰ আনুষংগিক লোকাচাৰসমূহত 
ইতিহাসৰ আঁত আপোনাআপুনি ওলাই পৰিব। অষ্ট্ৰিকসকলৰ উৰ্ববা-বিশ্বাসজড়িত মূল কৃষিধৰ্মী 
উৎসৱটো বিভিন্ন সংস্কৃতিৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি সমৃদ্ধ ৰূপত বাৰেবৰণীয়া হৈ উঠিছে। আনপিনে 
ইয়াক কেন্দ্ৰ কৰি অপূৰ্ব লোকসাহিত্যৰ চানেকি বিহুনামবোৰ সৃষ্টি হৈছে। কৃষি-উৎসঘব লগত 
গৰু-বিহু অথ গোপূজা, বিহুৱান দিয়া, মান-সৎকাৰ কৰা, নাম-কীৰ্তন কৰা বা গোসীই-বিহু 
পতা আদি অনুষ্ঠানো সংযোজিত হৈছে। মাঘবিহুৰ সেই তাপ আৰু পোহৰৰ সহায়ক জুইকুৰা 
মেজি অৰ্থাৎ অগ্নি দেৱতালৈ আৰু বৈদিক মন্ত্ৰ উচ্চাৰণৰ অনুষ্ঠানলৈ পৰিণত হৈছে। আনপিনে 
পথাৰৰ শস্যৰ সম্ভাৱনাপুৰ্ণ ফুল দেখি আনন্দপোৱা কাতিবিছৰ লগত আকাশী-বাতি, তুলসী- 
ৰোপণ, তুলসীপূজাৰ সংযোজন বিবৰ্তনৰ প্ৰক্ৰিয়া মাথোন। ঢোল, পেপা, গগনা, বাহী, টোকাৰী, 
বীণ, টকা, সুতুলি আদি বাদ্যৰ ব্যৱহাৰ, নাচোনৰ যৌনোদ্দীপক লহৰ, মন উকন্বাই নিয়া 
বিহুনামৰ সুৰৰ বৈশিলষ্ট্য আলোচনাযোগ্ায। তামিলনাডুৰ পুংগল, কেৰালাৰ বিচু, উৰিষ্যাৰ 
সৌষ-সংক্ৰান্তি, বঙ্গদেশৰ নৱবৰ্ষ, পঞ্জাৱৰ বৈশাষী, উত্তৰ ভাৰতৰ ফ’ষ্ম্‌তসৱ, ষ্বটপূজা আদিৰ 
জনজাতিৰ বিহু, বিচু, বৈশাগুৰ বিষয়েও তুলনামূলক অধায়নৰ প্ৰয়োজন| বসসত্তকালত আৰু 
কৃষিকেন্দ্ৰিক যিবোৰ উৎসৱ পৰ্বতৰ জনজাতিসকলৰ মাজত প্ৰচলিত, সেইবোৰৰ আচাৰ-অনুষ্ঠান, 
উদ্দেশ্য আৰু মূল ধাৰণা সম্পৰ্কে তথা-পাতি সংগ্ৰহ কৰি এটি তুলনামূলক সমীক্ষা সংযোজিত 


সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি 


অসমীয়া জাতি যেনেকৈ সমন্বয়ৰ জাতি; অসমীয়া সংস্কৃতিও সমন্বয়ৰ সংস্কৃতি। লুইতৰ 
দৰেই পাৰৰ নৈ-নলা, জান-জুৰি সদৃশ জাতি-উপজাতিক সামৰি লে সেই সেই জাতিৰ সাংস্কৃতিক 
উপাদানেৰে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বৰভৰাল পাতিছে। লুইতেই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্ৰতীক। ই 
একালত আছিল গভীৰ; সোঁত গহীন। এতিয়া বুকুখন তৰাং হ’ল, সোঁত খৰ, পাৰত সঘনে 
খহনীয়া হয়। ব্রতিহাসিক বিবৰ্তনৰ পৰিণতিস্বৰূপেই আজি অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্রাচীন এশ্বৰ্য- 
সম্ভাৰ, ্রতিহ্যমণ্ডিত উপাদানসমূহত খহনীয়া আৰম্ভ হৈছে। নতুনৰ চাপৰি পাতিছে। খহনীয়া 
হলেও তৰাং হলেও আৰু পাৰত খহনীয়া হৈ অফলা ভাঙি বানপানী কৰিলেও লুইতে নিজৰ 
গৰা এৰি ঢাপলি মেলিব নোৱাৰে। সেইদৰেই, জাতীয় ্রতিহ্যৰ ভেঁটিত গঢ় লৈ উঠা অসমীয়া 
জাতীয় সংস্কৃতিও যোগ-বিয়োগৰ ৰীতি মানি কালৰ বুকুত জীয়াই থাকিব; কিন্তু আমাক এক 
নতুন দৃষ্টিভংগীৰ প্ৰয়োজন--যি দৃষ্টিভংগী ত থাকে সম্যক বিচাৰ-ক্ষমতা। অসমীয়া সংস্কৃতি 
অসমৰ সকলো জাতি-জনজাতিৰ বাপতিসাহোন। ই কেৱল ভাৰতীয় আৰ্য সংস্কৃতিৰ অনুকৰণ 


ৱা "পডসমমদম্দ্দ্ৰৰ _ 


সামৰণি ১৯৫ 


বা অনুৰূপ নহয়। উদাহৰণস্বৰূপে অগ্নিপূৰাণৰ আৰ্হি লৈ সজা নাগৰ শৈলীৰ ভাৰতীয় হিন্দু 
দেৱতাৰ বিগ্ৰহ অন্যান্য ঠাইত ধৰাতলৰ ওপৰত অৱস্থিত; কিন্তু অসমত ধৰাতলৰ তলত গাঁতত 
থাকে। শিৱদ"লতেই হওক বা কামাখ্যাতেই হওক, ই এক বিশেষ গীতত আছে। আহোমসকল 
ধৰ্মত হিন্দু; কিন্তু চকলং কবি বিয়া পাতে, বৈষ্ণ্বসকলে বৰগীত গায়; কিন্তু সুৰত দক্ষিণ-পূব 
এচিয়াৰ সূৰধ্বনি শুনা যায়। কাম৷খাাত পৰ্বতীয়া গোসাঁইৰ পদ্ধতিৰে পূজা হয়। কিন্তু বলি 
দিয়াৰ ধৰণ-কৰণ কৈবাতজ। কুমাবীপুজা এক বিশিষ্ট অনুষ্ঠান। দুৰ্গাপূজাৰ বলি-বাহনৰ ৰীতিও 
পুৰণি ধৰণৰ---অনা-ব্ৰাহ্মণ দেউৰীয়ে বলি দিয়ে। উমানন্দৰ শিৱপূজাত ছাগলী ডিঙি মুচৰি 
মাৰি উচৰ্গা কৰে। শংকৰদেরৰ একশৰণ নামধৰ্ম প্ৰচলিত সমাজতে পূৰ্ণভগীয়া বা কেৱলীয়া 
পঙ্থও বৰ্তি আছে। ভৰতৰ নাটাশাস্ত্ৰৰ দোহাই দিলেও অসমৰ নৃত্য, নাট্য, ভাওনা বাদ্য-ৰীতিত 
থলুৱা বৈশিষ্ট্য বৰ্তমান। পুতলা-নাচ, ভাওনা বাদ্য-ৰীতিত থলুৱা বৈশিষ্ট্য স্পষ্ট। পূতলা- 
নাচ, ওজাপালিৰ বাটেদি আগবঢ়া অসমীয়া ভাৱৰীয়াই অংকীয়া নাটৰে৷ অভিনয় কৰিছিল। 
দেওধনি, দেৱদাসী নাচৰ দেশতে সূত্ৰধাৰী, চালিনাচৰো জন্ম; প্রাচা-পাশ্চাতাৰ সমস্বয়সধা 
জোতিপ্ৰসাদৰো জন্ম। শৈর হ্ৰিণাকশিপুৰ ঘৰত বৈষ্ণৱ প্ৰহ্লাদ জন্ম হোৱাদি বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ 
বুকুতে শিৱও বিষুণুব অভিন্ন হৈ জীয়াই আছে। সেইদৰে আধুনিক ভাষা-সাহিত্যতো সমন্বয় 
সাধিত হৈছে। পুৰণি সাঁচিপতীয়া আখৰ পাহৰি আমি উইলকিনচন আৰু পঞ্চানন কৰ্মকাৰে 
কাটি উলিওৱা বঙলালিপিৰ আখৰহে ললোঁ৷৷ তাৰেই মাজেৰে য়, ৰ, ৱ, জীয়াই থাকিল 
আৰু উচ্চাৰণ-বৈশিষ্ট্য সলনি কৰিব নোৱাৰিলে। আধুনিক সাহিত্য-ৰীতিয়ে প্রাচীন ৰীতিক 
আঁতৰাই আহল-বহলকৈ ঠাই উলিয়াই ল’লে। এইদৰে সকলো বিষয়তে সমন্বয়ৰ লক্ষণ 
পৰিস্ফুট হৈ উঠিছে। একদেশদরৰ্শিতাবৰ্জিত সম্যক অধ্যয়ন আৰু পৰ্যবেক্ষণে এই বিষয়ত 
কৃতকাৰ্য হ’বলৈ নিশ্চয় প্ৰেৰণা যোগাব। বা৷পক অনুসন্ধান, গভীৰ চৰ্চা, বিস্তৃত অধ্যয়ন আৰু 
সমদৰ্শিতাই অসমৰ সংস্কৃতিৰ এখনি ব্যাপক ইতিহাস ৰচনাৰ বাট মুকলি কৰিব পাৰে। 


নৃত্য উৎসৱ আৰু যৌন সম্পৰ্ক 


মানুহে আনন্দ প্ৰকাশৰ বাবে যিবোৰ উৎসৱ পালন কৰে তাৰ সৰহভাগেই পৰে বসস্ত আৰু 
শৰত খাতুৃত। বিশেষকৈ মানুহৰ জীৱনৰ কামন| বাসনাৰ গোন্ধ থকা উৎসৱসমূহ বসস্তকালতহে 
উদ্যাপন কৰা হয়। পুৰণি গ্ৰীচ, ৰোম, ভাৰত আৰু আমেৰিকাৰ আদিম জনগোষ্ঠীসমূহৰ মাজত 
এই সময়ছোৱাকেই নৃত্য গীতেৰে পৰিপূৰ্ণ উৎসৱ আদিৰ বাবে বাছি লোৱা হৈছিল। মহাবিষুৱ 
সংক্ৰান্তিৰ সময়ত প্ৰকৃতিৰ পয়োভৰ হ্য় আৰু সেই সময়তেই উৎসৱৰ আয়োজন। বসনস্তকালৰো 
আকৌ হা জ্যোৎস্নাভৰা 50905 | এতিয়াও ৭298, 
মানুহ, আৰু অস্্ৰেলিয়াব মানুহে জোনাকৰ প্লাৱনত উটি-বুৰি যোৱা পূৰ্ণিমাৰ 
নিশাহে উৎসৱ পালন কৰে। অসমৰ বহুতো পৰ্ব্বতীয়া জনগোষ্ঠীৰ মাজতো নিশা নৃত্য উৎসৱৰ 
আয়োজন কৰাৰ পৰম্পৰা যুগ-যুগাত্তৰ ধৰি চলি আহিছে। অসমীয়াৰ নিশা বিহুও বসভ্ভকালত 
উদ্যাপিত এনে ধৰণৰেই অনুষ্ঠান। নিশা বিছৰ আনন্দ উৎসৱৰ জোৱাৰ বাগৰি ডেকা গাভৰুৰ 
জীৱনলৈ যি বাসনাৰ টৌ আহে তাৰেই পৰিণতিস্বৰূপে যুৰীয়া জীৱনৰ পাতনি তৰে। যুৰীয়া 


যাঠিডালক পুৰুষাঙ্গৰ প্ৰতীক স্বৰূপে বাৱহাৰ কৰি গছ-বনৰ জোপাবিলাকক নাৰী জননাঙ্গৰূপে 
'__ ব্যৱহাৰ কৰি মৈথুনলীলা ৰূপায়িত কৰে নৃত্যৰ মাজেদি। 

নিউগিনিৰ পপুৱান জনজাতিৰ মাজত শস্যচপোৱাৰ অস্তত এটি উৎসৱ পালন কৰা হয়। 
এই উৎসৱৰ অজ্ঞৰালত জড়িত হৈ আছে ডেকা গাভৰুৰ অবাধ মিলনৰ সুযোগ। নৃত্য গীতৰ 
আনন্দ মুখৰতাৰ মাজতে বিবাহ অনুষ্ঠিত হয়। মধ্য আফ্ৰিকাৰ নিগ্রৰোসকলৰ মাজতো যোন 
উদ্দেশ্যমূলক উৎসৱ নিষ্ঠাৰে পালন কৰ! হয়। নিউ বৃটেনৰ কিছুমান মানুহৰ মাজতো এনে 
এটি উৎসৱ আছে, যি উৎসৱত ডেকা গাভৰুৱে হাবিতলীয়া ঠাইত মিলনৰ সুযোগ পায় আৰু 
হয়তো তাৰ পিছতেই বিবাহ অনুষ্ঠিত হয়। অষ্ট্ৰেলিয়াৰ কোনো কোনো উপজাতিৰ মাজত 
এনে নৃত্য উৎসৱে আছে, য’ত শাৰী শাৰীকৈ নাটোতে গাভৰুৱে নিজৰ উৰুৰ ওপৰত হাতেৰে 
চাপৰি মাৰি মাৰি যৌনভঙ্গী প্ৰকাশ কৰে। ‘কোনো কোনো নাচত ডেকা গাভৰুৱে মুখামুখিকৈ 
শাৰী পাতি নাচে। স্বল্পবস্ত্ৰাভৰণা গাভৰুৱে গোটেই গাটো চিত্ৰ-বিচিত্ৰ কৰি সজায়। ধুনীয়া 
ধুনীয়া চৰাইৰ পাখি মূৰত গুজি লয়। পোনতে ড্কো-গাভৰুৱে সুকীয়া সুকীয়াকৈ নাচে। 
নাচিবৰ সময়ত গাভৰুৱে হাত দুখন মূৰত থৈ আঁঠু দুটা নচুৱাই ঘিলাই ঘিলাই লগাই এটা শব্দ 
কৰে। এই নৃত্য পুৰুষৰ যোৱনোদ্দীপনাৰ আহ্মান মাত্ৰ। নিউগিনিতো গ্ৰীষ্ম বসত্তৰ মুৰামূৰি 
সময়ত ‘কাপা৷” নামৰ এটি উৎসৱৰ কিছুমান দিনৰ আগৰপৰাই নাচৰ আয়োজন হয়। কুমাৰী 
যুৱতীয়ে এই নাচত আগভাগ লয়। নাচিবৰ সময়ত দেহৰ 'তলভাগত নানা তৰহৰ চিত্ৰ অঙ্কন 
কৰি লয় । এই চিত্ৰ আৰু নাচোনৰ লয়লাস চাই ডেকাই গাভৰু বাছি লয় আকু ‘কাপ’ 
৷ উৎসৱৰ সময়ত বিয়া হয়। মালয় অঞ্চলৰ কিছুমান মানুহৰ বিয়াৰ দিনা ডেকা গাভৰুৰ যৌথ 
নৃত্য হয়, অৱশো সুকীয়াকৈ। কিন্তু গাভৰুৱে নৃত্যৰ মাজেদি স্তন আৰু তপিনাত কঁপনি তুলি 
পূৰুষৰ কামোদ্দীপনা জগাব নোৱাৰিলে সেই নাচোনৰ সাৰ্থকতাই নাই। ৰেড় ইণ্ডিয়ানবিলাকৰ 
মিনেটোৰি নামৰ এটা জাতিৰ মাজত জোনালী নিশা নাচৰ আয়োজন হয়। এই নৃত্যোৎসৱৰ 
সময়তে গাভৰুৱে ডেকাৰ কান্ধত হাত থৈ মনোনয়নৰ কথা জনায়। 


| 


৷ নৃত্য উৎসৱ আৰু যৌন সম্পৰ্ক হা 


নিকাৰ চেনিগালৰ কোনো কোনো সমাজত বসস্তকালৰ পূৰ্ণিমা নিশা যুৱক-যুৱতীৰ 


নৃত্যানুষ্ঠান আয়োজিত হয়। বাদ্যৰ তালে তালে দৰ্শকে উঁকি মাৰিবলৈ ধৰে। গীত বাদ্য আৰু 
অভিলাষ প্ৰকাশ পায়। ব্ৰাজিলৰ মূৰা জনজাতিৰ মাজত জোনাক নিশা ডেকা গাভৰুৱে শাৰী 
পাতি নচাৰ যি অনুষ্ঠান হয় তাত ডেকাই যৌন-ভঙ্গিমা প্ৰকাশ কৰি নাচৰ তালে তালে চিঞৰি 
থাকে ‘মোক কোনে বিয়া কৰাব’ বুলি। পুৰি জনজাতিৰ মাজত আকৌ ডেকা গাভৰুৱে অগা- 
পিছাকৈ শাৰী পাতি ভৰিৰ গিৰিপনি মাৰি নচাৰ ৰীতি আছে। নাচোনৰ শেহৰপিনে গাভৰুৱে 
ৰতিক্ৰিয়াৰ অনুকৰণত অঙ্গ সঞ্চালন কৰে আৰু ডেকাই উদ্দাম নৃত্য প্ৰদৰ্শন কৰে। তাহিটি 
দ্বীপত আঠ-দহজনী ছোৱালী একেলগ হৈ নচা এটি নৃত্যানুষ্ঠানতো কামোদ্দীপনা প্ৰকাশ কৰা 
হয়। 

নাচোনৰ লগত দেহৰ অঙ্গ সঞ্চালনৰ সম্পৰ্ক আছে। কোনো অঙ্গৰ স্পন্দনত মানুহৰ 
কামোদ্দীপন৷ জাগে। কামোদ্দীপনাৰ পৰিণতি প্ৰেমপীৰিতি। বহাগৰ বিহুৰ আগতীয়া অনুষ্ঠান 
হিচাপে নিশা বিহুৰ নৃত্য-গীতৰ যি আয়োজন সি ডেকা গাভৰু কামোদ্দীপনা জগায়েই ক্ষাশ্ত 
নাথাকে; কবলৈ বাধ্য হয় ‘বহাগতে পাতি যাওঁ বিয়া’। ঢোলৰ মাত শুনি গৰকত যঁতৰ ভাঙি 
'_; পপ্পঞঠচ পেঁপাৰ মাত শুনি হাতৰ বন সৰি পৰে। চ’তৰ বিহুত ডেকাই 

গ্ায়ঁঁ 


_ শৰীৰত জ্বলি উঠা জুইকুৰা চ’তমহীয়া নিশা বিহুত আৰু দপ্দপ্‌কৈ আ্বলি উঠে। জ্বলি উঠে = 
জীৱনৰ আদিম ক্ষুধা-- 
ৰ’দে টৌ চৌ 


চোবাই খালোহেঁতেন তোক। 


শদিয়া পাৰৰে আলি; 
| 


১৯৮ নৃতা উৎসৱ আকু যৌন সম্পৰ্ক 


সি যি নহওক : প্ৰকৃতিৰ উদ্মাদনা ভৰা পৰিবেশত প্ৰকৃতিৰ সন্তান মানুহৰ মনত উন্মাদনা 
জাগে। সেই উন্মাদনা কামোন্মাদনালৈ ৰূপায়িত হয়। ডেকাৰ সবল সুঠাম দেহৰ , কলাফুলৰ, 
মাংসপেশীৰ স্পন্দন দেখি গাভৰুৰ মনৰ কামোদ্দীপনা জাগে। গাভৰু দেহৰ উচ্ছল বুকুৰ চঞ্চল 
কঁপনি, পুৰঠ নিতম্বৰ গুৰু-গম্ভীৰ স্পন্দন দেখি ডেকাৰ দেহত জুই জ্বলে। আৰু, সেই সময়তেই 
যদি ‘তোমাৰে আমাৰে পীৰিতি লাগিলে চকুৱে চকুৱে চাই” বুলি ক'বলৈ সুযোগ ওলায়, তেনেহলে 
আৰু কোনে পায়? যথাৰ্থতে পুৰণি অসমীয়া সমাজত প্ৰচলিত নিশা বিছৰ লগত কৃষি পৰম্পৰা 
জড়িত হৈ থকাৰ উপৰিও যৌন সম্পৰ্ক থকাটো অস্বীকাৰ কৰিবৰ উপায় নাই। নিশা বিহুত গঢ় 
লৈ উঠা সম্পৰ্কই বহাগত যুৰীয়া জীৱনৰ ভেটি ৰচনা কৰে। 


ভাৰতত মাতৃ পূজাৰ উৎস _ 


ভাৰতত অতি প্রাচীন কালৰেপৰাই মাতৃপূজ৷ অৰ্থাৎ নাৰীপূজা চলি আহিছে। এঁতিহাসিক 
বিশ্লেষণৰপৰ৷ এইটো প্ৰতীয়মান হয় যে ভাৰততকৈয়ো আগতে কিছুমান দেশত উভ্ত মাতৃপূজাৰ 
প্ৰচলন আছিল। পণ্ডিতসকলে অনুমান কৰে, ভাৰতৰ মাতৃপূজাত প্ৰাচীন মিছৰীয়, সুমেৰীয়, 
বেবিলনীয়, গ্ৰীক আৰু কোণপ্টিকসকলৰ মাজত প্ৰচলিত - লোকধৰ্ম্মৰ বৰঙণি আছে ৷ ক্ৰীট, 
মাণ্টা চাইলাচ, আইবেৰীয়া আৰু ডানিয়ুব নদীৰ উপতাকাত পোৱা সাংস্কৃতিক ভগ্নাৱশেষৰ 
মাজত মাতৃপূজাৰ সাক্ষ্য দেখিবলৈ পোৱা যায়। খৃষ্টজন্মৰ প্রায় চাৰিহাজাৰ বছৰৰ আগব 
মিছৰীয় সংস্কৃতিত নাৰীমূৰ্ত্তি পোৱা যায়। বেলুচিস্থানত আবিষ্কৃত ধ্বংসাৱশেষৰ মাজতো মাটিৰে 
সজা নাৰীমূৰ্ত্তি দেখিবলৈ পোৱা যায়। হৰপ্লী৷ মহেঞ্জোদাৰোৰ প্রাক্‌ বৈদিক সংস্কৃতিত মাতৃপূজাৰ 
লগতে লিঙ্গ আৰু যোনীপূজাৰো বিস্তৰ প্ৰমাণ আছে। হৰপ্লাৰ এটি মূৰ্ত্তিত নাৰীৰ গৰ্ভৰপৰ| গছ 
গজাৰ যি নিদৰ্শন আছে, সি নাৰী আৰু উৎপাদিক৷ শক্তিৰ চানেকী দাঙি ধৰিছে। বহুতেই ভাৱে 
ভাৰতত মাতৃপূজাৰ পৰম্পৰা হৰপ্লাৰ সংস্কৃতিৰপৰ৷ আহিছে। প্ৰত্নস্তৰমুগৰ পৰাই মাতৃপূজাব 
চানেকী আৰম্ভ হলেও লিঙ্দ-যোনী পূজা নৱপ্ৰস্তৰযুগ নতুবা ব্ৰোপ্জমুগৰ আগতে আৰম্ভ হোৱা নাই 
যেন লাগে। মাতৃ-পূজা শস্য উৎপাদিকা শক্তি, উৰ্ব্বৰতা আদিৰ প্রতীক স্বৰূপেই আৰম্ভ হয়। 
মধ্য প্ৰাচ্য আৰু ইয়াৰ কাষৰীয়া অঞ্চলত যিবোৰ মাতৃদেৱীৰ পূজা হৈছিল৷ সকলোৱেই শস্য 
কিংব| উৎপাদিকা শক্তিৰ লগত জড়িত। সুমেৰীয় "ইলিনী’ দেৱী পৃথিৱীৰ অধিষ্ঠাত্ৰী আৰু কৃষিৰ 
লগত জড়িত। বেবিলনীয় ইষ্টাৰ’ দেৱীও শস্য আৰু উৎপাদিকা শক্তিৰ অধিষ্ঠাত্ৰী। অৱশ্য 
এওঁৰ নামৰ লগত খেতিৰ তলী, মাতৃ, গণিকা আদিও জড়িত। ‘মিলিটা’ দেৱীৰ মন্দিৰৰ 
প্রাঙ্ননত বেবিলনীয় কুমাৰীয়ে অচিনাকি পুৰুষক ৰতি দান কৰাৰ নিয়ম। ইহু্দীসকলৰ ‘আৰ্ভাতা 
দেৱীও উৰ্ব্বৰতাৰ প্ৰতীক। 
'আৰু উৎপাদিকা শক্তিৰ প্ৰতীক। মিছৰীয় সকলে ভাবিছিল আকাশ দেৱত৷| ‘চিবু’ আকু পৃথিৱী 
দেৱী ‘নুইট’ৰ সঙ্গমৰ পৰিণতি স্বৰূপ পৃথিৱী শস্য শ্যামলা হৈ উঠে। মিছৰীয় দেৱী ‘আইচিচ্‌” সৃষ্টি 
আৰু উৎপাদিকা শক্তিৰেই নিয়ন্ত্ৰণকাৰিণী, ইৰাণীয় দেৱী ‘অনৈতা’ , ‘মিলিতা’ বা ইষ্টাৰ" 
অনুৰূপ। গ্ৰীক দেৱী ‘গে’, ‘ডিমিটাৰ’, ‘আফ্ৰোদিতি’ তিনিও গৰাকীয়েই শস্যোৎপাদিকা শক্তিৰ 
আধাৰ। ‘আফ্ৰোদিতি’ৰ উৎসৱত আকৌ যৌনাঙ্গৰ প্ৰতীক বাৱহাৰ হয়। ৰ, 

শস্য উৎপাদনৰ থলী পৃথিৱীক বৈদিক সাহিত্যতো দেবীৰূপে স্বীকৃতি দিয়া হৈছে। ‘দ্যৌ 
আৰু ’পৃথিৱী’ পিতা আৰু মাতাৰুপে স্বীকৃত খাথ্বেদত পৃথিৱী দেৱতা। তেওঁৰ উদ্দেশ্যে এটা 
সূক্তও অৰ্পণ কৰা হেছে। পৃথিৱীৰ লগত কিন্তু বিষ্ণুৰ মৈথুন সম্পৰ্কৰ উল্লেখ উক্ত বেদতে 
আছে খ৷ক ১।১৮৫ ১১; ৬।৫১।৫; ১০৷৬১ ৭) তৈত্ডিৰীয় সংহিতাতো পৃথিৱী আৰ প্ৰজাপতি 
মৈথুন সম্পৰ্কৰ উল্লেখ আছে। অৱশ্যে পৃথিবীৰ বাহিৰেও খাথ্বেদত অপ্‌, নদী, ওষধিক মাতৃৰূপে 
স্বীকাৰ কৰ৷ হৈছে। তথাপি বাথৈদিক আৰ্য্যসকলৰ মাজত তেতিয়াও দুৰ্গ৷ বা চণ্ডীৰ পূজা 
প্ৰচলন থকাৰ প্ৰমাণ নাই। কোনো কোনোৱে দ্ৰাবিড়সকলৰ ভিতৰতেই মাতৃপূজাৰ উদ্ভৱ হৈছিণ 
বুলিও ভাবিবলৈ প্রয়াস পাইছে। কোনোৱে আকৌ অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ লগত মাতৃপূজাৰ ঘনিষ্ঠ 
সম্পৰ্কও ধৰ| পেলাইছে। | 

সংস্কৃতত মাতৃ অৰ্থাৎ অম্বা, অম্বিকা আৰু অশ্বালিকা এই তিনিটি শব্দ ব্যৱহাৰ হয়। ভূ 
শব্দ দ্ৰাবিড় অম্বা শব্দৰ সংস্কৃতীয়া সংস্কৰণ। তেনেকৈ প্ৰাক্‌-বৈদিক অনাৰ্যা দেৱতা শিৱ তা 
উমা ব| হৈমৱৰতীৰ সংযোগ নিশ্চয় বৈদিক বিশ্বাসলৈ অনাৰ্য্য বৰঙণি। কেনোপনিষদত 


স ভাৰতত মাতৃ পূজাৰ উৎস 
২০০ 


হৈমৱতীৰ কাহিনী আছে। "অম্বা আৰু অম্বিকা দুয়োটাই দুৰ্গাৰ নাম। গণেশক যেনেকৈ গণদেত্বতা 
হিচাপে স্বীকৃতি দিয়া হয়, দেৱী দুৰ্গাকো গণদেৱী হিচাপে উল্লেখ কৰা হৈছে। মাৰ্কণ্ডেয় পুৰাণৰ 
অন্তৰ্গত চণ্ডী পুৰাণ মতে দুৰ্গাই অম্বিকা। বাথ্বেদত থকা সপ্তপিতা, সপ্তখমযিৰ কল্পনা অনুসৰি 
শিৱপুৰাণত সপ্তমাতাৰ কল্পনা কৰ| হৈছে। সপ্তখৰি যেনেকৈ মূল সাতোটা গোত্ৰৰ আদি পিতা, 
সপ্তমাতাও সাতোটা গণৰ আদি মাতাৰুপে স্বীকৃতি পাইছে। 
'_ ভাৰতবৰ্ষত শেষলৈ মাতৃপূজাৰ দেৱীৰুপে দুৰ্গাই সৰ্ব্বশ্ৰেষ্ঠ স্থান লাভ কৰে। কিন্তু 
পণ্ডিতসকলে দুৰ্গৰ ৰূপ আৰু পূজা-পদ্ধতিত আৰ্য্য অনাৰ্য, হিন্দু, বৌদ্ধ, অষ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড়ীয়, 
মঙ্গোলীয়, আৰু আনকি, সুমেৰীয় ধৰ্ম্মবিশ্বাসৰ উপকৰণো দেখা পায়। বেবিলনীয় ইষ্টাৰ’ 
দেৱীৰ লগত গণিকাৰ সম্পৰ্ক সংযোজিত হোৱালৈ চাই আৰু ভাৰতবৰ্ষৰ অঞ্চল বিশেষত 
দুৰ্গাপূজাত বেশ্যাৰ ঘৰৰ ভেটিৰ মাটি প্রয়োজন হোৱালৈ চাই বেৰিলনীয় প্ৰভাৱো অনুমান কৰিব 
পাৰি। দুৰ্গামূৰ্ত্তিৰ ভাস্কৰ্যাত হেলেনিক ‘ভেনাচ'ৰ ৰূপ সৌন্দৰ্যাৰ সংযোজন অনস্বীকাৰ্য্য। বহুতেই 
অনুমান কৰে বিভিন্ন আঞ্চলিক দেৱী পিছলৈ দুৰ্গাৰ ৰূপ আৰু শক্তিত বিলীন হে যায়। 

চণ্ডীপুৰাণৰ চণ্ডী দুৰ্গৰ আন এটি নাম। কিন্তু চণ্ডী বোধকৰো ওৰাং জনজাতীৰ আঞ্চলিক 
দেৱী চণ্ডীৰ আৰ্যা সংস্কৰণ ৷ কালী, ভদ্ৰকালী, মহাকালীকো, দুৰ্গাৰূপে স্বীকৃতি দিয়া হয়। মহাযানী 
বৌদ্ধসকল কালীৰ উপাসক। ভদ্ৰকালী মহাযান পস্থৰ অস্তর্গত ভদ্ৰযানৰ মূল শক্তি হ’ব পাৰে। 
হৰপ্ৰসাদ শাস্ত্ৰীৰ মতে নেপালৰ বৌদ্ধ ‘হাৰীতি’ দেৱী অসম-বঙ্গত শীতলা আহ হৈছে। অসমৰ 
সাত বা ন বা বাবভনী আইকো দুৰ্গ৷ মহামায়াৰ ৰূপত বৰ্ণনা কৰা হয়। দুৰ্গাৰ আন এটা নাম 
তাৰা, উগ্রতাৰা। তাৰা বৌদ্ধ ধৰ্ম্মতো আছে। দুৰ্গা নৈবাতি দেৱী। এওঁ খাথ্ব্দীয় পাপদেৱতা। 
দুৰ্গাও এহাতে সংহাৰকাৰিণী, আনহাতে যশ ধন এশ্বৰ্য্য বিভূতি দাত্ৰী। হৰিবংশৰ মতে দেৱী 
শবৰ, বৰ্ব্বৰ, পুলিন্দ আদিৰ দ্বাৰা পূজিতা। মহাভাৰতৰ মতে দেৱীৰ বাসস্থান বিন্ধা পৰ্ব্বতত৷ 
জনপ্ৰিয় প্ৰবাদ মতে কৈলাস পৰ্ব্বতত। দুয়োটা অঞ্চলেই আৰ্যাঅধ্যযিত অঞ্চলৰ বাহ্ৰত। 
গতিকে বিভিন্ন শত সহস্ৰ নামেৰে অলঙ্কৃতা দুৰ্গা বিভিন্ন সংস্কৃতি আৰু লোক বিশ্বাসৰ সমন্বয়ত 
সৃষ্টি হোৱাটোৱেই সম্ভৱ। 

অন্নপূৰ্ণা আৰু লক্ষ্মী শস্যদেৱী। উমা আৰু অন্নপূৰ্ণা অভিন্না। দুৰ্গা নব পত্ৰিকা বাহিনী। 
কল, কচু, হালধি জয়ন্তীফুল, বেল, ডালিম, অশোক, মানকচু, ধান আৰু বগা অপৰাজিতা। 
তাৰো আকৌ দুৰ্গ৷ হালধিৰ, কালী কচুৰ, চামুণ্ডা মানকচুব, লক্ষ্মী ধানৰ অধিষ্ঠাত্ৰী। সেই 
দিশৰপৰা দুৰ্গা, কালী, লক্ষ্মী, চামুণ্ডা আটায়েই শস্যৰ লগত জড়িত৷ সুমেৰীয় ‘ইনিনী’, বেবিলনীয় 
আদিও শস্যদেৱী নতুৱা শস্য উৎপাদিকা ভূমি শক্তি। দুৰ্গাপূজাৰ হালধিৰ প্ৰয়োজনীয়তা 
প্ৰণিধানযোগ্য। হালধি অষ্ট্ৰিক সংস্কৃতিৰ চিন। লক্ষ্মীপূজাৰ লৌকিক ৰূপ এটাও পূব ভাৰতত 
দেখা যায়। সেইদৰে কোনো কোনো আহোম পৰিয়ালত পৃজিতা “খাওখাম” লক্ষ্মীৰ 
বাহিৰে আন কোনো নহয়। ভাৰতীয় হিন্দু পৰম্পৰাত আজিকালি দুৰ্গাৰ বাহিৰেও লক্ষ্মী, 
সৰস্বতী, কালী, জগদ্ধাত্ৰী, অন্নপূৰ্ণা, মনসা আদিৰ পূজা হয়। প্রতাক্ষ বা পৰোক্ষভাৱে এইসকল 
দেৱী মাতৃপূজাৰ লগত জড়িত নহলেও পৰোক্ষ মাতৃৰূপৰেই বৰুপাত্তৰ। 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি $ অমঙ্গল 


সংস্কৃতি এটা জাতিৰ জাতীয় জীৱনৰ ধাৰ৷৷ লোক-সংস্কৃতি লোকজীৱনৰ পুঞ্জীভূত 
অভিজ্ঞতাৰে পুষ্ট লোকবিশ্বাসৰ পৰম্পৰা। পৰম্পৰাই লোক-বিশ্বাসৰ জীৱনী শক্তি বৃদ্ধি কৰে। 
এই লোক বিশ্বাসতে গইন| লৈ লোক-সংস্কৃতি লহপহ্‌ কৈ বাঢ়ি আছে। মানুহৰ অদৃষ্টক জানিবৰ 
বাবে এটা যাউতিযুগীয়া হাবিয়াস আছে। অদৃষ্টক জানিবলৈ মানুহে জ্যোতিষ্ৰ সহায় লোৱাৰ 
ওপৰিও কিছুমান নৈসৰ্গিক ঘটনাকো অদৃষ্টৰ আগলি বাতৰিৰ মাধ্যম হিচাপে গ্ৰহণ কৰিছে। 
ভৱিষ্যতৰ মঙ্গল-অমঙ্গল সূচন| কৰে বুলি মানুহৰ মনত কিছুমান ধাৰণ| বন্ধমূল হৈ পৰিছে। 
এইবোৰ লোক-বিশ্বাসো লোক-সংস্কৃতিৰ উপাদান। কিছুমান প্ৰাকৃতিক ঘটনাৰ বাহিৰেও সচৰাচৰ 
ঘটা নিয়মৰ ব্যতিক্ৰম দেখা যায়। এনেকুৱা বাতিক্ৰম কিছুমানকো অদৃষ্টৰ আগলি বাতৰি বুলি 
গণ্য কৰা হয় আৰু এইবোৰক অমঙ্গল বুলি ধৰা হয়। এনেকুৱা অমঙ্গলৰ চিন কেইবাবিধৰো 
আছে। (১) প্রাকৃতিক, (২) জীৱজস্ত সম্পৰ্কীয়, (৩) চৰাই-চিৰিকতি সম্পৰ্কীয়, (৪) গছ- 
গছনি সম্পৰ্কীয়, (৫) সপোন ইতাযাদি। 


জীৱজন্ত সম্পৰ্কীয় অনেক লোকবিশ্বাস আছে, যিবোৰে সৰু-সুৰা অমঙ্গলৰপৰা বিৰাট 
অমঙ্গলৰো সূচনা কৰে। জীৱ-জঙ্তৱে নিয়ম এৰি যেতিয়া বাতিক্ৰম ৰূপে থিয় দিয়ে, তেতিয়াই 
মানুহে অদ্ভুত বুলি ভাবে আৰু অমঙ্গলৰো আগজাননী বুলি ধৰি লয়। সাপ আৰু বেঙে মুখেদি 
পোৱালি প্ৰসৱ কৰা| দেখিলে, ঘৰত মৌৱে বাহ ললে, ঘৰৰ গৃহিণী মৰে। ঘৰৰ ওপৰত উঠি 
গৰুৱে হেম্বেলিয়ালে, ঘৰৰ চালত কুকুৰ, গাহৰি, গৰু উঠিলে বা চাৰিগেঙীয়া জীৱই মানুহৰ মাত 
মাতিলে গৃহস্থৰ পুত্ৰ-ভাৰ্য্যা মৰিব। শিয়ালে দুৱাৰ মুখত গাঁত খানিলে, সাপ ঘৰৰ ভিতৰত 
সোমাই ওপৰলৈ মূৰ কৰিলে, ছাগলীৰ গৰ্ভত গৰু জগিলে, গৰুৱে দুটা পোৱালি দিলে, গৰুৰ 
দুডাল নেজ আৰু চাৰিখন কাণ থকা পোৱালি জগিলে, হাতী, ঘোঁৰাই দুটা বা ততোধিক 
পোৱালি দিলে গৃহিনীৰ মৃত্যু হয় আৰু ভাই বন্ধুৰ লগত শত্ৰুতা হয়। দেৱ প্ৰতিমাৰ গাঁত সাপ 
বগালে, গৰু-ঘোঁৰা আদি ফুলিলে, ম'হ , ছাগলী, ঘোঁৰ| ঘৰৰ ওপৰত উঠিলে, ফেটা, সঁকা, 


ত অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ঃ অমঙ্গল 


অজগৰ সাপ দুৱাৰ মুখেদি ভিতৰ সোমালে, মেকুৰী, সাপ আদিয়ে সঙ্গম কৰা দেখিলে ঘৰব 
মুখীয়ালজনৰ মৃত্যু হয়। দিনতে শিয়ালে হোৱা দিলে ৰজাৰ মন্ট্ৰী মৰে, ঘৰত গুই, বান্দৰ, 
ঘঁৰিয়াল সোমালে, ডিঙিত মণি থকা সাপ দেখিলে, দিনতে ফেউৱাই চিঞৰিলে বজাৰ মৃত্যু 
হয়। 
কুকুৰ মানুহৰ অতি পুৰণি পোহনীয়া জীৱ। কুকুৰৰ কামবনৰ পৰা সেয়েহে মানুহৰ মনত 
অনেক বিশ্বাস পুঞ্জীভূত হৈ পৰিছে। কুকুৰেও তাৰ কামৰ দ্বাৰা আগস্তক অমঙ্গলৰ বতৰা দিয়ে। 
বেলিলৈ চাই কুকুৰে ভুকিলে দেশত মহামাৰী হয়। ঘৰৰ ভিতৰত ৰাও দি কুকুৰে গাত খানিলে 
মৃত্যু; চোতালত গাঁত খানিলে মত্যু আৰু অৰ্থহানি হয়। ঘবৰ ভিতৰত সোমাই ওপৰলৈ মুখ 
কৰি ৰাৱ কাঢ়িলে ঘৰৰ মুখিয়াল মানুহজনৰ মৃত্যু হয়। যাত্ৰাকালত কুকুৰে আগভেটি শুই দিলে 
কলঙ্ক হয়। 
চৰাই-চিৰিকতি সম্পৰ্কীয় পৰম্পৰাগত লোক-বিশ্বাস অনেক আছে। সৰু-সুৰা 
অমঙ্গলৰ ওপৰিও চৰাইচিৰিকতিৰ কাৰ্যাই ডাঙৰ ডাঙৰ অমঙ্গলৰো সূচনা কৰে। যাত্ৰা কালত 
এজনী শালিকা দেখিলে যাত্ৰা ভাল নহয়। হুদু , কাউ চৰাই, বগলী, শগুণ, শেন, চিলনী, কপৌ, 
ফেঁচা ঘৰত পৰিলে গৃহিনীৰ মৃত্যু হয়। ৰীতি হুদ, কেঁচা, ঢোৰ|-কাউৰী আৰু কোকলোঙাই 
মাতিলে গৃহস্থৰ অমঙ্গল, ভাৰ্য্যাৰ মৃত্যু, বৈৰিতা আৰু ৰাজমন্ত্ৰীৰ মৃত্যু হয়। কাউৰী, কপৌ 
চৰাইৰ সঙ্গম দেখিলে ঘৰৰ গিৰিহঁতৰ মৃত্যু হয় । গাত কাউৰী পৰিলে বা কাউৰীয়ে খুঢটিলে 
ৰোগ হয় আৰু শোক পায়। শগুণে ঘৰত পৰি মঙ্গহ খালে বা শগুণ মূৰত পৰিলে বজাৰ ঘৰত 
হ’লে ৰজাৰ মৃত্যু হয়। গৃহস্থৰ ঘৰত হ’লে গৃহস্থ মৰে। শালিকা, ঢৌৰা-কাউৰী, কামচৰাই, শগুণ, 
বগলী আৰু ফেঁচাৰ সঙ্গম দেখিলে গৃহস্থৰ গৰু-গাই হানি হয়। শগুণ, কুৰুৱা, কপৌ, ফেঁচা, 
চিলনী, বৰ বাদুলি, বন-কুকুৰা, হুদু, শেন চৰায়ে মানুহৰ ঘৰত বাহ সাজিলে এবছৰলৈ ভীষণ 
বিপদ আহে। ঘৰৰ ভেঁটিত হুদু পৰিলে ভেঁটি উচ্ছন্ন হয়। ফেঁচাই ‘নিউ নিউ’কৈ মাতিলে 
মৃত্যু হয়। ৰাতি' প্ৰথম পৰত কুকুৰাই ডাক দিলে দেশত মহামাৰী হয়। ম’ৰাচৰায়ে মাতিলে 
মত্যা হয়। হেমজ্ঞ বাতৃত কুলিয়ে মাতিলে মাৰীমৰক হ্য়। 
গছ-গছনিতো কেতিয়াবা নিয়মৰ বাতিক্ৰম দেখা যায়। ডাল নোহোৱা গছত ডাল ধৰা, 
ফুল নুফুলা গছত ফুল মেলা বা আবতৰত গুটি লগ৷ আদি বাতিক্ৰমৰ অভিজ্ঞতাৰ পটভূমিত 
কিছুমান লোকবিশ্বাস সৃষ্টি হৈছে। দুপতীয়া পুলিতে গুটি ধৰিলে বা ফুল মেলিলে, ফুল ফুলি 
গুটি লগা গছৰ কুল নুফুলাকৈ গুটি ধৰিলে, ফুল নুফুলা গছৰ ফুল ফুলিলে, অবতৰত গছ 
ফুলিলে, কলগছৰ দুটা ডিল মেলিলে, কলগছৰ পেট ফুটি ডিল মেলিলে ভাৰ্য্যাৰ মৃত্যু হয়; 
ৰজাৰ মন্ত্ৰী মৰে। গছত অনা গছৰ গুটি ধৰিলে গৃহস্থৰ পুত্ৰ ভাৰ্য্যাৰ অমঙ্গল হয়। 
মানুহে সপোন দেখে। সপোন কিয় দেখে, সেই বিষয়ে মনোবৈজ্ঞানিক সকলে বিশ্লেষণৰ 
ব্যৱস্থা কৰিছে, কিন্ত লোকবিশ্বাসে বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণৰ ডেউন| পাৰ হৈ কিছুমান সিদ্ধাত্তত 
উপনীত হৈছে। সপোনত মানুহে অমঙ্গলৰ আগ জাননী পায়। সপোনত নিজৰ মূৰ খুৰোৱা 
দেখিলে নিজৰ মৃত্যু বা ধন-পুত্ৰ বিনাশ হয়; দাঁত সৰিলে ধননাশ বা মৃত্যু সংবাদ পায়। 
সপোনত নিজৰ মূৰত তেল, ঘিউ, মৌ ঢলা দেখিলে হৰিণা পহু, উট স’হৰ গাড়ীত বা ম'হত 
উঠিলে, ক’লা কাপোৰ পিন্ধা তিৰোতাই সাৱটি ধৰিলে, নিজৰ ঘৰত বিয়া দেখিলে, পাকৈ 
ঢোৰা, কাউৰী, শগুণ, ভাটো চৰাইৰ মঙ্গহ খালে, কুৎসিত চেহেৰাৰ মানুহে শিলেৰে খুন্দিলে, 
মানুহৰ মূৰ বা হাড় পালে, মৃত্যু হয় বা মৃত্যুসংবাদ পায়। সপোনত কড়ি, তাল গুটি পালে 
শোক পায়; পানীত কাছ ধৰিলে ভায়েকৰ মৃত্যু হয়। বাদা বজাই আনন্দ কৰা দেখিলে বেজাৰ 
পায়; ভগাপাত্ৰ, মানুহৰ গাৰ ঘা, অনাচাৰী মানুহ, ৰঙা কাপোৰ পিন্ধা জঁটীয়া সন্ন্যাসী, গাহৰি, 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ঃ অমঙ্গল এ 


ম'হ, গীধ, ঘন অদ্ধকাৰত মৰি উখহি থকা জন্তু দেখিলে বিপদ হয়। ম’হ, ভালুক, উট, গাহবি, 
গাধ সপোনত দেখিলে ৰোগ হ্য়; পাকৈ ঢোবা, শগুণ কাউৰী, ভালুক, বান্দৰ, গড় আদি 
দেখিলেও ৰোগ হয়। কল৷| বৰণৰ মাছ হাতেৰে ধৰিলে খহু হয়। সপোনত শিঙাল আৰু নখাল 
জন্তু আৰু অস্তুধাৰী মানুহে ভীতি প্ৰদৰ্শন কৰিলে ৰজাৰপৰা বিপদ হয়। সপোনত গুৰি কটি আৰু 
'আপুনি উঘালি পৰ| গছ, শিল-বৰবুণ, তুহঁ, খুৰ, জ্বলা আঙঠা দেখিলে দুখ পায়। অসমৰ 
জনজাতি সমুহৰ মাজত সপোনক আগলি বাতৰিৰ মাধ্যম হিচাপে ব্যৱহাৰ কৰাৰ ব্যাপকতা 
অতি বেছি। চিকাৰ, সম্ভান, খেতি আদিৰ ভৱিষ্যত তেওঁবিলাকে সপোনৰপৰাই নিৰ্ণয় 
কৰে। 
এইবোৰৰ উপৰিও মানুহৰ নিজা! বাতিক্ৰমৰপৰাও অমঙ্গলৰ 'আগজাননী পায়। আহাৰ 
কৰাৰ পাছতেই যাৰ ভোক লাগে, টোপনিত দীত চোবায়; আনৰ চকুৰ মণিত যি নিজৰ 
প্ৰতিমূৰ্ত্তি নেদেখে; দিনত নক্ষত্ৰ আৰু ৰাতি ৰামধেনু দেখে, মুখ ৰঙা হৈ জিভা ক'ল| পৰে; যাব 
একে সময়তে বীৰ্য্য, মল-মূত্ৰ আৰু হীচি আহে; হাতীপটি, ধ্ৰুবতৰা, শুক্ৰগ্হ, অকদ্ধতী নক্ষত্ৰক 
যি চকুৰে নমনা হয়; মঙহাল মানুহ হঠাৎ চেৰেল| হলে; কঠ্ঠ, ওঠ, জিভা তালু; শৰীৰ অনবৰত 
শুকাই থাকিলে মৃত্যু ওচৰ চাপি আহে। গাৰ অঙ্গ-প্রত্যঙ্গৰ স্পন্দনৰপৰাও মানুহে অমঙ্গল নিৰ্ণয় 
কৰে। চকুৰ মধ্যভাগ লৰিলে মৃত্যু, পিঠি লৰিলে অর্থহানি, বাওঁ নাক লৰিলে মৃত্যু- 
ংবাদ প্রাণ্ডি হয়। ি 
ইয়াৰ ওপৰিও কিছুমান অদ্ভূত বা ব্যতিক্ৰম আছে। এইবোৰো অমঙ্গলৰ চিন বুলি 
মানুহে বিশ্বাস কৰে। গৰ্ভত দাঁত গজি ল’ৰা জন্ম হলে, জন্ম হৈয়েই কেচুৱাই হাঁহিলে, 
অঙ্গবিহীন সন্তান জন্মিলে, বিন| বতাহে গছ ভাগি পৰিলে, ঘৰত বজ্ৰপাত পৰিলে ঘৰৰ 
গৃহিণীৰ মৃত্যু হয়। আম-তামোল আদিৰ ভিতৰত সোণ ওলালে, নিজে বহি থকা আসনখন 
ভৃমিকম্পৰ দৰে কঁপিলে, শূনাত সিংহাসন বিছনী বা দৰ্পণ দেখিলে গৃহস্থৰ মৃত্যু হয়। একেবাৰতে 
এজনী তিৰোতাই কেইবাটিও সভ্ভান প্ৰসৱ কৰিলে, সিজা ধানৰ গজালি ওলালে, দে, ঘিঁউ বা 
গ৷খীৰত তেজ ওলালে, মাটিত এনেয়ে জুই ওলালে, ঘৰৰ ভিতৰত কুহিয়াৰ অশোক আদি 
গজিলে ৰজাৰ মন্ত্ৰীৰ মৃত্যু হয় আৰু পূত্ৰ-ভাৰ্যাৰো মৃত্যু ঘটে। চাকি নোহোৱা ঘৰত এনেয়ে 
পোহৰ হলে, তিৰোতাই জীৱজত্তৰ পোৱালী প্ৰসৱ কৰিলে, গৃহস্থৰ মৃত্যু বা অমঙ্গল হয়। 
' এবছৰৰ ভিতৰত তিৰোতাই দুটা সম্তান প্ৰসৱ কৰিলে, দুমুখীয়া সম্তান জন্মিলে, দেৱমন্দিৰত বা 
বৰঘৰত শগুণ পৰিলে, গৃহিণীৰ মৃত্যু, বন্ধু-বান্ধৱ, ভাই-ককাইৰ লগত শত্ৰুতা হয়। কোনো 
বস্তু থোৱা ঠাইত আপুনি নাইকিয়া হলে ঘৰৰ গৰাকীৰ ধন-ধান, গৰু-গাই নাশ হয়। দেৱ 
প্রতিমা ভাগি পৰিলে, প্রতিমাই হাঁহিলে, প্ৰতিমাৰ গাত স|প বগালে, আকাশত জুই জ্বলা 
দেখিলে, ঘৰৰ খুটাত ফুল ফুলিলে, ঘৰ কঁসিলে ঘৰৰ মুখিয়ালজনৰ অমঙ্গল হয়। দিনত তৰা 
দেখিলে মৰা শ চিতাত উঠি বহিলে বা ভাৰ বান্ধি নিওঁতে উঠি বহিলে ৰজাৰ মন্ত্ৰী মৰে। গছৰ 
ডালত তেজ ওলালে, এটা ভৰিত থিয় দি থকা মানুহ হঠাৎ দেখি পিছত নেদেখিলে, তেল থকা 
চাকি হঠাৎ দপ্‌দপ্‌কৈ জ্বলিলে, সোণ, ৰূপ আদি ধাতু ভস্ম হৈ গ'লে গৃহস্থৰ পুত্ৰ-ভাৰ্য্যাৰ মৃত্যু 
হয়। ইয়াৰ ওপৰিও দহবছৰতকৈ সৰু কন্যা খমতুমতী হ’লে তিৰোতাই আঢ়ৈ কুৰি বছৰৰ পাছত 
সম্তান প্ৰসৱ কৰিলেও অমঙ্গল হয়। 
এনেকুৱা অমঙ্গলৰ লোক-বিশ্বাস ঠায়ে ঠায়ে আৰু অনেক আছে। বিভিন্ন জাতি আৰু 
উপজাতিৰ মাজত ইয়াতোকৈ অধিক লোক-বিশ্বাস আছে। 
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মানৱ-সভ্যতাৰ বুৰঞ্জীত যি দিনাই কৃষ্টিৰ কঠীয়া গজিছিল, সেই দিন মানুহে বৰষুণ 
বিচাৰিছিল। সেই দিনাই বৰষুণৰ মাহাত্মম অনুভৱ কৰিছিল। তথাপি মানুহে বিচৰা মতে বৰষুণ 
বৰষুণক আধিদৈৱিক শক্তি বুলি বিবেচনা কৰিছিল। বৈদিক আৰর্য্যসকলেই বৰষুণৰ অন্তৰালত 
ইন্দ্ৰৰ মাহাত্মম অনুভৱ কৰিছিল আৰু সময়ত বৰষুণ বিচাৰি যজ্ঞত হোম দিছিল। পশুপালক 
বৈদিক আৰ্যাসকলতকৈ শালি খেতি কৰা অষ্ট্ৰিকসকলৰ যথা সময়ত অধিক পৰিমাণে বৰষুণৰ 
প্ৰয়োজন হৈছিল। ধানৰ গেৰেলি নেমেলি যেতিয়া বোন্দোৰা লাগিছিল তেতিয়া তেওঁবিলাকে 
বৰষুণ বিচাৰি নানান ক্ৰিয়া-কাণ্ড কৰিছিল। বহাগৰ বিহুত “বাতবৃষ্টি হৰদেৱ মহাদেৱ নমস্তে” 
বুলি অতিবৃষ্টি নিবাৰণ কৰিবলৈ নাহৰ পাতত মন্ত্ৰ লিখি থৈছিল বুলিও যথা সময়ত বৰষুণো 
কামনা কৰিছিল। উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ শ্যাণ ৰাজ্যত বহাগৰ বিছৰ সময়ত হুচৰি গাঁওতে খেতিৰ বতৰত 
নিয়মীয়া বৰষুণ দি অতিবৃষ্টি-অনাবৃষ্তি নিবাৰণ কৰিবলৈ উপৰি পুৰুষসকললৈ এতিয়াও প্ৰাৰ্থন৷ 
জনায়। এইদৰে কৃষি সভাতাব বুৰঞ্জী, সময়ৰ দীঘল বাটেদি আগবাঢ়ি আহোঁতে বৰষুণ সম্পৰ্কে 
অনেক বিশ্বাস প্ৰতিষ্ঠিত হ’ল আৰু অনেক অনুষ্ঠানো অনুষ্ঠিত হ’ল। 
বেদত ইন্দ্ৰ বৰষুণৰ দেৱতা|। বৃত্ৰ নামৰ দানৱে মেঘক আচ্ছন্ন কৰি ৰাখিছিল। 
বাক্‌ বেদত বৃত্বক শত্ৰু, অমিত্ৰ, অৰি, ৰিপু, দস্যু বুলি বৰ্ণনা কৰিছে। ইন্দ্ৰই মৰুৎসকলৰ সহায়ত 
বজেৰে বৃত্রৰক বধ কৰি পৃথিৱীত বৃষ্টিপাত কৰায়। সেই বাবেই ইন্দ্ৰ বৃত্ৰশ্ন আৰু যুগ যুগ ধৰি 
বৃষ্টিৰ দেৱতা হিচাপে শ্ৰদ্ধা লাভ কৰি আহিছে। বখাক্বেদ, অথৰ্ববেদ, তৈত্তিৰীয় সংহিতা, 
বাজসনেয়ী সংহিতা, এঁতৰেয় ব্ৰাহ্মণ, শতপথ ব্ৰাহ্মণ আদিত ববনমুণ সম্পৰ্কে অনেক কথা 
আছে। কাৰণ, পানী জীয়াই থকাৰ অপৰিহাৰ্যা সম্বল। বৃষ্টিৰ দেৱতা হিচাপে ইন্দ্ৰৰ দেৱত্বৰ 
প্ৰাধান্য টুটি আহিলেও এতিয়াও শেব হোৱা নাই। আনকি, লোক-বিশ্বাসেও ইন্দ্ৰৰ বৃষ্টি-শক্তিৰ 
স্বীকৃতি দিয়ে। 
অনাবৃষ্টিৰ বতৰত বৰষুণ বিচাৰি অসমীয়া মানুহে ভেকুলী বিয়া পাতে। চুকভেকুলীয়ে 
টোৰ টোৰালে বৰষুণ দিয়ে আৰু সেইদৰে বৰষুণ দিলে ভেকুলীয়ে টোৰ্টোৰায়। আনপিনে ইন্তৰ 
বৃষ্টিৰ দেৱতা। সেইবাবে আদিম কৃষিজীৱী মানুহে ইন্দ্ৰ আৰু ভেকুলীৰ মাজত ওচৰ সম্বন্ধৰ 
উমান পাইছিল। ভেকুলীৰ বিয়ালৈ ইন্দ্ৰ আহে। “ভেকুলীৰ বিয়ালৈ আহে ইন্দ্ৰদেৱ, বতাহ 
বৰষুণত তিতি।” 
জলঙা পাগুৰি 


চাওঁ দিন চাওঁ ৰাতি ইন্দ্ৰে বৰষুণ দিয়ে। 
যাবি ঘৰাঘৰি ইন্দ্ৰে বৰষুণ দিয়ে। 


| 


৷ 
। 
৷ 


লৰ 


লোক-বিশ্বাসত বৰষুণ 


অথৰ্ব্ব বেদতো বৃষ্টি কামনামূলক মন্ত্ৰত ভেকুলীক কৈছে --- 

“বদস্ত পৃশ্মিবাহবো মন্ভুকা ইৰিনানু ।” ‘শ্বেতভূজা মনুক । তুমি সৌতৰ কাষত টোৰ্টোৰাই 
থাকী।। সেই একে অনুবাকতে আছে -_ 

“উপপ্ৰবদ মগুকি বৰ্ষম| বদ ডাদুৰি। 
মধো হৃদস্য প্লৱস্য বিগৃহা চতুৰঃ পদ ৷" 

‘হে মত্দুক ৷ তুমি হৰ্ষিত হোৱা, উত্তম শব্দ কৰা। হে দাদুৰি! তুমি বাৰিষাৰ পানীৰে উপচি 
পৰা সৰোবৰৰ পাৰত বহি বৰ্ষাৰ দৰে শব্দ কৰা৷ “বৰ্ষ বনুদ্ধং পিতৰে| মৰুতাং মন ইচ্ছত।" 
‘হে মন্ডরুক । তুমি তোমাৰ শব্দেৰে পিতৃ মৰুৎসকলৰ মনত বৃষ্টিদান কৰিবলৈ প্ৰেৰণা দিয়া। 
বোধকৰো , সেইদিন ধৰি বৰষুণ আৰু ভেকুলীৰ সম্বন্ধ অভিন্ন হৈ আহিছে। 

উত্তৰ বঙ্গৰ ৰাজবংশীসকলে বৰষুণ দিবলৈ গৰুৰ গোবৰেৰে ‘হুদুম্‌’ দেৱতাৰ মূৰ্ত্তি সাজি দৈ, 
পিঠা, শুৰ দি পূজা পাতে আৰু গোটেই ৰাতি নৃত্য কৰে। লগতে নানান অম্লীল মাতেৰে ইন্দ্ৰক 
গালি পাৰে, যাতে সেই গালি সহিব নোৱাৰি ইন্দ্ৰই বৰষুণ দিয়ে। ভীলবিলাকে গাঁৱৰ গীওবুঢ়া 
জনৰ পদূলি মূৰত কদম্ব গছৰ খুটি এটা পুতি সেন্দুৰৰ ফৌট এটা দিয়ে আৰু ইন্দ্ৰক সন্মান জনই 
ছাগলী কুকুৰা বলি দি গোটেই ৰাতি নৃত্য কৰে। ৰাতিপুৱা খুটিটো পানীত পেলাই থৈ আহে। 
পৰ্জা নামৰ এটা জাতিয়ে আকৌ ভীমক ডাৱৰৰ ৰজা বুলি মানি মাটিত এটা খুটা পুতি মস্ত্ৰপূত 
পানী ছটিয়াই বৰষুণ দিবলৈ প্ৰাৰ্থনা জনায়। ভীলবিলাকে কেতিয়াবা তিৰোতা আৰু গাভক 
ছোৱালীবিলাকক ধনু কীড়েৰে সজাই ওচৰৰ গাঁৱৰপৰা গৰু এটা চুৰ কৰি আনিবলৈ পঠিয়ায় 
আৰু সেই গৰুটো বৰষুণ বিচাৰি বলি দিয়ে। 

ভাৰতৰ কোনো কোনো ঠাইত অনাবৃষ্টি হ'লে সম্পূৰ্ণ উলঙ্গ হৈ পথাৰত চিঞৰি ফুৰাৰ 
পৰম্পৰাও 'আছে। মানুহৰ বিশ্বাস ইন্দ্ৰ দেৱতাই লাজ পাই বৰষুণ দিব। কোনো কোনো ঠাইত 
আকৌ পুৰোহিত আৰু জনজাতিবিলাকৰ মুখিয়ালজনে বৰষুণ বিচাৰি যথাবিহিত আচৰণ কৰে। 
বেলুচিস্তানত অনাবৃষ্টি হলে মুখিয়ালজনে নিজৰ ৰাজকীয় সাজ সোলোকাইথৈ খেতিয়কৰ সাজ 
পিন্ধি যুৱলিৰে সৈতে এহাল গৰু পথাৰেদি খেদি লৈ যায়। আহমদাবাদত আকৌ অনাবৃদ্নি হলে 
বৰষুণ বিচাৰি ইন্দ্ৰৰ নামত গাখীৰ ছটিয়ায়। ব্ৰাহছুই তিৰোতাবিলাকে আছুতীয়া ঠাইলৈ গৈ 
কাপোৰ-কানি খহাই কাইটীয়া গছৰ ডালেৰে কোবায় আৰু গাত তেজ ওলালে বৰষুণ দিয়ে বুলি 
বিশ্বাস কৰে। বৰষুণে পৃথিৱীৰ বুকুলৈ সৃজনী শক্তি আনে বুলি ভাবিয়েই অসমত ভেকুলীৰ বিয়া 
পাতে। অনাবৃষ্টি হলে নেপালৰ নেরাৰবিলাকে পুখুৰীত ভেকুলী পূজা কৰে। মধাভাৰতৰ 
কিছুমান মানুহে আকৌ ভেকুলী এটা, মাৰি এডালত বান্ধি ঘৰে ঘৰে লৈ ফুৰে। বৰষুণ কামন৷ 
কৰি ঘৰৰ গৃহস্থই পানী ছটিয়ায়। উত্তৰ বঙ্গৰ কিছুমান ঠাইত বৰষুণ বিচাৰি পাঁচঘৰ মানুহৰপৰা 
পানী তুলি এটা পাত্ৰত থৈ তাতে ভেকুলী এটা মেলি দিয়ে। কুমাওন অঞ্চলত আকৌ বৰষুণ 
বিচাৰি ভেকুলী এটা ধৰি ওপৰমুৱাকৈ এজোপা গছত বা খুটাত বান্ধি থয়, যাতে ভেকুলীৰ 


চুৰ কৰি খাল, বিল আদিত ওপৰলৈ মুকৈ পুতি থয়, বামতে ঠোহা, বোকা, চেপা আদি পাতে, 
কীহী বজায়, বাঘধেনু বজায়, পথাৰত নাঙল, মৈ আদি ওভোতাই পুতি থয়। কমলা কুৱঁৰীৰ 


২০৬ লোক-বিশ্বাসত বৰষুণ 


আউল বাউল কৰি বহে বায়। 
ডাকে বোলে ভৈল বিনাশৰ ভয়।। 


আগৰ বছৰৰ বতৰ বুজি পিছৰ বছৰৰ বতৰ নিৰ্দ্ধাৰণ কৰে--_ 


মাঘত বদ বহাগত শীত। 
চাৰি মাহ অলপ বৃষ্টি ভূমিত।। 
মাঘ মাহত যদি বাবিষে পানী। 
তেবে অল্প বৃষ্টি আগলৈ জানি।। 
আকৌ আনপিনে-- 
পুহত যদি মেঘে কৰে গৰ্জন। 
মাঘ মাসে হয় জল শোষণ।। 
যেনে তেনে বৃষ্টি পৰে লোকত। 
চৈত্ৰ চতুৰ্দ্দশী যদি সমতুল। 
কেৱলে জানিবা বৰ্ষা বহুল।। 
চ’ত মাহৰ প্রথম দিনটোৰ বাব অনুযায়ীও পিছৰ বছৰৰ ৰ’দ বৰষুণ নিৰ্দ্ধাৰণ কৰা 
হয়-_ ; 
ফাগুন শেষ, চৈত্ৰ প্ৰবেশ হয় যি যি বাৰ 
ৰবিশোষে,' সোমে বৰিষে, মঙ্গলে ধুলি আদন্ধাৰ।। 
বুধ বৃহস্পতি শুক্ৰে ধৰা নধৰে শস্য ভাৰ। 
যদি হোৱে সেইদিনা শনিবাৰ। 
শসা হানি হোৱে, প্ৰজা ক্ষয়ঙ্কাৰ।। 
ডাকৰ দৰেই খনায়ো কৈছে-- 
চৈত্ৰে যদি পাঁচ ৰবি পায়। 
খৰায় কিংবা বাড়াই যায়। 
খনাৰ বচনতো বৰষুণৰ আগলি বাতৰিৰ ইঙ্গিত আছে-- 
পৌবে গৰমী বৈশাখে জাৰা। 
প্ৰথম আষাড়ে ভৰবে গৰ|।। 
খনা বোলে শুনা স্বামী। 
শাওন ভাদত নাহিকে পানী।। 
আকৌ কৈছে-_ 
কি কৰা শহুৰ লেখা জোখা। 
মেঘতে বুজিবা জলৰ লেখা।। 
কোদালে কোবা মেঘৰ গ| ৷ 
মযধো মধো বয় বা।| 


লোক-বিশ্বাসত বৰষুণ ৰে 


গীতটো মেঘমল্লাৰ ৰাগত গায়। কিছুমান নৈসৰ্গিক বস্তুৰপৰাও বৰষুণৰ আগলি বাতৰি পায়। 
পানীপিয়া চৰাই আৰু রাক চৰায়ে চিঞৰিলে, পাতি হাঁহে এটা বিশেষ ভঙ্গীত টেট টেটালে, বিহ 
পৰুৱা ওলালে, কেঁচু ওলালে, জোনে মৰল পাতিলে বৰষুণ দিয়ে বুলি বিশ্বাস কৰে। 

অসমত অতিবৃষ্টিৰ পৰিমাণ সৰহ হলেও বৰষুণ এৰিবলৈ তেনে কোনো অনুষ্ঠান পতাৰ 
উদাহৰণ নাই। সক ল’ৰাই ‘বদালি এ ৰ'দ দে, আলি কাটি জালি দিম, বৰপীৰা পাৰি দিম’ বুলি 
নিবেদন কৰাৰ বাহিৰে অন্য তেনে গীত বা মন্ত্ৰ নাই। কিন্তু “হ্ৰী হ্ৰী হৰ” এই তিনি অক্ষৰীয়া 
মনটো অষ্টোত্তৰশত জগপিলে বৃষ্টি হয় বুলি “কামৰত্ন তন্ত"ত উল্লেখ আছে। অৱশ্যে মন্ত্ৰপুত 
বেজী এটা কলগছত খুঁচি থলে বৰষুণ নহয় বুলি বিশ্বাস আছে। বৰষুণ বন্ধ কৰিবৰ কাৰণে 
ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইত কিছুমান অনুষ্ঠান অনুষ্ঠিত কৰাৰ উদাহৰণ আছে। উত্তৰ প্ৰদেশত 
অতিবৃষ্টি হ’লে সাগৰ শোষক অগস্তা বুষিৰ নাম কাপোৰত লিখি বৰষুণত থৈ দিয়ে বা মানুহৰ 
ঘৰৰ বেৰত নাম লিখি দিয়ে। কোনো কোনো ঠাইত আকাশত ডাৱৰ দেখিলে মাখনেৰে এগছি 
চাকি লগাই বাহিৰত থৈ দিয়ে। এই পবিত্ৰ চাকি গছি নিৰ্বাপিত হোৱাৰ ভয়ত ডাৱৰ আঁতৰি 
যায়। পঞ্জাবত এগৰাকী কুমাৰী ছোৱালীয়ে তেল ছটিয়ায়, মিৰ্লাপুূৰত একৈশজন এটা চকু কণা 
মানুহে একৈশটা গাথি দি বৰষুণ বান্ধে। বেলুচিত্তানত জুইত এমুঠি নিমখ ছটিয়ায়। মধ্যপ্ৰদেশত 
আকৌ বৰষুণ বন্ধ কৰিবলৈ নঙঠা ল’ৰা এটাই ভেকুলী এটা জীয়াই জীয়াই পোতে। কুমাওন 
অঞ্চলত তপত তেল কুকুৰৰ কাণত দিলে কুকুৰে চিঞৰে। সেই চিঞৰ শুনি দেৱতাই বৰষুণ 
বন্ধ কৰে বুলি ভাবে। মহাৰাষ্ট্ৰত এখিলা পাতত ভাত আৰু দৈ মুকলি ঠাইত থৈ অতিবৃষ্টি 
নিবাৰণ প্রার্থনা জনায়। এইদৰে ভাৰতৰ বিভিন্ন প্ৰদেশ ৰ সৰু বৰ অনেক জাতি আৰু জনজাতিৰ 
মাজত অতিবৃষ্টি নিবাৰণৰ লোক-বিশ্বাস সম্ভূত অনুষ্ঠান দেখাঁ যায়। 

শিল বৰষুণ সম্পৰ্কেও অনেক লোক-বিশ্বাস দেখা যায়। লঠা নগাবিলাকে ভাবে, আকাশত 
দেৱতাবিলাকে শিল দলিয়াই যুদ্ধ কৰোঁতে তাৰ ভগা-ছিগ৷ টুকুৰাবিলাক শিল বৰষুণ হৈ পৰে। 

বৰষুণৰ বিষয়ে ডাকৰ বচন আৰু বনাৰ বচনতো ভালেমান কথা আছে। আগৰ বছৰৰ 
বৰষুণ চাই পিছৰ বছৰৰ ববষুণৰ পৰিমাণ নিৰ্দ্ধাৰণৰ ব্যৱস্থাও ডাকৰ বচনত আছে। মাঘৰ বিহু 
যদি শনি ব| মঙ্গলবাৰে পৰে তেন্তে পিছৰ বছৰ দোকোলটকী বানপানী হয়। 


পুহৰ বিষু যেই বাৰে। 

ৰবিৰ সুত মঙ্গল বাবৰে।। 
সুখ দ্বিগুণ তিনিগুণ বান। 
এইবাৰ গ’ল মাটি মান।। 


সেইদৰে বহাগৰ বিহুৰ হিচাপে দিছে-- 
ন কি কহিবো চৈত্ৰৰ বিষুৰ কথা। 
পূৰ্ণিমা অমাৱস্যা জন্ময় যথা।। 
গৰজে দেৱে বৰষে ধাৰে। 
পৰ্ব্বত বুৰাব একে বাৰে।। 


২০৮ লোক-বিশ্বাসত বৰষুণ 


কৃষকক কোৱা বান্ধক আলি। 
আজি নহয় বৰষিব কালি।। 
খনাই আহাৰ মাহৰ নৱমী তিথিৰ বতৰ চাই সেই বছৰ ৰ’দ বৰষুণ নিৰ্দ্ধাৰণ কৰিছে-- 
আহাৰৰ নৱমী শুকুল| পখা। 
কি কৰা শহুৰ লেখা-জোখা।। 
যদি বৰ্ষে মূষল ধাৰে। 
সমুদ্ৰ মধ্যে বগলী চৰে।। 
যদি বৰ্ষে কিন্‌ কিনু 
পৰ্ব্বততো হ্য় মীন।। 
যদি বৰ্ষে বিমি কিমি৷ 
শসাভাৰ নসহে মেদিনী।। 
খনাৰ বচন আকু ডাকৰ বচন উভয়তে বৰষুণ আৰু বৰবুণৰ পৰিম|ণ৭ অনুসৰি শস্যোৎপাদনৰ 
অনেক কথা পোৱা যায়। তদুপৰি জ্যোতিষৰ সূত্ৰ অনুসৰি বৰষুণ হোৱা নোহোৱাৰ কথাও 
ডাকৰ বচনে সামৰিছে। 


বৰষুণে অসমীয়া ভাষালৈ ভালে কেইটা শব্দ, খণুবাক্য, যোজনা দিছে-- মৌ চেপা, 


দোপাল-পিতা, কলহৰ কাণে ঢলা, ধাৰাসাৰ, চালে পানী কটা, ছাগলী খেদা, চিপ্‌ চিপীয়া, কিন্‌ 
কিনীয়া, লেলপেল নিছিগা, কাতিশঁতা, ধূলীয়া বাঃ ইতাযাদি। কেইটিমান যোজনা-পটস্তৰে| পোৱা 
যায়। 
তিৰীৰ লেনিওৱর| 
বৰষুণৰ কনিওৱৰ| 
ঘৰ চাই নকৰে মূধচ; 
তাতোকৈ নাই কুদ্ধচ। 
চোৰ গলে বুদ্ধি 
বৰষুণ গ’লে জাপি 
সাৰুৱা পলসত অনেক কাহিনী। অনুষ্ঠান আৰু আশা-নিৰাশাৰ ধাৰণা সৃষ্টি কৰিব পাৰিছে। 
মানৱ সভ্যতাৰ আৰম্ভণিৰে পৰা বিজ্ঞানৰ চৰম উন্নতিৰ দিনলৈকে বৰষুণে আধিদৈবরিক শক্তিৰ 
দৰে কাম কৰি আহিছে। অসমীয়াৰ জীৱনতে| সেইহে বৰষুণে লোক-বিশ্বাসলৈ বৰঙণি দি 


ৰ 
হত জজ মম ামম জা মদ 


9. 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ঃ ধান 


ধান পৃথিবীৰ মোচুমী অঞ্চলৰ প্ৰধান শস্য। মানৱ সভ্যতাৰ দীঘলীয়া বুৰঞ্জীৰ বিদিনাই 
বৰঘৰলৈ আহোতে ধান জীৱনৰ বহুতো কথাতেই প্ৰয়োজনীয় হৈ পৰিল। ভোকৰ ভাতমুঠি 
ধানৰ বুকুতেই শুই থকাৰ উপৰিও অনেক মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানত ধানৰ আৱশা্যকতাই গুৰুত্ব লাভ 
কৰিলে। ধান পৃথিৱীৰ অতি পুৰণি শস্য। উইলিয়াম ক্ৰুকৈ ]ং6]16101) 100 }'0]1101[6 
01 [ব00127} [[10]। পুথিত লিখিছে যে বাক্বেদত ধানৰ নামৰ উল্লেখ ক’তো নাই, কিন্তু 
অথবৰ্ববেদ আৰু বৈদিক যুগৰ পৰবনজ্তী পুথিসমূহত ধান শব্দ ঘনাই উল্লেখ থকা দেখা যায়। 
বাৱহাৰ কৰা হৈছিল। যদিও উইলিয়াম ক্ৰুকে খকবেদত ধানৰ উল্লেখ নাইবুলি কৈছে; আচলতে 
বহুবচনাত্ত “‘ধানাঃ” শব্দটো ভালেমান ঠাইত উল্লেখ থকা দেখা যায়। অৱশো ধানাঃ শব্দই গম, 
যৱ, গোমধান আদি দহবিধ ধানকহে বুজাইছিল। বৃহদাৰণ্যক উপনিষদ আৰু এতৰেয় আৰু 
শতপথ ব্ৰাহ্মণত শসা অর্থত ধানা শব্দটো মুকলিকৈ বাৱহাৰ কৰা দেখা যায়। অথৰ্ব্ববেদত 
“যান্তে ধানা অনুক্ৰিৰামি তিলমিশ্ৰাঃ স্বধারৱতীঃ” বুলি উল্লেখ কৰোতে কেৱল ধানকহে বুজাইছে। 
এচিয়াৰ মৌচুমী অঞ্চলৰ আটাইবোৰ দেশতে ধানে সাংস্কৃতিক জীৱনত ভূমিকা গ্ৰহণ 
কৰি আছে। বালী দ্বীপত ধানক মানুহৰ সমকক্ষ জীৱ হিচাপে গণিতা কৰা হয় আৰু ধানক আই, 
বুঢ়ী আই আদি মাতৃবাচক শব্দেৰে সম্বোধন কৰা হয়। সিংহলত কঠীয়া সিঁচিবলৈ জ্যোতিষীৰ 
লগত আলোচনা কৰি মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰা হয়। টীন দেশতো ধানক লক্ষ্মীদেৱী 
বুপে সম্মান কৰা হয়। ওৰাং খেতিয়কে ভূঁই ৰোৱাৰ দিনা ধানেৰে তৈয়াৰী লাওপানী ছটিয়াই 
পৃথিৱীক সম্বোধন কৰি কয়-- “ হে আই মাতৃ পৃথিৱী, এই বছৰ নিয়মিত বৰষুণ আৰু সৰহ 
শসাৰ সৃষ্টি কৰিবা। তোমালৈ এইয়া লাওপানী উচৰ্গা কৰিছে!” কঠীয়া সিচিবৰ সময়তো 
পাঁচোটা সুকীয়া সুকীয়া ৰঙৰ কুকুৰ| কাটি অধিক শসা কামনা কৰে। গাৰোসকলেও ধানক মাতৃ 
শক্তি হিচাপে গণা কৰে। ছোটনাগপুৰৰ কিছুমান মানুহে ধানক ৰক্ষা কৰিবলৈ বিশেষ উৎসৱৰ 
আয়োজন কৰে। অসমতো ধানক লখিগী হিচাপে সন্মান কৰা হয়। 
ধানৰ কঠীয়া সিঁচিবৰ দিনা অসমৰ বহুতো ঠাইত খেতিয়কে লাওপানী আৰু মাছ- 
|ংস বুৱায়। কঠীয়া সিঁচাৰ আগতে আগলি কলা পাতত থুৰীয়া-তামোল, শিলগুটি থৈ কচুগছ 
বোৱে। সেইদৰে প্রথমে ভূঁই ৰোৱাৰ দিনা আগলি কলাপাতত তিনিখন থুৰীয়া তামোল দি মাটি 
ডৰাৰ চুকত তৰাৰ গজালি, হেলেচৰ গুটিভৰা ডাল আৰু তিতা ফুলৰ ডাল ৰোৱে। সেইদৰে 
ধান দাবলৈ প্ৰথমে আৰম্ভ কৰিবৰ দিনা ধান তিনি-গোছা কাটি দাৱনীয়ে মূৰত তুলি লৈ আহে। 
আহোতে মুখেৰে মাত নামাতে। কোনো কোনোৱে ধান দাই শেষ হবৰ দিনা তিনি গোছা ধান 
সুকীয়াকৈ ৰাখি থোক কেইটা দাই আনে। আনিবৰ সময়ত আগলি কলাপাতত থুৰীয়া তামোল 
তিনিখন দি থৈ আহে। ইয়াকে “লখিয়ী” অন| বোলে। লখিমী আনোতে মুখেৰে মাতিব 
নাপায়। লখিমী আনিবৰ দিনা পদূলি মূৰলৈকে চোতাল ঘৰ সাৰি চাফ চিকুণ কৰে। সেইদিনা 


অসমৰ লোক-সংক্ষত ঃ ধাল 


২১০ 


ভঁৰালত চাকি জ্বলায়। লখিমী কেতিয়াবা সেইদিনাই ভঁৰালত সুমুৱায়। কেতিয়াবা ভাল দিন- 
বাৰ চাই পিছত সূমুৱায়। সেইদিনাও ভঁৰালত চাকি জ্বলায়। সেইদৰে পুনৰ ভঁৰাল ছুবৰ সময়ত 
আগদিনা শৰাই এখনত কেচা পিঠাগুৰি আৰু গুৰ-চেনি কল-তামোল সজাই দিয়ে। দুৱাৰ 
মুখত চাকি দিয়ে। পিছদিনা ভঁৰাল ছোৱে। মৰাবাৰ, গুৰুবাৰ আদিত ভঁৰাল নোছোৱে। পোন 
প্ৰথমে নতুন ধান মাৰি জাৰিবৰ দিনা পতানখিনি আগলি কলাপাতত থৈ কাষত শিলগুটি দি 
পদূলিমূৰত পতানি কুঁৱৰীক উচর্গি দিয়ে। 

ধান আৰু ধানৰপৰা উৎপাদিত চাউল, আখৈ আদি বহুতো মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানত 
ব্যৱহাৰ কৰা হয়। ধান মাতৃশক্তি আৰু প্ৰজনন শক্তিৰ প্ৰতীক। সেইবাবে বিয়াত চাউলৰ 
প্রয়োজন। দৃণৰিত চাউল থে তাৰ ওপৰতহে চাকি, টেমী কটাৰী থয়। মাহ-হালধিৰ লগত 
আৰৈ চাউল বাটি দিয়ে। দৰা কন্যা নোৱাওঁতে পঞ্চ আয়তীয়ে মূৰত চাউল দিয়ে। কলতলত 
দৰা-কন্যাৰ মূৰত চাউল চটিয়ায়। নোৱাই-তোলনী বিয়াত কন্যাকাল হোৱা ছোৱালীজনীৰ 
কোচত আখৈ দিয়ে। কেচা পিঠা খাবলৈ দিয়ে। 

ধান চাউলেৰে মঙ্গল চায়। কাউৰীয়ে কেলকেলালে চাউল কেইমুঠিমান দি কাউৰীৰ 
মাত পৰীক্ষা কৰে। ধানৰ ভূঁই ৰোৱাৰ দিনা মাছ ওলোৱাটো সুমঙ্গলৰ চিন। ধান জুইত পুৰিব 
নাপায়, আলৈ-আথানি কৰিব নাপায়। যোগিনীতস্ত্ৰত ৰঙাশালি ধান ভোগ কৰিলে বিজয়শ্ৰী 
লাভ হয় আৰু নাৰায়ণ, মাধৱভোগ আৰু যাদৱ ধান ভোগ কৰিলে খ্যাতিলাভ হয় বুলি কৈছে।’ 
'আন এঠাইত সোমধান, বৰাধান, ৰঙাশালি, ৰাজধান আৰু যষ্টিক ধান দেৱবল্লভ বুলি উল্লেখ 
আছে।* সপোনত ধান দেখিলে দিঠকত ধন পায়। 

সাগৰ মদ্ছন কৰোতে লক্ষ্মীদেৱীৰ লগত এঁৰাৱত হাতীও ওলাইছিল। সেইবাবে হাতী 
পদূলি মূৰেদি পাৰ.হৈ গলে বা চোতালত ওলালে ডলাচালনীত কেইটামান ধানৰ মুঠি খাবলৈ 
দিয়ে। লক্ষ্মীপূজাত পঞ্চশস্যৰ লগত ধান এচিৰা দিয়ে। ধানক গধুৰ নোবোলে সন্মান জনাই 
গাইচ বোলে। 
লখিয়ী সবাহৰ নামত ধানৰ সৃষ্টি সম্পৰ্কে এটি উপকথা পোৱা যায়। আদিতে ধানৰ 
বাকলি নাছিল। থোকে থোকে চাউল লাগিছিল। এজন খকুৱা ব্ৰাহ্মণে ভোজ খাই আহি গছত 
লাগি থকা চাউলবোৰ মুঠিয়ে মুঠিয়ে খাবলৈ ধৰাত লক্ষ্মী আয়ে অমঙ্গলীয়া ভাবি চাউলত 
বাকলি সৃষ্টি কৰিলে। মুখভঙ্গা মন্ত্রৰতো সদাশিৱই ধানখেতি কৰাৰ কথা আছে। আদিতে 
অনাৰ্যা মানুহে ধানখেতি কৰাৰ কথা সদাশিরৰ কাহিনীৰপৰাই জানিব পাৰি। আও নগাসকলৰ 
মাজতো ধানৰ সৃষ্টি সম্পৰ্কে সাধু-কথা এটি পোৱা যায়। 


১। ৰক্তশালোদনং 'ভুত্ুণ| বিন্গয়শ্ৰীমবাপ্লয়াৎ 
নাৰায়ণ মাধৱসা ভাগঘঃ মম সুন্দৰ 
ধ্ানাশড যাদৰং ভুক্ক্ণ নৰ; খশ্যাতিমবাপ্সুয্াৎ।। 

২ | সোমধানাং বৃহদ্ধানাং ৰূক্তশালকমেরব | 
ৰাজপধানাং যষ্টিকঘা (দৰবল্ভকস্ৰথা।। 


'অসমৰ লোক-সংস্কৃতি $ ধান ২১১ 


ধানৰপৰা বহুতো ধানৰ নামো সৃষ্টি হৈছে। কিছুমান জাতিগত ধানৰ নাম আছে-- 
আহোম শালি, কছাৰি শালি, চুটায়া শালি ইত্যাদি। কিছুমান ধানৰ নামবোৰ গুণবোধক---মাণিকী 
মাধুৰী, নিয়ৰকদম, চিকণকলি, সূুৱাগমণি ইত্যাদি৷ কিছুমান ধানৰ ৰূপগত-_ শলপোনা, 
ৰঙাশালি, গৰু শু পখী, গৰু চকুৱা, তিতা ফুলীয়া বৰা, পোৱাল শালি, ক’লা শালি ইত্যাদি। 
সৰহভাগ ধানৰ নামেই অনাৰ্য্যমূলীয়৷ 

ভাত সাধাৰণতে পানীৰে সিজায়। বাহৰ চুঙাত সিজোৱা চাউলক চূঙা-চাউল বোলে। 
পানীৰ ভাপত সিজায় তাকে চেৱা-দিয়া ভাত বোলে। ন-ধানৰ চেৱা পাতিবৰ দিনা হাঁহ-পাৰ 
মাৰি ভালকৈ এসাজ খায়। চাউলেৰে জলপান কৰে, --- সান্দহ, পিঠা, কৰাই, ধানেৰে কৰে-- 
আখৈ, চিৰা, হুৰুম্‌। চাউলৰ পিঠাত টংলতি, কপৌঢ়েকিয়া, জেতুলি পকা, বন-জালুক, জালুক, 
ধপাত-তিতা, পাটি-সোন্দা গছৰ পাত মিহলাই ঘৰুৱা মদৰ দৰৱ তৈয়াৰ কৰে। বৰা চাউল বা 
আৰৈ চাউলৰ ভাতৰ লগত দৰব মিহলাই মদ তৈয়াৰ কৰে। মিৰি আবৰ আদি জনজাতীয় 
মানুহে ধান পুৰি তাৰ ছাইৰ লগত দৰৱ মিহলাই মদ তৈয়াৰ কৰে। 

ধানক পুষধি হিচাপেও বাৱহাৰ কৰা হয়। আৰৈ চাউল ভালেমান গুষধত লাগে বুলি 
নিদান পুথিত উল্লেখ আছে । চাউল জাৰি খাবলৈ দি চোৰ ধৰা পেলোৱা হয়। 

মাঘৰ বিহুত ধানৰ নৰাৰে লাগনি গছবোৰ বান্ধে। বহাগ বিহুত মাহ-হালধি আৰৈ 
চাউল খুন্দি গৰু বিহুৰ দিনা গৰুক ফোঁট দিয়ে। সেইদিনাই গৰুক পিঠা খুৱায়। কাতি বিহুত 
ধাননিত চাকি জ্বলায়। তিনিওটা বিহু আৰু লক্ষ্মীপূজাৰ দিনা ধানৰ ভঁৰালতো চাকি দিয়ে। 
এইদৰে অসমৰ লোক সংস্কৃতিত ধানে এখনি বিশেষ উল্লেখযোগ্য স্থান অধিকাৰ কৰি আছে। 


অসমীয়া শব্দ-গঠনত জাতি-জনজাতি 


মানৱ সভ্যতাৰ ইতিহাস প্ৰৱজনৰ ইতিহাস। আদিম কালৰেপৰা মানুহে প্ৰৱজনৰ পৰিণতি 
স্বৰূপে পৰিবেশৰ প্রভাৱ স্বীকাৰ কৰি এৰা-ধৰা নীতিৰে সংস্কৃতিৰ বৰঘৰ বন্ধাত সহায় কৰি 
আহিছে। ইয়াকে কৰোঁতে ভাষাৰ ভঁৰালতো কেতিয়াবা বৰঙণি পৰিছে। এটা জাতিয়ে এঠাইৰপৰা 
আন ঠাইলৈ প্ৰব্ৰজন কৰোঁতে কিছুমান নিত্য ব্যৱহাৰ্য্য বস্তু লগত লৈ যায়। এই নতুন বস্তুবোৱ 
সেই ঠাইৰ মানুহে লগত লৈ যোৱা জাতিটোৰ নামেৰে নামকৰণ কৰে। কেতিয়াবা বেহা- 
বেপাৰৰ মাধামেদি কিছুমান বয়বস্তুৰ আদান-প্ৰদান হয় আৰু ইয়াৰ ফল স্বৰূপে উৎপন্ন কৰা 
নতুবা বিক্ৰী কৰা জাতিটোৰ নাম অনুসৰি নতুন নাম হয়। কেতিয়াবা আকৌ কিছুমান মানুহ 
বিদেশলৈ যাওঁতে মনোমত হোৱা কৃষিজাত বা অন্যানা বস্তু লৈ আহে, পিছলৈ সেইবোৰ বস্তু 
নিজৰ দেশতে উৎপন্ন হলেও বিদেশী জাতিটোৰ নামেৰে নামকৰণ হয়। 

ত্ৰয়োদশ শতিকাত পাটকাই পাৰ হৈ অহা আহোমসকলে লগত অনেক সাংস্কৃতিক সম্পদ 
লৈ আহিছিল যদিও মাত্ৰ দুটা কৃষিজাত বস্তু আৰু এটা ৰোগৰ নামতহে আহোম শব্দ-যুক্ত হোৱা 
দেখা যায়। আগতীয়াকৈ কাতিতে পকা এবিধ লাই ধানক ‘আহোম শালি’ আৰু জেঠ মহীয়া 
পকা এবিধ বগৰীক ‘আহোম বগৰী” বোলে। এবিধ মুখমণ্ডলত হোৱা বিষাক্ত ফৌহোৰাৰ নামো 
‘আহোম ফোহোৰা’। ইয়াৰ বাহিৰে ‘আহোম আঠা’ বুলি এবিধ আঠা আছে। আগৰ দিনত 
ভেটিছিল। সেই পুলিকেইটা কই থোৱা ঠাইখনেই আঠাবাৰী। আহোম মানুহৰ গঢ়ৰপৰা 
'আহোম গটী, নাকৰপৰা আহোম-নকা শব্দৰ সৃষ্টি হৈছে। আহোম মানুহক লৈ ফকৰা-যোজনা 
সৃষ্টি নোহোৱাও নহয়--_- ‘আহোমৰ তলে পুতল, আহোম ভেলেঙ্গা, আহোমনীৰ কাপোৰ (দামী 
কাপোৰ), আহোমৰ দিন, আহোমৰ টোপোলা আদি বাক্যাংশ সৃষ্টি হৈছে। 

অসমৰ চাৰিওপিনে পাৰ্ব্বতা অঞ্চলত বাস কৰা পৰ্ব্বতীয়া লোকসকলক এসময়ত অসমীয়া 
মানুহে সাধাৰণতে নগা বুলিছিল। নগাসকলে যুগ-যুগাস্তৰ ধৰি নিজা কৃষ্টি-সংস্কৃতি লৈ বাস 
কৰিছিল আৰু ভৈয়ামৰ লগত সম্বন্ধ পাতিছিল। এই সম্বন্ধৰ ফলত অনেক বয়-বস্তুৰ আদান- 
প্ৰদান হৈছিল; সেয়েহে ভালেমান কৃষিজাত বস্তু নগা শব্মযুক্ত ৰূপত পোৱা যায়-_-- নগাটেঙা, 
নগাকচু, নগাজেনেক, নগামাহ, নগাচকলা, নগাপাণ। এবিধ ওদাল গছক নগ| ওদাল বোলে। 
নগাঢাৰি, নগা জাপি, নগ| মাকো--- আন তিনিপদ বস্ত্রৱেও শব্দ দিছে। স্বভাৱ বা প্ৰকৃতিৰপৰা 
নগামতা, নগাকটা, নগাক বেচা, নগাৰ সংক্ৰাত্তি, নগাৰ চাং তলে বাট, নগা শোৱন আদি 
খণ্ডবাক্য, নগা নিৰ্ম্মালি ল বোলে; হোৰাতে থ; নগাটো চাই হোৰাটো; সজালো পৰালো 
নগাই নিয়ে বুলি, নগায়ো নিনিলে মাজডাঙৰী বুলি; নাগিনায়ে ল’ৰা পায়, নগাই জাল খায় 
আদি প্ৰবচন সৃষ্টি হেছে। এবিধ সতকাই নুশুকুৱা ঘাৰ নামো নগা-ঘা। 
নামতো তিনিবিধ কৃষিজাত বস্তু পোৱা যায়--- মিৰি আলু, মিৰিকা টেঙা, মিৰি জিম, মিৰি মাহ৷ 
খৰালি বালিচহীয়া মাটিত হোৱা একে শ্ৰেণীৰে ৰঙা আলুবোৰক মিৰি আলু আৰু বগাবোৰক 


অসমীয়া শব্দ-গঠনত জাতি-জনন্তি ২ =. 


গৰীয়া আলু বোলে। জিম কাপোৰ ভৈয়ামৰ মানুহে তৈয়াৰ কৰিলেও মানুহে মিৰি জিমহে, 
বোলে। 

শদিয়া অঞ্চলত একালত প্ৰবল প্ৰতাপেৰে ৰাজত্ব কৰা চুটিয়াসকলৰ নামতো কিছুমান শব্দ 
পোৱা যায়। চুটিয়া লফা, চুটিয়া শালিকা, চুটিয়া হিলৈ, চুটিয়া ধনু, চুটিয়া কীড়ী ইত্যাদি। 
চুটিয়া শালিকা চৰায়ে-মাত কাঢ়ে আৰু ঘৰ-শালিকাতকৈ সক চানেকীয়া। চুটিয়া লফা সাধাৰণ 
লফা৷ শাকৰ নিচিনা নহয়; বাবিষা হয়; গছবোৰ বাৰেও মাহে জীয়াই থাকে। 

গৌড় দেশৰপৰা অহা কিছুমান মানুহক গৰীয়া বুলি কোৱা হয়। কিন্তু অসমীয়াত গৰীয়া 
শব্দটোৰ তিনিটা প্ৰচলিত অৰ্থ পোৱা যায় -- (১) মুছলমান (২)) দগধা, ঠোডোনা-খোৱা (৩) 
আধাভজা, আধাখুন্দা, খেৰেটীয়া। গৰীয়া আলু আৰু গৰীয়া খোদাই এই দুটা শব্দ আছে। 
গৰীয়া আলু খৰালি হোৱা এবিধ আলু। কোকলোঙা বা তেজপিয়া নামৰ জেঠী জাতীয় এবিধ 
জীৱক অসমীয়া মানুহে গৰীয়া খোদাই বোলে; কাৰণ জনা নাযায়। গৰীয়া শব্দটোৰ দ্বিতীয় 
অৰ্থটোৰ এটা যোজনা পোৱা গৈছে--- ‘গৰু হ’ল গৰীয়া, পো হ’ল চোৰ, জী হ’ল নটিনী, উপায় 
হেৰাল মোৰ’ । 

ডফলা মানুহৰ আকৃতিৰে অসমীয়াত ডফলা-ডাফলী (শকত-আৱত মানুহ), আবৰ মানুহৰ 
শব্দৰ সৃষ্টি হৈছে৷ কছাৰীসকলৰ নামেৰে কছাৰী শালি, কছাৰী মোৰ (কাঠী-কামিৰ) । মিচিমিব 
মিচিমি তিতা, মিকিৰৰ মিকিৰ লতা আৰু মিকিৰ পুৰা (কুহিয়াৰ), মেচৰ মেচা, মেটী দা, মেটী 
(স্ত্ৰী), চিংফৌৰ চিংফৌ নাঙ্গল, চিংফৌ-মোনা, খামতিৰ খামতি দা, খামতি মোনা, খামতি শালি 
আদি শব্দৰ সৃষ্টি হৈছে। মৰাণ-আদা মৰাণসকলৰ নামত জড়িত। 

পাটকাই পৰ্ব্বতৰ সিপাৰে উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ এখন টাইশ্যান ৰাজাক অসমৰ মানুহে নৰা ৰাজ্য 
'আৰু মানুহবোৰক নৰা বোলে। নৰা ৰাজ্যৰ লগত আহোম ৰাজাৰ সম্পৰ্ক গভীৰ আৰু বহুত 
দীঘলীয়া। নৰা ৰাজ্যৰ লগত বৈবাহিক সম্পৰ্ক গঢ় লৈ উঠাৰ ওপৰিও সাংস্কৃতিক আদান- 
প্ৰদানো সংঘটিত হৈছিল। তাৰেই ফল স্বৰূপে নৰা ৰাজাৰপৰা নৰা বগৰী, নৰা কাপোৰ , নৰা 
তগৰ, নৰ| চোলা, নৰ| পীৰা, নৰা জাংফাই অসমলৈ আহে। সেইদৰে অসমৰ গাতে লাগি থকা 
মান দেশৰপৰা অনা বস্তু বাবেই মানকচু, মানধপাত, মানধনীয়া, মানলাই আদি শব্দৰ সৃষ্টি। 
এবিধ ডবাখৰৰ নিচিনা লেতেৰা খৰকো মান খৰ বোলে। আহোম ফোৌঁহোৰা, নগা ঘা আদিৰ 
লগত ইয়াক ৰিজাব পাৰি। আন এখন দাঁতিয়লীয়া দেশ হ'ল চীন দেশ। চীনা আলু, চীনা লাই, 
টীনা বাদাম, টীনা হাঁহ এই দেশৰপৰাই অহা বস্ত। অসমীয়া চেনিচম্পা কলো হেনো মুলতে 
টীনাচম্পা বা টীনীচম্পাৰপৰাহে ভাষাতত্বৰ 001)[01)118.101[} বা 1}31210}106 ৰ ৰীতি 
মানি চেনিচম্পা হৈছে। অসমৰ উত্তৰে ভৈয়ামৰ লগত বেহা-বেপাৰৰ ব্যাপক সম্পৰ্ক থকা এটি 
পৰ্ব্বতীয়া জাতি হ’ল ভোট। ভোটৰ নামেৰে ভোট জলকীয়া, ভোট মনোহৰ, ভোট গুটি, ভোট 
এৰা, ভোট লাই, ভুটীয়া থঙা, ভুটীয়া কুকুৰ আদি শব্দৰ সৃষ্টি হৈছে। গাৰো জনজাতিৰ নামেৰে 
মাথোন গাৰোমাহ শব্দটো পোৱা যায়। আনকি, ভোট-তালৰপৰাহে ভোৰতাল হেছে। 

পুৰণি অসমীয়াত বঙাল শব্দটো বিদেশী অৰ্থতহে ব্যাপকভাৱে প্ৰচলিত হৈছিল। মোগল- 
পাঠানক বঙাল বোলাৰ ওপৰিও ইংৰাজকো বগা বঙাল বুলিছিল। সেইবাবে ঘাইকৈ অসমৰ 


২১৪ অসমীয়া শব্দ-গঠনত জাতি-জনজাতি 


পশ্চিমৰপৰা অহা ভালেমান বিদেশী বস্তুক অসমীয়া মানুহে বঙালী বুলি কয়-- বঙালী এৰা, 
বঙালী বগৰী, বঙালী মধুৰি, বঙালী মালভোগ (কল), বঙালী পুৰা (কুঁহিয়াৰ), বঙালী জিকা, 
বঙালী ম’হ, (শিং ঠেক), গৰ্শ্মি বা উপদংশ ৰোগো বঙ্গদেশৰপৰা আহে বুলি অসমীয়া মানুহে 
বঙাল ঘা বুলি কয়। ভেণ্ডি শব্দটো জনপ্ৰিয় হৈ উঠাৰ আগতে ইয়াক মানুহে বঙালী-জিকা 
বুলিছিল। বৰ টেঙেচিকো বঙালী টেঙেচি বোলে। 
জাতিগত নামেৰে সৃষ্টি হোৱা এই শব্দৰাজিৰপৰা সাংস্কৃতিক বিনিময়ৰ আভাস পাব পাৰি। 
নিজা বৈশিষ্টা ৰক্ষাৰ বাবে অসমীয়া মানুহে কেইবিধমান বস্তুৰ আগত ‘অসমীয়া’ শব্দটো বাৱহাৰ 
কৰে--- অসমীয়া মালভোগ, অসমীয়া পুৰা কুঁহিয়াৰ, অসমীয়া পনৰু। এইবোৰৰ ওঁষধি গুণ 
আছে। অসমীয়া ম'হৰ শিং বৰ ডাঙৰ। সময়ত বিভিন্ন দেশৰ বাৰে বৰণীয়া বস্ত্ৰ মিহলি হলেও 
এইখিনি বৈশিল্টাৰ বাবেই অসমীয়া শব্দটো যুক্ত হৈছে৷ সেইদৰে অনাানা জাতিগত নামৰ 
বস্তুবোৰৰো একো একোটা বৈশিষ্টা আছে। 


(বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম সমগ্ৰ দক্ষিণ-পূব এচিয়াত বিয়পি আছে। বৌদ্ধসকলে পঞ্চশীল, অষ্টশীল বা 
দশশীল মন্ত্ৰ গ্ৰহণ কৰি পাৰ্থিব দুখৰ মাজত মহাসুখৰ, মৃত্যুৰ মাজত নিৰ্ব্বাণৰ-_ অনুসন্ধান 
কৰিব লাগিছে। সকলো| বৌদ্ধই পঞ্চশীল মন্ত উচ্চাৰণ কৰি নিব্বণি কামনা কৰিছে। তেওঁবিলাকে 
হয়তো ‘ধৰ্ম্মপদ'ৰ গৃঢ়াৰ্থ উপলব্ধি কৰাৰ আগতেই জাগতিক জীৱনত পালনীয় পঞ্চশীল মন্ত 
গ্ৰহণ কৰিছে--- প্ৰাণী হতা| নকৰিবা, চৌৰ্যা বৃত্তি গ্ৰহণ নকৰিবা, ব্যভিচাৰ নকৰিবা , মিছা কথা 
নকবা, মাদক দ্ৰবা ভক্ষণ নকৰিবা। 

অসমত একালত বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম প্ৰৱল ৰূপেই চলিছিল। অৱশো ৰজা ভাস্কৰ বৰ্ম্মাৰ সময়ত 
কামৰূপ ভ্ৰমণ কৰিবলৈ অহা টীনা পৰিব্ৰাজক হিউৱেন চাঙে লিখা মতে সেই সময়ত কামৰূপৰ 
মানুহে দেৱতা পূজা কৰিছিল; বৌদ্ধ ধৰ্ম্মত বিশ্বাস নকৰিছিল আৰু কোনো বৌদ্ধ সংঘাৰাম 
প্ৰতিষ্ঠিত হোৱ| নাছিল। সেই বুলি বৌদ্ধধ্মী মানুহ একেবাৰেই নাছিল বুলিব নোৱাৰি; বছতেই 
গোপনে বৌদ্ধ আচৰণ পালন কৰিছিল। ভাস্কৰ বৰ্ম্মাৰ আগতেই অসমত যে বৌদ্ধ ধৰ্ম্মই 
প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিছিল, সেই কথাও অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি। কহ্লনৰ ৰাজতৰস্গিনীৰ মতে 
কাশ্মীৰৰ ৰজা মেঘবাহনে কামৰূপাধিপতিৰ কন্যা অমৃতপ্রভাক বিয়া কৰাইছিল। এইজন 
কামৰূপাধিপতিৰ গুৰু আছিল বৌদ্ধ ভিক্ষু ত্বৌনপা। তেওঁৰ ঘৰ আছিল ‘লৌহ’ দেশত। এই 
‘লৌহ’ দেশ লৌহিতা দেশৰ বাহ্ৰে আন একো হব নোৱাৰে। 

স তত্ৰ পিতৃৰাদেদ্বৈষ্ববাঞ্চয়জন্মনঃ। 
ৰাষ্ট্ৰং পআগজোতিযেন্দ্ৰসা যয়ৌ কনাাস্বয়শ্বৰে।। 
আত্র তং বাৰুণং ছত্ৰং ছায়য়| ৰাজসংনিযোৌ। 

ভেজে বৰ স্ৰজা ৰাজকনাকা চামৃতিপ্ৰভা।। 
দেশৈকদেশাল্লোনামঃ প্ৰাপ্তস্তসাঃ পিৰ্তৃগুৰুঃ। 


স্তনপা তদ্ভাষয়া শ্ৰক্তো লোস্তোনপাস্তপকাৰ্যাকৃৎ।। 
- ৰাজতৰন্িিণী 


এয়া ভাস্কৰ বৰ্ম্মাৰ পাচ-ছশ বছৰৰ আগৰ কথা। 

তিব্বতীয় বৌদ্ধ পৰম্পৰাত কামৰূপৰ কেইবাজনো বৌদ্ধ সিদ্ধাচাৰ্যাৰ উল্লেখ আছে। 
চৰ্য্যাপিদৰ ৰচয়িতা সৰহপা আৰু লুইপা কামৰূপৰ মানুহ আছিল। খৃষ্টীয় সপ্তম শতিকাত 
মহাযান পদ্থৰপৰা বজযানৰ উদ্ভৱ হয়। এই বছাযানৰপৰাই সহজযান, কালচক্ৰয়ান, মন্ৰয়ান, 
তন্ত্ৰযান, ভদ্ৰয়ান, ওড্ৰযান আদিৰ উদ্ভৱ হয়। এইবোৰ পস্থত তত্ত্বৰ প্ৰভাৱ সুস্পষ্ট। কামৰূপ- 
কামাখ্যা একালত তান্ত্ৰিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ শক্তিশালী কেন্দ্ৰ হৈ পৰিছিল। আন কি নেগাল; তিব্বত 
আদিলৈ কামৰূপৰপৰা বৌদ্ধ সিদ্ধাচাৰ্যাৰ অব|ধ গতি আছিল। হাজোৰ হ্য়্ৰীৱ মাধৱ মন্দিৰ 
এতিয়াও বৌদ্ধ কেন্দ্ৰ হিচাপে ভুটীয়া-নেপালী মানুহে দৰ্শন কৰে আৰু মূল মূৰ্তিটো মহামুনিৰ 


ছি উজনি অসমৰ বৌদ্ধসকল 


মূৰ্ত্তি বুলি মানে। ‘বাহ্যত্তৰ বোধিচিত্ত বদ্ধোপদেশ’ নামৰ গ্ৰন্থখন লুইপা বা মীননাথৰ বচনা বুলি 
অনা যায়। সৰহ পাদৰ নামত কেইবাটিও বৌদ্ধ চৰ্যাপদ পোৱা যায়। 
লগ পাইছিল। সেয়েহে তেওঁ কীৰ্ত্তনত কৈছিল-- 
বুদ্ধ অৱতাৰে বেদ পথ কৰি ছন্ন। 
বামানয় শাস্ত্ৰে মুহি আছে সৰ্ব্বজন।। 
সবাকো বধিবে বৌদ্ধগণ যত আছে। 

এই সময়ত অসমত প্রচলিত বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম বজ্্ৰযানৰপৰা ওলোৱা তাশ্তিক ধৰ্ম্ম আছিল। 
শঙ্কৰদেৱৰ বেষণ্ৱ ধৰ্ম্মৰ প্ৰৱল বতাহে এই তান্ত্রিক বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম লুপণ্ড কৰি পেলালে। বৈষণ্জৱ ধৰ্ম্মৰ 
ভিতৰত গোপনে চলি থকা ৰাতিখোৱ| সম্প্ৰদায়ৰ পালনীয় ৰীতিনীতি আদিলৈ চালে বৌদ্ধ 
তন্ত্ৰৰ প্রভাৱ সুস্পষ্ট যেন লাগে। ধৰ্ম্মীয় অনুষ্ঠানত বধ কৰা জীৱই নিৰ্ব্বাণ লাভ কৰে বুলি ভবা 
আৰু গৰুৰ আদেশ মানি মহাসুখ বিচৰা ৰীতিটোৱেই বৌদ্ধ আদৰ্শলৈ আঙ্গুলিয়ায়। প্ৰচ্ছন্নভাৱে 
এনেকৈ বৌদ্ধ ৰীতি-নীতি চলি আছিল। ৰামসবস্বতীৰ * বাসাশ্ম' আৰু ‘বংশীগোপাল-দেৱৰ 
চৰিত’তা বৌদ্ধসকলে তান্ত্রিক ৰীতি পালন কৰি চলাৰ উল্লেখ আছে। নানান কাৰণত মহাযানী 
বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম বিক্ষিপ্ত আৰু প্ৰক্ষিণপ্ড হৈ পৰিছিল। পিছলৈ অসমত বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ চিন চাব নোহোৱা 
হৈছিল। শুক্ৰেশ্বৰ আৰু যোগীঘোপাত বৌদ্ধ মূৰ্ত্তি পোৱা গৈছে। হাজোতো বৌদ্ধ সংস্কৃতিৰ 
ভগ্নাৱশেষ উদ্ধাৰ হৈছে কিন্তু পঞ্চদশ-যোড়শ শতিকাৰ পিছত ভাৰতীয় বৌদ্ধ পৰম্পৰাৰপৰা 
বিস্তৃতি লাভ কৰা ধৰ্ম্মৰ চিন অসমত সমুলঞ্চে নাইকিয়া হৈ যায়। এতিয়া অসমত যিখিনি 
বৌদ্ধধৰ্ম্মী মানুহ আছে, তেওঁবিলাক দক্ষিণ-পূব এচিয়াত প্ৰচলিত থেৰবাদী বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ অনুগামী। 
পোনপটীয়া কামৰূপীয় বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ লগত জড়িত নহয়। 

এতিয়া অসমত বাস কৰ| বৌদ্ধসকল হ’ল-_ খামতি, টাই ফাকে বা ফাকিয়াল, নৰা, শ্যাম 
বা টাই খাময়াং, আইতনীয়া বা টাই-আইটন, টুৰুং বা টাই-টুকং, দোৱনীয়া আৰু চিংফৌ। 
ইয়াৰে ভিতৰত খামতি ফাকিয়াল, খাময়াং, আইতনীয়া, টুৰুং আৰু আহোমসকল একে ঠালৰে। 
তাৰে ভিতৰত আহোমসকল ত্ৰয়োদশ শতিকাত উত্তৰ ব্ৰহ্মাৰ মুং-ৰি-মুং-ৰাম ৰাজাৰপৰা আহি 
লুইতৰ উপতাকাত ৰাজা স্থাপন কৰেহি। বাকী কেইটা ঠালে উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ বিভিন্ন অঞ্চলত আৰু 
তিনিশ-চাৰিশ বছৰ বসবাস কৰাৰ পিছত ব্ৰহ্মদেশীয় ৰজাৰ অত্যাচাৰত থাকিব নোৱাৰি ‘ভাই 
ৰজাৰ ৰাজা’ বিচাৰি অসমত সোমায়হি। ব্ৰহ্মদেশৰ বিষয়ে বিস্তৃত জ্ঞান আহৰণ কৰা ইংৰাজ 
পণ্ডিত জৰ্জ্জ স্কটে “]}৷৷[}}}3” নামৰ গ্ৰন্থত লিখ| মতে খৃঃ পৃঃ তৃতীয় শতিকাতে দক্ষিণ- 
পূব এচিয়াত বৌদ্ধ ধৰ্ম্ম বিয়পি পৰে। সেয়ে হলে দক্ষিণ চীনৰ ইউনান প্ৰদেশৰপৰা নামি আহি 
ষষ্ঠ শতাব্দীত মুং-ৰি-মুং-ৰামত ৰাজা স্থাপন কৰা টাইসকলো বৌদ্ধ ধৰ্ম্মত দীক্ষিত হব লাগিছিল। 
এইটো যুক্তিৰ ওপৰত ভেঁজনি লৈ কোনো কোনোৱে কব খোজে , উজনি অসমত বিয়পি থকা 
আহোমসকলো (বৌদ্ধ হৈয়ে পাটকাই পাৰ হৈ আহিছিল। চৰাইদেওত ৰাজ্য স্থাপন কৰিবলৈ 
বগা ঘোঁৰা বলি দিয়াটোলৈ চাই আৰু তেওঁবিলাকৰ মাজত আহোম নিয়ম মতে চলা পুজা- 
পাতল আদিত হাঁহ, কুকুৰা, ছাগলী, গাহৰি আদি বলি দিয়ালৈ চাই তেওঁবিলাকক ৷অহিংসবাদী 
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বৌদ্ধ বুলি ভাবিবলৈ থল পোৱ| নাযায়। তদুপৰি সমসাময়িক বৈষ্ণৱ গ্ৰনসমূহৰ বা বুৰঞ্জীবোৰৰ 
ক’তো বৌদ্ধ বুলি উল্লেখ কৰ| নাই। কিন্তু আওবৰ, বাটবৰ ৰোৱা, পুখুৰী খনোৱা, আলি 
বন্ধোৱা আৰু চকলং প্ৰক্ৰিয়ালৈ চালে বৌদ্ধ আদশ্শত দীক্ষিত আছিল যেন লাগে। উজনি 
টাই বংশীয়। উত্তৰ ব্ৰহ্মাৰ আৰু দক্ষিণ টানৰ টাইসকল বিভিন্ন নামেৰে জনাজাত। লাওচ, 
কম্বোডিয়া, থাইলেণ্ড আদিত বাস কৰা| টাইসকল আৰু উত্তৰ ব্ৰহ্ম আৰু দক্ষিণ টীনত বাস কৰা 
টাইসকলৰ ধৰ্ম্ম আৰু জাতিগত মূল একে। 

উজনি অসমৰ বৌদ্ধসকলৰ ভিতৰত টাই খামতিসকল সবাতোকৈ আগবঢ়া। 
আহোমসকলৰ মূল ৰাজা মুংকঙৰ কাষৰীয়া ঠাইত এওঁবিলাকৰ পূৰ্ব্বৰ ৰাজ্য আছিল। আহোমসকল 
অসমলৈ অহাৰ পিছতো কেইবাশ বছৰ সেই ঠাইতে বাস কৰিছিল। কিন্তু বাৰে বাৰে ব্ৰহ্মদেশীয় 
আক্ৰমণকাৰীৰ হাতত নিযা৷তিত হৈ তাৰপৰা আঁতৰি আহি ইৰাৱতী উপত্যকাত ৰাজ্য পাতে। 
ইয়াকে বৰ খামতি ৰাজ্য বোলে। অষ্টাদশ শতাব্দীৰ মাজভাগত ব্ৰহ্মদেশৰ ৰজা আলম্‌ফ্ৰাই 
খামতি ৰাজা আক্ৰমণ কৰি নিজৰ অধীনলৈ নিয়ে আৰু সেই সময়তে খামতিসকলে ব্ৰহ্ম সীমাস্ত 
পাৰ হৈ আহোম ৰাজাত সোমায়। আহোম ৰজাই তেওঁবিলাকক টেঙাপানী নৈৰ পাৰত বাস 
কৰিবলৈ অনুমতি দিয়ে। কিছুমান দিন বাস কৰাৰ পাছত খামতিৰ বুঢ়া ৰজাই বিদ্ৰোহ কৰাত 
টেঙাপানীৰপৰা তুলি আনি টোকোলাই নৈৰ পাৰত বাস কৰিবলৈ দিয়ে আৰু খামতিসকলক 
আহোমৰ লালিম আৰু লেবাং হাতীমূৰত পাতে। এইদৰে অলপদিন থকাৰ পিছত খামতি ৰজাক 
এৰি দিয়ে আৰু শেষত শদিয়া অঞ্চলৰ শাসনকৰ্ত্তা হিচাপে বহুৱায়। ১৮৩৯ চনত ইংৰাজ আৰু 
বামতিৰ মাজত হোৱা সংঘৰ্ষত আদম হোৱাইটক বধ কৰে। সেইবাবে খামতিসকলৰ এক্য নষ্ট 
কৰিবলৈ টেঙাপানী, শদিয়া আৰু নাৰায়ণপুৰত বহুৱায়। খামতিসকল সংস্কৃতিৰ দিশত উন্নত। 
তেওঁবিলাকৰ নিজা ভাষা আৰু লিপি আছে। তেওঁবিলাক ধৰ্ম্মত বোদ্ধ। প্ৰত্যেক গাৱত বৌদ্ধ 
বিহাৰ আছে। তেওঁবিলাকৰ জনসংখ্যা পাচহাজাৰমান হব। খামতি মানুহ ওখ-পাখই, নিয়মীয়া 
গঢ়ৰ। গাৰ বৰণ বগা৷ ৷ হাত-ভৰি, নাক-মুখ লনি। খামতি পুৰুষে লুঙী আৰু তিৰোতাই ক’লা 
মেখেলা পিন্ধে৷ তিৰোতাৰ সাজ পাৰ অতি পৰিস্কাৰ আৰু আটোমটোকাৰি। চুলি দীঘল, 
কিচ্‌কিচীয়া কঁলা।। গাত জাকিট চোল| পিন্ধে। বুকুত মেথনি মাৰে। খামতিসকলে চাংঘৰত 
বাস কৰে। ঘৰৰ প্রথম কোঠাটো আলহীৰ বাবে আচুতীয়া। তাৰ পিছৰটো তিফাই অৰ্থাৎ 
জুইশাল। সকলো সামাজিক অনুষ্ঠানতে ধৰ্মীয় প্ৰভাৱ সুস্পষ্ট। প্ৰতি গাৱতে বৌদ্ধ বিহাৰ 
আছে। বিহাৰত একোজন বৌদ্ধ ভিক্ষু অধাক্ষ হিচাপে থাকে । ভিক্ষুক সকলোৱেই সম্মান 
কৰে। গাঁৱৰ মানুহে উপযাচি দিয়া সিধাৰেই ভিক্ষুসকলে জীৱিকা নিৰ্ব্বাহ কৰে। কি চৌখাম, 
কি নাৰায়ণপুৰ সকলো খামতি গাঁৱতে পালি ভাষাৰে বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰাৰ্থনা-বন্দনা পাঠ কৰাৰ 
উপৰিও নিজৰ নিজৰ ভাষাতো চৰ্চা চলি আছে। 

খামতিসকলৰ জীৱনৰ উৎসৱ, গীত, নৃতা, সংস্কৃতি সকলোতে বৌদ্ধ প্ৰভাৱ স্পন্ট। 
তেওঁবিলাকে মুখা পিন্ধি নাচে। মানুহ, জীৱ-জন্তু আদিৰ মুখা পিন্ধি নাচি নাচি বৌদ্ধ জাতকৰ 
কাহিনী ৰূপায়িত কৰে । আনকি লোকগীত আৰু সাধু কথাতো বৌদ্ধ প্ৰভাৱ সুস্পষ্ট। খামতিসকল 
পাকৈত খেতিয়ক। “খামতি চাউল” বোলা লাহী চাউলৰ ভাত বৰ সোৱাদ। নৈৰ পানীৰ 
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সোঁতত চলোৱ৷ পানী-ঢেকী চাবলগীয়া। নাৰায়ণপুৰৰ মুখিয়াল গোহাঁইৰ ঘৰত ব্ৰহ্মদেশৰ 
ৰজাই দিয়া চনদ এখন আছে। 

আন এটি বৌদ্ধ টাই জাতি টাই ফাকে বা টাই ফাকিয়াল। টাই ফাকে সকলো আহোমসকলৰ 
বংশধৰ। এওঁবিলাকৰ আদি বাসস্থান উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ টাই-পং৷ ব্ৰহ্ম ৰজা আল্্‌ফ্ৰাই টাই-পং অধিকাৰ 
কৰাত ১৭৬০ চনত টাই-পং এৰি থৈ আহে। অসম সীমাত্ত পাৰ হৈ অহাৰ আগতে টাই ফাকে 
সকল টুৰুং পানী নৈৰ পাৰত বাস কৰিছিল। তাৰ পিছত আহোম ৰাজাত সোমায়। আহোম 
ৰাজ্যত সোমোৱাৰ পিছত প্রথমে দিহিং নৈৰ পাৰত আৰু পিছত দিচৈ নৈৰ আগৰিত বাস 
কৰিবলৈ দিয়ে। মানৰ প্ৰথম আক্ৰমণৰ সময়ত তেওঁবিলাকক ঘৰোৱাহীকৈ ধৰি লৈ যায়। 
কিন্তু নাম চিক্‌ নামে ঠাইত এৰি থৈ যায়। পিছত এওঁবিলাকে মাৰ্ঘেৰিটা আক জয়পুৰৰ 
ওচৰত দিহিং নৈৰ পাৰত বাস কৰে। তেওঁবিলাক যথাক্ৰমে বৰ ফাকিয়াল আৰু নাম 
ফাকিয়াল নামে জনাজাত। এওঁবিলাকৰ সংস্কৃতি, ভাষা, লিপি খামতিসকলৰ লগত মিলে। 
ক’লা মেখেলা পিন্ধে। পূৰুষে লুতী আৰু বয়সীয়া মানুহে মূৰত পাগুৰি মাৰে। এওঁবিলাকৰো 
প্ৰধান জীৱিকা খেতি। মানুহবিলাক ধৰ্ম্ম-ভীৰু। 

অসমত বাস কৰা বাকী ঘাই ঠালটো হ’ল নৰা, আইতন, শ্যাম্‌ বা খাম্‌্য়াং। এওঁবিলাক 
মুংকং বা মোগঙৰপৰাই উঠি অহা মানুহ। বোধকৰোঁ আহোমসকলৰ অলপ দিনৰ পিছতে 
এওঁবিলাক তাৰপৰা উঠি আহি পাটকাই পৰ্ব্বতৰ সিপাৰে কাষতে থকা খাম-জাং ৰাজ্যত বাস 
কৰে। খাম-জাং তুলনামূলকভাৱে দ ঠাই হোৱাত পৰ্ব্বতীয়া শ্যান্বিলাকে তেওঁবিলাকক 
ন’-ৰা: বুলিছিল। খাম্‌ জাঙত বাস কৰা বাবে তেওঁবিলাক সততে টাই খাময়াং নামে বা নৰা 
নামে জনাজাত। মূলতে আহোম আৰু নৰাসকল একে ঠালৰে। বৰ্ত্তমান টাই খাময়াংসকল 
জনসংখ্যাত সংখ্যাগৰিষ্ঠ। আহোম ৰজাই এওঁবিলাককো তিতাবৰ, খৰিকটায়া অঞ্চলত বসবাস 
কৰিবলৈ অনুমতি দিয়ে। এশ বছৰমান আগতে তাৰপৰা কিছুমান মানুহ উঠি আহি দিচাং নৈৰ 
পাৰত চলা পথাৰত বহেহি। চলাপথাৰ এখন ভৰা গাঁও। তিনিকুৰি ঘৰমান মানুহ আছে। তাৰ 
‘পিছত আন কিছুমান মানুহ উঠি আহি ধেমাজি দিচাংপানীত বহেহি। আজিকালি ৰহণ পথাৰ, 
মিঠাপুখুৰী, আৰু কেইবা ঠাইতো নতুনকৈ নৰা গাওঁ বাহিছে। 

টাই খাময়াংসকল অতীতৰপৰাই বৌদ্ধ। আহোমসকলে টাই খাময়াং-সকলক নিজৰ 
ভাই-ককাই বুলি চিনাকি দিলেও ধৰ্ম্মৰ পাৰ্থক্য থকাত আৰু ঘাইকৈ পৰ্ব্বতীয়া গোহাঁইৰ ব্ৰাহ্মণ্য 
কুটনীতিৰ বাবে ক’ৰবাৰ কোনোবা হৈয়ে থাকিল। তেওঁবিলাকৰ জীৱন-পদ্ধতি আৰু সংস্কৃতিত 
বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ প্ৰভাৱ এৰাবনোৱৰা। আহোমসকলৰ দৰেই এণঁবিলাকেও নিজৰ ভাষা এৰি 
অসমীয়া ভাষা গ্ৰহণ কৰে। বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ পালি গাথাসমূহে বিহাৰ ধ্বনিত কৰি ৰখাৰ উপৰিও 
অসমীয়া ভাষাতো বুদ্ধ প্ৰশস্তি গায়। আজি অসমীয়া ভাষাকেই গ্ৰহণ কৰিলেও নিজৰ পুৰণি 
টাই ভাষাকো পাহৰি যোৱা নাই। অৱশ্যে টাই ভাষা জনা মানুহৰ সংখ্যা এতিয়া আঙুলিমূৰত 
লেখিব পৰা । বৌদ্ধবিহাৰত শৰমণসকলে ভিক্ষু হবৰ কাৰণে প্ৰশিক্ষণ লয়। তেওঁবিলাকে 
বৌদ্ধ গ্ৰন্থ ধৰ্ম্মশদ, পিটক , সূত্ত আদি অধাযয়ন কৰে। 


১। স্নাণ-নাম = মান = গীণ; নাম পানী৷ 


উল্জনি অসমৰ বৌদ্ধসকল ২১৯ 


তেওঁবিলাকৰ মাজত একালত লোকগীতৰ প্ৰচুৰ প্ৰচলন আছিল। এতিয়াও দুই এটা 
পাহৰণিৰ বুকুত লীন নোযোৱাকৈ জীয়াই আছে। 

চলাপথাৰ টাই খাময়াংসকলৰ সকলোতকৈ সমৃদ্ধ গাঁও। উচ্চ শিক্ষিত মানুহৰ সংখ্যা 
তাকৰীয়া যদিও সাধাৰণ মানুহ সকলোৱেই সভা, মাজিত, বিনয়ী আৰু ধৰ্ম্মভীৰু। 

ইয়াত এখন পালি বিদালয় আছে৷ ইয়াত থাকি বহুতো শমণে বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ বিভিন্ন 
ধৰ্ম্মশাস্ত্ৰ অধ্যয়ন কৰে। বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ ছয় ৰতী পতাকাই অহিংসবাদৰ মহিমা প্ৰকাশ কৰিছে। 

বৌদ্ধ বিহাৰৰ প্ৰতি সকলোবেই শ্ৰদ্ধা অসীম। বিহাৰৰ বাপু বা ভিক্ষুক সকলোৱেই শ্ৰদ্ধা 
কৰে। সকলো সময়তে সকলো কামতে বৌদ্ধ প্ৰাৰ্থনাৰ পয়োভৰ। 

বৌদ্ধসকলৰে| উৎসৱ আছে। বৌদ্ধ পূৰ্ণিমা, মাঘী পূৰ্ণিমা, ফাগুনী পূৰ্ণিমা, বৰ্ষাবাসৰ 
অন্তত প্ৰবাৰণা উৎসৱ পালন কৰে। ইয়াৰ উপৰিও পয়লেং, পয় চাংকেন, মাই-কু-চোং-ফাই 
আদি উৎসৱো পালন কৰে। বৌদ্ধ পূৰ্ণিমা আৰু পয়-চাং-কেন উলহ-মালহেৰে পালন কৰে। 

পয়-চাং-কেন বসসত্তৰ উৎসৱ। চল| পথাৰৰ চাই-খাময়াং ডেকাই বিহু মাৰি নাচিলেও, 
আন কি বুঢ়ীসকলেও পয়-চাং-কেনৰ গীত গায়। খামতি ভাষাতো চাং-কেনৰ গীত আছে। 

টাই-খাম-য়াং তিৰোতাসকলে ক'লা মেখেল৷ পিন্ধে । মেখেলাৰ ওপৰত কঁকালত মেৰিয়াই 
এখন চুটি ৰিহা পিন্ধে। গাত চোলা আৰু চেলেং লয়। মূৰত খোপা বান্ধে। সেন্দুৰৰ ফৌট 
নলয়। আহোমসকলৰ কাষতে বাস কৰি অনেকখিনি অসমীয়া ৰীতি-নীতি গ্ৰহণ কৰে। একালত 
গাভৰুৱে বিছও কৰিছিল। বিয়াত বিয়ানাম গাইছিল। সকলো কামকে বুদ্ধ প্ৰাৰ্থনাৰে 
আৰম্ভ কৰে যদিও বিয়াত আন হিন্দু অসমীয়াৰ দৰেই বিয়া নাম গীয়। এসময়ত এওঁবিলাকৰ 
মাজত গাভৰু বিহুও আছিল। পয়-চাং-কেন উৎসৱ আমাৰ গৰু বিহুৰ দিনা অনুষ্ঠিত হয়। 
মাই-কু-চোং-ফাই মাঘী পূৰ্ণিমাৰ দিন| পতা হয়। সেইদিনা ভোজ ভাত যখায়। 

টাই বৌদ্ধসকলৰ ভিতৰত আন দুটা ঠাল হ’ল টাই টুকং আৰু টাই আইতন। এওঁবিলাক 
টুৰুং আৰু আহ্তনীয়া নামেৰে জনাজাত। মুং-বি-মুং-ৰামত ৰাজ্য ইাপন কৰাৰ সময়ত খুনলুউৰ 
ঠালৰপৰা বাঢ়ি যোৱ| ৰাজ্যসমূহে নিজকে টাই লং বুলি চিনাকি দিছিল। এওঁবিলাক পূৰ্ব্বৰ 
মুংখুমুংজাও ৰাজাৰ মানুহ। টুৰুংপানী নৈৰ পাৰত বাস কৰিছিল। একালত টাই ফাকে সকলো 
টুৰুংসকলৰ ওচৰৰপৰা অসমলৈ আহিছিল। তাৰপৰা ফাকেসকলৰ লগ বিচাৰি আহোঁতে 
চিং ফৌ-কাচিনসকলে ধৰি ৰাখে। তাত চাৰি কুৰি বছৰমান বাস কৰাৰ পিছত ১৮২৫ চনত 
মুকলি হৈ অসমলৈ আহে। এওঁবিলাকে তিনিপুৰুষমান চিংফৌ অঞ্চলত বসবাস কৰাৰ ফলত 
টাই ভাষাৰ লগত চিংফৌ ভাষা মিহলি হয়। এওঁ বিলাকো ধৰ্ম্মত বৌদ্ধ। গোলাঘাট মহকুমাত 
কেইখনমান গীও আছে। ব্ৰহ্ম ৰজাৰ অতাচাৰত থাকিব নোৱাৰি অসমলৈ পলাই আহি টাই- 
টুৰুংসকলৰ কাষতে থাকিবলৈ লয়। এওঁবিলাকৰ ধৰ্মীয় ৰীতিনীতিও আন টাই বৌদ্ধসকলৰ 
দবেই। 

টিৰাপ সীমাজ্তত কেইঘৰমান লিচ্ছ মানুহ আছে তেওঁবিলাক ব্ৰহ্মদেশীয় বৌদ্ধ। তেওঁবিলাক 
কেনেকৈ ব্ৰহ্মদেশৰপৰ| আহি ইয়াত বাস কৰিবলৈ পালে কৰ পৰা নাযায়। বাকী দুটা বৌদ্ধ 
জনজাতীয় সম্প্ৰদায় হ’ল দোৱনীয়া আৰু চিং-ফৌ। 

দোৱনীয়াসকল বৌদ্ধ; ভাষা চিংফৌ মিশ্ৰিত ৷ দোৱনীয়া অঞ্চলৰ কেটেটং বৌদ্ধ 


== .====* ই বহু 
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স্,৭ ০ 
উজনি অসমৰ বৌদ্ধসকল 


বিহাৰৰ অধ্যক্ষ শী 
পিছত তেওঁ শীল বংশ ভিক্ষুৱে কয়, দোৱনীয়াসকল চিংফৌ বংশসম্ভূত। মানৰ আক্ৰমণৰ 
মুখিয়াল লা 14 সীমাস্তৰ ভৈয়াম অঞ্চলত বসবাস কৰিবলৈ লয়। দোৱনীয়াসকলৰ এজন 
> ন গুমগিটাঙে কয়, দোৱনীয়াসকল পূৰ্ব্বৰ অসমীয়া মানুহ। মোৱামৰীয়া 
আহোম ৰ কে ছহাজাৰ অসমীয়া মানুহ ধৰি নিয়ে। এওঁবিলাকৰ মাজত 
লী মাগ আ্ৰাইীসকলো সম্প্ৰদায়ৰ মানুহ আছে। কেপ্তেইন নিউভিল চাহাবে 
তৰি নল তা "মা লাককোলোলহি আনে। কেইবা পুৰুষো চিংফৌৰ মাজত বাস 
ৰ: চিংফৌ দোৱানত কথা কবলৈ ধৰা বাবে মানুহে দোৱনীয়া বুলিবলৈ 
সঠিতে হিল দহ বাৰখনয়ান।গীওআছে। কেইবাটাও খেল আছে। তিনিকুৰি বছৰমানৰ 
বা কৰোনৌদধবিহাৰত বৌদ্ধ আৰু ব্ৰহ্ম দেশীয় প্ৰভাৱৰ মাত্ৰা অধিক। 
ঘণ্টা-কাহ আৰু ব্ৰিৰত্ন বন্দনাৰ ধ্বনি শুনিবলৈ পোৱা যায়। 
একালত চিংফৌসকল দেও পূজক আছিল। কিন্তু লাহে লাহে ব্ৰহ্মদেশীয় ফুল্িসকলৰপৰা 
নিজৰ ভাষাত গায় --_ 


ফ্ৰাঃ না সাৰানা 
ত্ৰাঃ না সাৰানা 
সঙ্ঘানা সাৰানা; সাৰানা মুচুম্বা ঙভাইলা হা । 


চিং-ফৌস: ৰ 
2 ফৌসকলে বৌদ্ধধৰ্ম্ম গহণ কৰিলেও পুৰণি লোকাচাৰ এতিয়াও এৰিব পৰা নাই। 
লা সাজপাৰত ব্ৰহ্মদেশীয় কাচিনৰ সাদৃশ্য আছে। 
জনি অসমৰ বৌদ্ধসকলৰ জীৱনৰ বৈশিষ্ট্য লক্ষা কৰিবলগীয়া। বৌদ্ধ ধ্ম্মই তেওঁবিলাকক 
মানৱতাবাদী, অহিংস আৰু বিনয়ী কৰি তুলিছে। আমি বুদ্ধক নমস্কাৰ জনাই সামৰণি মাৰিছোঁ। 


নমো তস্স্‌ ভগৱতো অৰহতো সম্মাসমুদ্ধসস্‌। 


গ্ৰন্থপঞ্জী 


সংমিশ্ৰণত অসমীয়া সংস্কৃতি, ১৯৬৫ 
কথা-গুৰুচৰিত, ১৯৫২ 

অসম বুৰঞ্জী পুথি, ১৯৪৪ 
অসমীয়া জাতিৰ ইতিবৃত্ত, ১৯৭৪ 

আহোম বুৰঞ্জী, ১৯৩০ 

দেউৰী সংস্কৃতি, ১৯৬৪ 

অসমৰ লোকসংস্কৃতি, ১৯৭২ 

অধায়ন পৰিচয়, ১৯৭০ 

'অসমৰ জনজাতি, ১৯৬২ 
পুৰণি অসমৰ ধৰ্মৰ ধাৰা, ১৯৫৫ 
কলিতা জাতিৰ ইতিবৃত্ত, ১৯৪৩ 

'অসমীয়া কৃষ্টি, ১৯৪৭ 

'অসমৰ লোকসংস্কৃতি, ১৯৬১ 

অসমীয়া ভাষা আৰু সংস্কৃতি, ১৯৫৭ 
হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী বচনাৱলী, ১৯৭২ 

পুৰণি অসমৰ শিল্প, ১৯৫৯ 

চাংকং ফুকনৰ বুৰঞ্জী, ১৯৬১ 

বড়ো কছাৰীৰ সমাজ আৰু সংস্কৃতি, ১৯৬৬ 
মিচিং সংস্কৃতিৰ আলেখ্য, ১৯৭০ 

গ্ৰাচ্য শাসনাৱলী, ১৯৭৪ 

সত্ৰীয়া নৃত্য আৰু সত্ৰীয়া নৃত্যৰ তাল, ১৯৭৩৬ 
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